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CHOPIN

,Nie na fortepianie Pan gra, lecz na duszy” pisal do
Chopina zafascynowany jego muzykg hrabia Astolph de
Custine. Od napisania tych stéw mingto juz ponad 150
lat, a muzyka Chopina urzeka wcigz bogactwem i glebig
emocji kolejne pokolenia pianistéw i stluchaczy, tak iz
dzi§ miliony ludzi na calym S$wiecie odnajdujg zaklete w
niej najtkliwsze i najwznioslejsze uczucia, do jakich zdol-
na jest istota ludzka.

Zanim jednak ulegniemy czarowi nokturnu czy balla-
dy, wykonawca musi zapozna¢ sie z ich tekstem nuto-
wym. Chopin w notacji swoich utworéw potrafit w wyra-
finowany, a nierzadko niekonwencjonalny sposéb za-
wrzeé wiele sugestii interpretacyjnych — zapis jego mu-
zyki to dla wykonawcy nie tylko instrukcja, ale i in-
spiracja. Dlatego jest niestychanie wazne, by drukowany
tekst jak najwierniej odtwarzat zaréwno litere, jak i ducha
Chopinowskiego rekopisu. Zadanie to moze speknié¢ tylko
krytyczne wydanie Zrédlowe, czyli tak zwany

URTEKST

Podstawe do zredagowania kazdego urtekstu stanowig
Zrédia autentyczne, czyli autografy, kopie i druki kory-
gowane przez kompozytora, ewentualnie inne wiary-
godne przekazy. Wszelkie zmiany i uzupelnienia — jesli
wydaja si¢ konieczne — musza by¢ graficznie wyodreb-
nione z tekstu. Charakterystyka Zrédet, opis rozbieznosci
pomiedzy nimi, uzasadnienie decyzji redakcyjnych winny
by¢ udokumentowane w komentarzu Zrédlowym. Do-
bry urtekst powinien takze zawiera¢ komentarz wyko-
nawczy i pewne informacje o okoliczno$ciach powstania
publikowanych utworéw.

WYDANIE NARODOWE

to wlasnie urtekst dziel wszystkich Chopina, opraco-
wywany przy uzyciu najnowoczesniejszych metod nauko-
wych na podstawie wszelkich dostepnych Zrédet. Reali-
zacja Wydania Narodowego, rozpoczetego przez Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, zajmuje si¢ obecnie powotana
specjalnie w tym celu fundacja. Prace redakcyjne wyma-

Fascinated with Chopin’s music, Count Astolph de
Custine wrote to the composer, “You are not playing
on the piano, but on the soul”. 150 years have passed
since these words were written and Chopin’s music still
charms, with its wealth and depth of emotion, new gen-
erations of pianists and listeners, so that today millions of
people all over the world find, as if bewitched by it, the
most tender and sublime emotions, of which a human
being is capable.

However, before we give in to the charm of a Noc-
turne or a Ballade, the performer must become familiar
with the musical text. In notating his works Chopin was
able to include many interpretational suggestions and he
did this in a sophisticated, often unconventional way —
notation of his music is not only an instruction but
also an inspiration for the performer. That is why it
is extremely important for the printed text to reconstruct
as faithfully as possible both the letter and the spirit of
the Chopin’s manuscript. This task can only be fully realised
by a critical edition of the original text, called

THE URTEXT EDITION

The basis for each urtext edition is taken from the
original sources, i.e. autographs, copies and prints cor-
rected by the composer or, if possible, other reliable
sources. All the changes and supplementations — if they
are necessary — must be graphically distinguished from
the text. The characterisation of the sources, the descrip-
tion of divergences between them, the justification of edi-
torial decisions should be documented in a source com-
mentary. A good urtext edition should also contain a
performance commentary and some information about
the circumstances of the production of the published
works.

THE NATIONAL EDITION

is just the urtext edition of all Chopin’s works, pre-
pared by means of the most modern scientific methods
on the basis of all the available sources. The National
Edition, begun by PWM Edition, is realised by a founda-
tion specially created for this purpose. The editorial work
demands complete devotion to Chopin from the authors



gaja od twoércow Wydania posSwiecenia si¢ Chopinowi
bez reszty — bogactwo jego inwencji w potaczeniu z
kaprysna czasem naturg (sam siebie nazwal istota najnie-
zdecydowansza w Swiecie”) rodzi bowiem przy probach
uchwycenia pelnej, niezafalszowanej intencji kompozyto-
ra niezwykle réznorodne i skomplikowane problemy.

Widocznym przejawem owego bogactwa inwencji sa
wystepujace w Wydaniu Narodowym warianty, czyli au-
tentyczne odmiany tekstu. Wariantowos¢ stanowi jedna z
podstawowych cech myslenia twoérczego Chopina, totez
wydawnictwo nie zawierajace wariantow przekazywatoby
okrojony i zubozony obraz jego dziefa.

W notacji Chopinowskiej nawet te elementy, ktére nie
maja bezposredniego wplywu na brzmienie, jak chocby
pewne cechy graficzne czy ortografia chromatyczna,
moga mie¢ podstawowe znaczenie dla rozszyfrowania
rozmaitych subtelnosci brzmieniowych i odcieni znacze-
niowych muzyki. Autografy (a niekiedy i korekty dru-
kow) nosza slady dopracowywania zdumiewajaco drob-
nych szczegotow zapisu. Bedace efektem tych staran re-
kopisy okreslat Chopin z zartobliwa czutoscia jako ,mu-
chy manuskryptowe”, pisat tez o nich: ,nie chcialbym tej
pajeczyny zadnemu grubemu kopiscie dawac¢” albo tak
kocham moje nudy pisane”.

My tez po prostu kochamy Chopinowskie nuty, totez
pragnieniem naszym jest, aby Wydanie Narodowe stano-
wito swoisty czystopis idealny jego utworéw, tak suge-
stywny jak autograf, a zarazem pozbawiony bledéw i nie-
doktadnosci. Oprocz Scistosci merytorycznej szczegdlny
nacisk kladziemy na szate graficzna edycji. Nasz kom-
puterowy sklad nutowy to prawdziwie reczna robo-
ta, wykonywana z zegarmistrzowska precyzja.

Wydanie Narodowe stanowi miarodajng i wygodna
podstawe do badari naukowych. W Komentarzach
irédlowych muzykolodzy znajda podstawowe dane o
Zrodlach wraz z oceng stopnia ich autentycznosci, opisem
wzajemnych powigzan (tzw. filiacjg) i oméwieniem waz-
niejszych rozbieznosci, a takze zasady redagowania te-
kstu nutowego poszczegdlnych utworow. Zasygnalizowa-
ne sa ponadto istotniejsze odstepstwa od tekstu auten-
tycznego spotykane w najpopularniejszych wydaniach
zbiorowych dziet Chopina.

Przede wszystkim jednak Wydanie Narodowe adreso-
wane jest do wykonawcow. W tekscie nutowym obok
aplikatury Chopinowskiej podane jest odmienna czcionka
palcowanie sprawdzone we wspoélczesnej praktyce kon-
certowej, a Komentarze wykonawcze wyjasniaja wszy-
stkie te elementy zapisu nutowego, ktére moga dzis bu-
dzi¢ watpliwosci. Zawarte s3 w nich m. in.:

e rozwigzania ozdobnikow,

e wskazéwki dotyczace pedalizacii,

e propozycdje realizacji ,legato harmonicznego”, chwy-
tu wykonawczego chetnie stosowanego przez Chopina, a
dzi§ zapomnianego,

e alternatywne palcowania.

Totez z Wydania Narodowego gra sie latwo.

of the Edition, because the wealth of his invention
when combined with his nature, sometimes capricious
(he called himself “the most undecided person in the
world”), produces extraordinarily varied and complicated
problems when trying to grasp the full, unadulterated in-
tention of the composer.

The variants, or the authentic variations of the text,
given in the National Edition, are an evident manifesta-
tion of that wealth of invention. This varying quality con-
stitutes one of the fundamental characteristics of Chopin’s
creative thinking; therefore, an edition without variants
would give an abridged and impoverished image of his
work.

In Chopin’s notation even those elements, which have
no direct influence on the tone, such as, for instance, cer-
tain graphic features or chromatic orthography, may be of
basic importance for the deciphering of various tonal
subtleties and the shades of meaning of the music. The
autographs (and sometimes even the proofs of the prints)
bear traces of elaboration of astoundingly tiny details of
notation. The manuscripts forming the result of these en-
deavours were described by Chopin with jocular tender-
ness as “manuscript flies”; he also wrote about them: “I
shouldn’t like to give this spider’s web to any fat copy-
ist”, or “I do love my boring written music”.

We, too, simply love Chopin’s written music and that
is why we wish for the National Edition to form a specific
ideal fair copy of his works, just as suggestive as an
autograph and, at the same time, devoid of mistakes and
inadequacies. Apart from the essential precision we place
especial emphasis on the graphic aspect of the publica-
tion. Our computer typesetting of the music is a real
handicraft, combined with a watchmaker’s precision.

The National Edition forms a reliable and comfortable
basis for scientific research. In the Source Commen-
taries musicologists will find fundamental information
about the sources together with an evaluation of the degree
of their authenticity, a description of mutual connections
(called “filiation”) and a discussion of the more important
divergences as well as the principles of editing the music
text of particular works. Also, information has been given
about the more serious deviations from the authentic text
found in the most popular collected editions of Chopin’s
works.

Principally, however, the National Edition is addressed
to the performer. In the music text, beside Chopin’s fin-
gering, we give, in different type, the fingering used in
contemporary concert practice and the Performance
Commentaries explain all these elements of music nota-
tion which may raise doubts today. They include:

e writing out the ornaments in full,

e pedalling indications,

e suggestions as to the realisation of ,harmonic le-
gato”, a performing device which Chopin liked to use
and which is forgotten now,

e alternate fingering.

That is why it is easy to play from the National Edi-
tion.



Wydanie Narodowe zyskuje przychylne opinie najwy-
bitniejszych specjalistow — pianistéw i muzykologow:

e prof. Paul Badura-Skoda stwierdzil, iz ,Wydanie
Narodowe jest jak dotychczas najlepszym dostepnym wy-
daniem Chopina, sporzadzonym z najwyZszym staraniem
i precyzja”.

e prof. Jim Samson napisal, ze ,wsroéd wspolczes-
nych edycji zdecydowanie najlepsze jest polskie Wydanie
Narodowe Jana Ekiera. Praca Ekiera oparta jest na staran-
nie przemyslanych zasadach redakcyjnych, a jego tekst
jak zaden inny zbliza si¢ do wiernego odtworzenia jedne-
g0, podstawowego Zrodia.”

e Pro. Frans Briggen, ktéry wraz z Orkiestrg
XVII Wieku wykonal Koncerty Chopina z partytur Wyda-
nia Narodowego, powiedzial, ze ,nowy urtekst Dziet
Chopina pod redakcja profesora Jana Ekiera wydaje sie
by¢ bardzo wiarygodny. Prof. Ekier dotart do wszystkich
dostepnych Zrédet, dzigki czemu mogt podejmowac traf-
ne decyzje redakcyjne.”

Osmieleni pozytywnymi ocenami, pozwalamy sobie do
wszystkich, ktérym nieobca jest klawiatura fortepianu, od
amatoréw i uczniéw po weteranéw estrad koncertowych,
skierowac nastepujace wezwanie:

Grajmy Chopina!
Grajmy Chopina z urtekstu!

Grajmy Chopina z najlepszego urtekstu!

WYDANIE NARODOWE

Redaktorzy:
Jan Ekier, Pawel Kamiriski
Wydawcy:
Polskie Wydawnictwo Muzyczne SA
Fundacja Wydania Narodowego Dziel Fryderyka Chopina

The National Edition gains favourable opinions from
the most distinguished specialists — pianists and musi-
cologists:

e Professor Paul Badura-Skoda has said that the
National Edition is so far the best available Chopin edi-
tion made with extreme care and precision”.

e Professor Jim Samson has written that by far
the best of the modern editions is Jan Ekier’s Polish Na-
tional. Ekier does work with well thought-through edito-
rial principles and his text comes closer than any other to
a faithful reproduction of a single (‘best’) source”.

e Professor Frans Briiggen, who performed Chop-
in’s Concertos with the Orchestra of the 18th Century
from the scores of the National Edition, has remarked
that “a new urtext of Chopin’s Works prepared by profes-
sor Jan Ekier seems to be very trustworthy. Having com-
pared all the different sources available, Professor Ekier
was able to make good editorial decisions.”

Encouraged by the favourable evaluations we are con-
fident enough to address the following appeal to all
those, who can play the piano, both amateurs and stu-
dents as well as veterans of the concert hall.

Let’s play Chopin!
Let’s play Chopin from the urtext edition!

Let’s play Chopin from the best urtext edition!

NATIONAL EDITION

Edited by:
Jan Ekier, Pawel Kaminski
Published by:
PWM Edition
Foundation for the National Edition of Fryderyk Chopin’s Works
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. Patrz Komentarz Zrédfowy i wykonawczy.
. Vide Source and Performance Commentaries.

* Wariant wpisany przez Chopina do egzemplarza lekcyjnego:
Variant added by Chopin in a pupil's copy:

** Inna wersja taktu 34:
Different version of bar 34:



KOMENTARZ WYKONAWCZY (fragmenty)

Uwagi wstepne

Tempa metronomiczne

[...] Trzy etiudy o przewadze elementoéw ekspresyjnych (E op. 10 nr 3 w
czesciach skrajnych, es op. 10 nr 6, cis op. 25 nr 7) grane sg zawsze W0 -
Iniej lub duzo wolniej niz na to wskazujg tempa Chopinowskie.
Przyczyn tego mozna sie dopatrywaé w pewnych tradycjach” wykonaw-
czych drugiej potowy XIX wieku, nie majgcych wiele wspdélnego z tradycja-
mi pochodzacymi bezposrednio od Chopina (by¢ moze na te ,tradycje” po-
wolnego wykonywania partii skrajnych Etiudy E wplynely jej transkrypcje
instrumentalne i wokalne, czesto pomijajace cze$¢ srodkowa; podobnie,
transkrypcje wiolonczelowe mogly mie¢ wplyw na wytworzenie si¢ tradycji
wolnego tempa Etiudy cis). Chopinowska koncepcja Etiudy E od samego
poczatku réznita sie znacznie od dzisiejszej: byta koncepcja melodii
plynacej naprzéd, melodii romantycznie namietnej. Swiadczy o tym fakt, iz
w pierwszej redakcji Etiuda nosita okreslenie Vivace, w drugiej Vivace ma
non troppo, co dopiero w druku Chopin zmienif na Lento ma non troppo,
dodajac réwnoczesnie tempo metronomiczne. | jeszcze jeden ,wewnetrz-
ny” argument za koncepcjg Chopinowska: partia Srodkowa, o charakterze
bardziej wirtuozowskim, grana przeciez zawsze w Zzywym tempie, nosi
okreslenie poco piu animato, co sugeruje tylko nieznaczne przyspie-
szenie tempa czesci poczatkowe]. Natomiast przyczyng bardzo wolnych
wykonan Etiudy es moze by¢... brak tradycji — jest ona najrzadziej z Etiud
op. 10 i 25 wykonywana — i ustalenie si¢ jej stereotypu jako etiudy staty-
cznej, refleksyjnej.

Przed sformutowaniem praktycznych wskazéwek dla poszczegélnych
etiud nalezy ustali¢ pewne ogélne zasady stosunku wykonawcy do
autorskich temp metronomicznych.

1. Tempo metronomiczne jest pojeciem abstrakcyjnym i nabiera sensu
dopiero po wypetnieniu go konkretna trescig dzwiekowa. Stad np. dwa wy-
konania tego samego utworu przez réznych pianistbw mogg — pomimo
jednakowego tempa metronomicznego — dac stuchaczowi odczucie réz-
nych temp ze wzgledu na odmienng artykulacje, dynamike, pedalizacje
czy inne elementy wykonawcze utworu.

2. Wskazane przez autora tempo metronomiczne — jak wigkszosé
wskazann wykonawczych — ma znaczenie strefowe. Indywidualng
sprawg artysty jest wyczucie szerokosci strefy, w ktérej] moze lub pragnie
sie znalez¢, tym samym ,odlegtosci” swojego tempa od tempa oryginalne-
go. Innymi stowy oznacza to, ze tempo metronomiczne jest tempem nie
$cisle normatywnym, lecz orientacyjnym.

3. W kazdym utworze nalezy zdac sobie sprawe z tego, czy oznaczenie
metronomiczne wskazuje na tempo jego poczatku, czy na tempo Srednie
catosci (ma to znaczenie np. w wypadku rubata w partiach poczatkowych).

4. Wybrane przez wykonawce tempo ma zawsze charakter tempa sred-
niego, wokét ktérego oplata sie realne tempo o krétszych badz diuzszych
— w zaleznos$ci od charakteru utworu — odchyleniach agogicznych.

Dopiero teraz — z zachowaniem powyzszych zasad — mozna sfor-
muifowaé wnioski dotyczgce temp etiud Chopina.

a) Tempa metronomiczne sg integralng czesécia tekstu Chopino-
wskiego. Istnieja kompozycje Chopina, dla ktérych jedynym okresleniem
tempa-charakteru jest tempo metronomiczne. Stad wykonawca winien za-
pozna¢ sie z tempem oryginalnym i w relacji do niego, w zaleznosci
od swych mozliwosci instrumentalnych oraz koncepcji wyrazowych i este-
tycznych odnalez¢ wiasne tempo.

b) Etiudy c op. 10 nr 12, a op. 25 nr 11, c op. 25 nr 12 nalezy grac w te-
mpach mozliwie szybkich, ale zawsze w takich, w jakich mozliwe jest uzy-
skanie wyrazistej artykulacji, petnej skali dynamicznej, wielkiego wolume-
nu brzmienia i sity ekspresji.

¢) Etiudy fop. 10 nr 9 i As op. 25 nr 1 nalezy gra¢ w tempach zywych,
takich, na jakie pozwala spokéj rgk w szerokich pozycjach tych etiud.

d) Szybkie tempo jest tez wskazane w Etiudach Ges op. 10 nr 5i f op.
25 nr 2, aby tempa zbyt spokojne nie pozostawialy wrazenia szkolhego
wykonania.

e) Etiudy E op. 10 nr 3, es op. 10 nr 6 i cis op. 25 nr 7 nalezy zblizy¢
do temp oryginalnych o tyle, o ile wykonawca potrafi zachowac ich pier-
wiastki liryczne, narracyjne, naturalno$¢ przebiegu catosci utworéw oraz
ich klimat dzwiekowy. To samo dotyczy $rodkowych czesci Etiud e op. 25
nr5ihop. 25 nr 10.

f) Nie nalezy przesadza¢ w szybkosci Etiud F op. 25 nr 3 i a op. 25 nr
4, aby nie stracity na tym ich przejrzysto$¢ i subtelnosci artykulacyjne.

PERFORMANCE COMMENTARY (excerpts)

Introductory Comments

Metronomic tempi

[...] Three etudes with a predominance of expressive elements (the ex-
treme parts of Etude in E Op. 10 no. 3, Etude in Eb minor Op. 10 no. 6
and in C# minor Op. 25 no. 7) are always performed slower ormuch
slower than it is indicated by the Chopinesque tempi. The causes could
be discerned in certain performance “traditions” prevailing during the se-
cond half of the nineteenth century, which had little in common with those
derived directly from Chopin (quite possibly, those “traditions” of a slow
execution of the extreme parts of the Etude in E were influenced by its in-
strumental and vocal transcriptions, which frequently omitted the middle
part. Similarly, transcriptions for the cello could have affected the emer-
gence of a tradition of the slow tempo of the Etude in C# minor). By way
of example, from the very outset the Chopinesque conception of Etude in
E as a flowing and romantically passionate melody differed considerably
from the modern one. This approach is testified by the fact that in the first
edition the composition bore the marking Vivace, and in the second — Vi-
vace ma non troppo; only in print did Chopin change it to Lento ma non
troppo, simultaneously adding a metronomic tempo. Yet another “inner”
argument in favour of the Chopinesque conception is the fact that the mid-
dle section, of a more virtuoso nature and always played in a lively tempo,
has the marking poco piit animato, which suggests only a slight accele-
ration of the opening tempo. Meanwhile, the reasons for the slow perfor-
mance of Etude in Eb minor could be... the absence of tradition — this pa-
rticular composition is played the rarest of all the Efudes from Op. 10 and
25 — and the establishment of its stereotype as a static and reflective
work.

In my opinion, we must first establish certain general principles
of the attitude of the performer to the author's metronomic tempi.

1. The metronomic tempo is an abstract concept, which becomes mea-
ningful only after being filled with concrete sound contents. Hence, for
example, despite an identical metronomic tempo two performances of the
same composition by different pianists could create the impression of dif-
ferent tempi owing to diverse articulation, dynamics, pedalling or other per-
formance elements of the composition.

2. Similarly to the majority of performance directives the metronomic te-
mpo, indicated by the author, possesses zonal meaning. The perception
of the width of the zone, in which he wishes to find himself, and thus the
“distance” between his tempo and the original one, is an issue to be resol-
ved only by the artist. In other words, the metronomic tempo is not strictly
normative but an orientation.

3. In each composition it is necessary to learn whether the metronomic
marking indicates the tempo of the beginning or the average tempo of the
whole work (this is of importance in the case of, e. g. the rubato in ope-
ning sections).

4. The tempo chosen by the performer is always average and entwined
by the actual tempo with its shorter or longer agogic deviations, depending
on the character of the composition.

Only the preservation of the above principles makes it possible to for-
mulate conclusions concerning the tempi in the etudes
by Chopin.

a) Metronomic tempi are an integral part of Chopin's text. In cer-
tain compositions the metronomic tempo is the sole description of the tem-
po-character. Hence the performer should become acquainted with
the original tempo, and discover his own tempo in relation to the original
one, depending on his instrumental possibilities as well as his expressive
and aesthetic conceptions.

b) Etudes in C minor Op. 10 no. 12, in A minor Op. 25 no. 11 and in C
minor Op. 25 no. 12 should be played in tempi as quick as possible, but
always such in which it is possible to attain distinct articulation, a full dyna-
mic scale, a great sound volume and force of expression.

¢) Etudes in F minor Op. 10 no. 9 and in Ab Op. 25 no. 1 should be
performed in lively tempi, permitted by the calmness of the hand in the wi-
dely stretched positions of those etudes.

d) A rapid tempo is recommended also in Etudes in Gb Op. 10 no. 5
and in F minor Op. 25 no. 2, so that an excessively calm tempo would not
produce the impression of a school performance.

e) Etudes in E Op. 10 no. 3, in Eb minor Op. 10 no. 6 and in C# minor
Op. 25 no. 7 should be brought close to the original tempi to a degree per-
mitting the performer to preserve their lyrical and narrative elements, the
natural quality of the course of the compositions and their sound climate.
The same holds true for the middle sections in Etudes in E minor Op. 25
no. 5 and in B minor Op. 25 no. 10.

f) The tempo of Etfudes in F Op. 25 no. 3 and in A minor Op. 25 no. 4
should not be exaggerated so that they would not lose their clarity and ar-
ticulation subtleties.



3. Etiuda E op. 10 nr 3

s. 5

Tempo metronomiczne — patrz Uwagi wstepne.
t. 7, 8 pr.r. Wykonanie ozdobnikéw:

a) z arpeggiem f:i = zi

b) bez arpeggia &f = ?
£ L£—
t. 18-20 i 71-76 L.r. Okreslenie sempre legato oraz zapisane przez
Chopina przedituzenie nut basowych oznaczajg zastosowanie ,le-
gata harmonicznego” (przetrzymywania palcami dzwiekéw harmo-
nicznych) ?cisfy zapis wygladalby nastepujaco:
P N |

. 0

w e e ([P
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(analogicznie w t. 71-76).

t. 21 pr.r. Znak wpisany przez Chopina do egzemplarza lekcyjnego
oznacza, ze pierwsza z przednutek, gis’, nalezy uderzy¢ réwnocze-
S$niez gisie.

t. 23, 25, 27 i 29 pr.r. Wedtug wskazéwki Chopina w egzemplarzu
lekcyjnym przednutki nalezy uderzy¢ roéwnoczesnie z dolnym
dzwiekiem tercji (i odpowiednim dzwiekiem L.r.).

Przy uwzglednieniu arpeggia w t. 23:

si’f _ Ef (e' razem z Hw L.r).

t. 31 i 34 pr.r. Podana w odsytaczu wariantowa wersja t. 31 wyste-
puje w jednym ze Zrédet zawierajgcych takze wariantowg wersje
t. 34. Potwierdzone zrédiowo sa wiec nastepujace kombinacje te-
kstu gtéwnego i wariantéw w tych taktach:

1. tekst gléwny w obu taktach (zalecany przez redakcje jako naj-
pewnigjszy);

2. tekst gtéwny w t. 31 i wariant w t. 34;

3. warianty w obu taktach.

KOMENTARZ ZRODLOWY (fragmenty)

Zrodta

Al Autograf roboczy nieostatecznej wersji Etiudy, opatrzony data ,Pa-
ryz 25 Sierp. [18]32" (The Pierpont Morgan Library, Nowy Jork).

A Autograf-czystopis (Towarzystwo im. F. Chopina, Warszawa), prze-
znaczony na podkiad dla pierwszego wydania francuskiego.

Wf1  Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 1399), Paryz VI
1833, oparte na autografie i co najmniej trzykrotnie szczegétowo
korygowane przez Chopina.

Wf2  Drugi naktad Wf1 (ta sama firma i numer), w ktérym dokonano kil-
Ku poprawek. Udziat Chopina w korekcie Wf2 jest prawdopodobny.

Wf3  Trzeci nakiad Wf1, H. Lemoine (2775.HL), Paryz XII 1842. Tekst
nutowy Wf3 nie rézni sie od Wf2.

Wf = Wf1, Wf2 i Wf3.

WID, WFS, WfJ — egzemplarze lekcyjne Wf z naniesieniami Chopina, za-

wierajace palcowania, wskazéwki wykonawcze, warianty, poprawki
btedéw druku:

WfD — egzemplarz ze zbioru nalezacego do uczennicy Chopina, Camille

Dubois (Bibliotheque Nationale, Paryz),

WS — egzemplarz ze zbioru nalezacego do uczennicy Chopina,
Jane Stirling (Bibliotheque Nationale, Paryz),

WfJ — egzemplarz ze zbioru nalezgcego do siostry Chopina, Lud-
wiki Jedrzejewiczowej (Towarzystwo im. F. Chopina, Warszawa).
Pierwsze wydanie niemieckie, 2 zeszyty po 6 etiud, Fr. Kistner
(1018. i 1019.), Lipsk VIII 1833, oparte na egzemplarzu korekto-
wym Wf1 nie uwzgledniajgcym ostatnich poprawek Chopina. W tra-
kcie druku Wn wprowadzono bardzo liczne uzupeinienia, przede
wszystkim znakéw chromatycznych, i zmiany; $lady ich dokonywa-
nia sa wyraznie dostrzegalne. Niektére z tych zmian (np. w Etiu-

3. Etude in E major, Op. 10 no. 3

p. 5

Metronomic tempo — see Introductory Comments.
Bar 7, 8 R.H. Performance of ornaments:

a) with an arpeggio §i= = inf

b) without an arpeggio *f _ d%-_.
£ £

Bars 18-20 and 71-76 L.H. The marking sempre legato and the pro-
longation of the bass notes written by Chopin denote the applica-
tion of “harmonic legato” (the fingers sustain harmonic notes).

A precise record would be as follows:

P —
L i e e St
w e ;*E@ig

[ # E™)
(analogously in bars 71-76).

Bar 21 R.H. The sign written by Chopin in a pupil's copy means
that the first of the grace notes, g#’, should be struck together with
g# and e.

Bar 23, 25, 27 and 29 R.H. In accordance with Chopin’s directive
given in a pupil's copy, grace notes should be sounded simulta-
neously with the lower note of the third (and a corresponding note
in the L.H.).

Taking into consideration the arpeggio in bar 23:

,Jff _ Ef (e' together with B in the L.H.).

Bar 31 and 34 R.H. The variant version of bar 31 given in the foot-
note occurs in one of the sources containing also a variant version
of bar 34. The sources thus confirm the following combinations of
the main text and variants in those bars:

1. the main text in both bars (recommended by the editors as the
most reliable);

2. the main text in bar 31 and a variant in bar 34;

3. variants in both bars.

SOURCE COMMENTARY (excerpts)

Sources

Al Autograph rough copy of a not final version of the Etude, with the
date “Paris 25 August [18]32" (The Pierpont Morgan Library, New
York).

A Autograph fair copy (F. Chopin Society, Warsaw), intended as the
basis for the first French edition.

FE1 First French edition, M. Schlesinger (M. S. 1399), Paris June 1833,
based on an autograph. FE1 has detailed corrections by Chopin,
made at least upon three occasions.

FE2 Second impression of FE1 (same firm and number), with several
corrections, possibly made by Chopin.

FE3 Third impression of FE1, H. Lemoine (2775. HL), Paris December
1842. The musical text of FE3 does not differ from FE2.

FE = FE1, FE2 and FE3.

FED, FES, FEJ — pupils’ copies of FE with annotations by Chopin, con-

taining fingering, performance directives, variants and corrections
of printing errors:

FED — copy from a collection belonging to Chopin’s pupil Camille Dubois

(Bibliotheque Nationale, Paris),

FES — copy from a collection belonging to Chopin’s pupil Jane Stirling

(Bibliotheque Nationale, Paris),

FEJ — copy from a collection belonging to Chopin’s sister Ludwika Je-

GE

drzejewicz (F. Chopin Society, Warsaw).

First German edition, two fascicles containing six Etudes each,
Fr. Kistner (1018. and 1019.), Leipzig August 1833. GE is based on
the proofs of FE1, without the last corrections made by Chopin,
and with clearly discernible nhumerous supplements, predominantly
of chromatic signs, and changes introduced in the course of prin-
ting. Up to now, some of those changes (e. g. in Etude in E no. 3,
bar 34, in Eb minor no. 6, bar 7, in F no. 8, bar 95, or in EP no. 11,



Mi-Hi

dzie Enr3,t. 34, esnr6,t. 7, Fnr8,t. 95 czy Esnr 11, t. 52-53)
uznawano dotychczas powszechnie za autentyczne, tak iz wyste-
puja w znacznej wiekszosci pézniejszych wydan zbiorowych. Jed-
nakze brak argumentéw potwierdzajgcych udziat Chopina w kore-
kcie Wn czyni autentyczno$¢ wersji Wn bardzo watpliwg:

— z korespondencji migdzy wydawcami, Schlesingerem w Paryzu
i Kistnerem w Lipsku, wynika, ze Chopin kontaktowat sie bezpo-
$rednio tylko z wydawca paryskim, a ten dopiero oferowat zakupio-
ne utwory swemu lipskiemu koledze; wprowadzanie ulepszen w
Wn z pominieciem gidwnego, paryskiego kontrahenta byioby nie-
zrecznym posunieciem dla kompozytora rozpoczynajgcego wyda-
wanie we Francji swych utworéw

— oprécz zmian mogacych uchodzi¢ za Chopinowskie dokonano
w Wn wielu innych, ewidentnie btednych, ktérych zadng miarg nie
da sie przypisa¢ Chopinowi (np. w Etiudzie C nr 1, t. 46, a nr 2,
t. 7, Fnr8,t 4351, Asnr 10, t. 23 i 35).

Pierwsze wydanie angielskie, 2 zeszyty po 6 etiud, Wessel & C° (W
& C° 960 i 961), Londyn VIII 1833, oparte najprawdopodobniej na
WH1.

List ucznia Chopina, Karola Mikulego, do zaprzyjaZznionego z Cho-
pinem Ferdynanda Hillera z prosbg o rozstrzygnigcie watpliwosci
dotyczacych autentycznego tekstu dziewieciu miejsc w réznych
utworach Chopina, m. in. t. 30-31 i 34-35 omawianej Efiudy (Biblio-
thek des Landes Konservatoriums, Graz).

[WnS] Egzemplarz lekcyjny Wn nalezacy do uczennicy Chopina, F. Miller-

-Streicher (zaginiony). Informacja o zawartym w nim dopisku Cho-
pina znajduje sie w Mi-Hi: K. Mikuli pisze, ze ,pani Friderike Strei-
cher posiada egzemplarz, w ktérym Chopin wiasnorecznie zazna-
czyt otéwkiem  przed d [w t. 34], nie usuwajac # przed gis!”

t. 1 Oznaczenie tempa podajemy wedtug Wf (-Wn Wa). Al ma Vi=
vace, A — Vivace ma non troppo, co Chopin zmienit nastepnie w
korekcie Wf na Lento ma non troppo.

t. 18-20 i 71-76 |.r. Podajemy wediug A laseczki cwierénutowe
wskazujgce sposéb realizacji ,legata harmonicznego” (por. Komen-
tarz wykonawczy). W Wf (-Wn ,Wa) przeoczono je.

t. 30-31 i 34-35 pr.r. Te tworzace progresje pary taktow moga by¢
rozpatrywane facznie (t. 32-33 majg charakter przej$ciowy). Ich ré-
Znigce sie w poszczegdlnych zrédtach brzmienie budzito od dawna
wiele watpliwosci. Z koricem lat siedemdziesiatych dziewietnastego
wieku K. Mikuli pisat o ,rozmaitych wersjach [tych par taktow], wy-
nikajacych z réznych wydar i tradycji” (Mi-Hi). Niepewno$¢ pogte-
biat brak dostepu do autograféw Etiudy. Ponizej zestawiamy i cha-
rakteryzujemy wszystkie rekopismienne i drukowane wersje tych
taktéw.

Wersje autentyczne
1. Pierwotna, uzupetniona pézniej przez Chopina, wersja Al:

Mi-Hi

[GES]

bars 52-53) were recognised universally as authentic; as a result,
they occur in a considerable majority of later collected editions. No-
netheless, the absence of arguments confirming Chopin’s participa-
tion in the proof-reading of GE renders the authenticity of the GE
version extremely doubtful:

— it follows from correspondence between the publishers, Schle-
singer in Paris and Kistner in Leipzig, that Chopin maintained direct
contact only with the Parisian publisher, who offered the purchased
compositions to his colleague in Leipzig; the introduction of impro-
vements in GE, while bypassing the main, Parisian contracting par-
ty, would have been an awkward move for the composer, who was
beginning to issue his works in France;

— apart from changes which could be regarded as introduced by
Chopin GE includes numerous others, obviously mistaken, which
cannot be ascribed absolutely to the composer (e. g. in Etude in C
no. 1, bar 46, in A minor no. 2, bar 7, in F no. 8, bar 43 and 51,
and in Ab no. 10, bar 23 and 35).

First English edition, two fascicles with six Etudes each, Wessel &
C° (W & C° 960 and 961), London August 1833, based probably on
FE1.

Letter by Karol Mikuli, Chopin’s pupil, to Ferdinand Hiller, a friend
of the composer, with a request for a solution of doubts concerning
the authentic text of nine passages in assorted compositions by
Chopin, i.a. in bars 30-31 and 34-35 of this Etude (Bibliothek des
Landes Konservatoriums, Graz).

— copy (lost) of GE belonging to Chopin’s pupil F. Muller-Streicher.
Information about the annotation by Chopin introduced therein is
found in Mi-Hi: K. Mikuli wrote that “Mrs. Friderike Streicher owns a
copy in which Chopin marked in pencil § before d [in bar 34], wit-
hout removing # before g#/’

Bar 1 We give the tempo marking according to FE (-GE,EE). Al
has Vivace and A — Vivace ma non troppo, which in the proofs of
FE Chopin subsequently changed into Lento ma non troppo.

Bars 18-20 and 71-76 L.H. We give the crotchet stems which indi-
cate the realisation of "harmonic legato” according to A (cf. Perfor-
mance Commentary); they were overlooked in FE (-GE,EE).

Bars 30-31 and 34-35 R.H. These pairs of bars, creating a sequen-
ce, can be considered jointly (bars 32-33 are transitory). Their so-
und, different in particular sources, has been the cause of many
doubts. At the end of the 1870s K. Mikuli (Mi-Hi) wrote about “as-
sorted versions [of those pairs of bars], resulting from different edi-
tions and traditions”. This uncertainty was intensified by the inac-
cessibility of the autographs of the Etude. Below, we compare and
characterise all the manuscript and printed versions of the bars.

Authentic versions
1. The original version of Al, later supplemented by Chopin:

Wersje te odtwarzamy na podstawie analizy widocznych w AI Cho-
pinowskich poprawek. Znaki chromatyczne w nawiasach sg na-
szym dodatkiem i stanowig najprawdopodobniejsze uzupetnienie
niewykonczone] notacji Al. W tej wersji kazda para skiada sie z
dwoch identycznych taktdéw, utrzymanych diatonicznie w tonacjach
A-dur i h-moll.

2. Ostateczna wersja Al, powstata przez dopisanie chromatycznie
zmienionych tercji dolnego gtosu w t. 31 i 35 oraz ¥ przed gis' w
t. 34. Wersje te wypisat Chopin na czysto w A, dodajac oznaczenia
dynamiczne i akcenty; w tej wykoriczonej postaci zostata ona wy-
drukowana w Wf1 (->Wa):

Zwraca uwage brak hobniZajacego dis’ na d’ na 2. szesnastce t. 34.

To oczywiste przeoczenie Chopina (w rekopisach i pierwszych wy-
daniach jego utworéw znajdujemy setki podobnych niedokiadnosci)
stato sie jedng z gtéwnych przyczyn powstania i rozpowszechnie-
nia nieautentycznych wersji omawianego fragmentu (wersje 5. 1 6.).
W [WnS], zawierajgcym wydrukowang btedng wersje 5., Chopin
dopisat § na poczatku t. 34, przywracajac tym samym omawiang
wersje 2. W Mi-Hi jej autentyczno$¢ dodatkowo potwierdzit F. Hiller,

We recreate this version upon the basis of an analysis of correc-
tions made by Chopin and discernible in Al. The chromatic signs in
brackets are added by us and constitute the most probable supple-
mentation of the unfinished notation in AL In this version, each pair
consists of two identical bars, diatonically maintained in the A-ma-
jor and B-minor key.

2. The final version of Al — the result of the addition of chromati-
cally altered thirds of the lower voice in bar 31 and 35 and # before
g#"in bar 34. In A Chopin wrote a fair copy of this version, adding
dynamic markings and accents; in this completed form it was prin-
ted in FE1 (-EE):

Here, attention is drawn by the absence of |:| lowering d# ' to d’ on
the second semiquaver in bar 34. This obvious oversight by Chopin
(we found hundreds of similar imprecisions in the manuscripts and
first editions of his works) became one of the main reasons for the
emergence and dissemination of the unauthentic versions of the
fragment in question (versions 5 and 6).

In [GES], containing the printed unauthentic version 5, Chopin ad-
ded b at the beginning of bar 34, in this way restoring the discus-
sed version. In Mi-Hi its authenticity was confirmed additionally by



ktéry w napisanej przez Mikulego wersji Wn — z dis? i dis’ w t. 34
— dopisat przed tymi nutami kasowniki.

Wersje niepewnej autentycznosci
3. Wersja Wf2:

Wf2 byto korygowane przez Chopina, mozna jednak watpié, czy 4
obnizajacy gis’' na g’ w t. 34 nie jest wynikiem jakiego$ nieporozu-
mienia przy korekcie (zwigzanego np. z podobieristwem t. 34 i 35).
4. Wersja WD, w ktérym Chopin dopisat na poczatku t. 31 wersji
Wif2:

Brak podobnej zmiany w pozostatych egzemplarzach lekcyjnych
(WFS, WfJ, [WnS]), nie pozwala uzna¢ jej za obowiazujaca.

Wersje nieautentyczne
5. Wersja Wn:

BT TEJ il ul B

Autorem tej wersji jest z pewnoscig adiustator Wn, poprawiajacy
niekompletng wersje podkiadu (Wf1). Kierujgc sie konwencjonal-
nym poczuciem harmonicznym, uznat najprawdopodobniej h przed
pierwszg tercjg t. 34 za postawiony omytkowo o takt za wezesnie i
usunat go.

6. Wersja wigkszosci pézniejszych wydar zbiorowych:

34
Jest to dokonana w latach siedemdziesiatych XIX w., najwczesniej
w wydaniach redagowanych przez Klindwortha i Mikulego, kompila-
cja wersji 4. i 5.

Nalezy podkresli¢, ze wystepujacej w wersjach 5.1 6. w t. 34 tona-
cji H-dur nie ma w zadnym ze zrédet, ktére Chopin miat w re-
kach — AI, A, Wf1, Wf2, WfD, WfS, WfJ, [WnS].

Za tekst gtowny przyjmujemy najpewniejszg zrédiowo wersje
2. Jest ona takze najbogatsza muzycznie:

— ukiad wspditbrzmien kazdego z tych czterech taktéw jest nieco
inny;

— w obu omawianych parach taktéw réznice harmoniczne wspoéi-
grajg z kontrastami dynamicznymi f - p;

— wymienione pary taktéw réznig sie trybem (dur-moll), co odpo-
wiada wzmozeniu napiecia zwigzanemu ze wznoszeniem sie pro-
gres;ji.

Identyczny schemat harmoniczny wystepuje na poczatku Allegro
de Concert op. 46:

Jako warianty podajemy dopuszczone przez Chopina na lek-
cjach wersje 3. i 4.
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F. Hiller, who in the GE version written by Mikuli (with d#? and d#’
in bar 34) added naturals before those notes.

Versions of uncertain authenticity
3. The FE2 version:

FE2 was corrected by Chopin, but we may doubt whether l:| lowering
gﬂ to ¢g' in bar 34 is not the outcome of some sort of a misunder-
standing in the corrections (connected, e. g. with the similarity be-
tween bar 34 and 35).

4. The FED version, in which Chopin added h at the beginning of
bar 31 in the FE2 version:

7EF BT WELF BT T BT

The absence of a similar change in the remaining pupils' copies
(FES, FEJ, [GES]) does not permit us to recognise it as binding.
Unauthentic versions

5. The GE version:

The author of this version was certainly the reviser of GE, who cor-
rected the incomplete version of the basis (FE1). Following a con-
ventional harmonic sense he most probably recognised I=| before
the first third in bar 34 as mistakenly placed a bar too early, and
thus removed it.

6. Version of most later collected editions:

This is a compilation of versions 4 and 5, carried out in the 1870s;
it appears the earliest in editions prepared by Klindworth and Miku-
Ii.

It should be stressed that the B-major key occurring in versions 5
and 6 in bar 34 does not exist in any of the sources used by Cho-
pin — Al, A, FE1, FE2, FED, FES, FEJ, [GES].

We accept as the main text version 2, most reliable from the
viewpoint of the sources. Musically, it is also the richest:

— the configuration of the intervals of each of those four bars is
slightly different;

—in bothfpairs of bars harmonic differences concur with dynamic
contrasts J - P,

— the mentioned pairs of bars differ as regards the mode (major-
minor) which corresponds to the ascent of tension associated with
raising sequence.

An identical harmonic scheme occurs at the beginning of Allegro
de Concert, Op. 46:

A-major

We give versions 3 and 4, permitted by Chopin during lessons, as
variants.
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* Wersja oryginalna bez dolnych dzwigkéw H, i E, (skala fortepianu Chopina siggata tylko do C,). Patrz Komentarz zrédiowy.
Without the lower notes B, and E, in the sources (Chopin's piano only went to C,). Vide Source Commentary.
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KOMENTARZ ZRODLOWY (fragmenty)

Zrédta

A Autograf wszystkich 24 Preludiéw, 22 | 1839 przestany z Majorki
Julianowi Fontanie do skopiowania (Biblioteka Narodowa, Warsza-
wa). A stuzyt za podkiad dla pierwszego wydania francuskiego. Li-
czne skreslenia i poprawki, z ktérych duza czes¢ dotyczy oznaczen
wykonawczych, éwiadczg o starannym opracowaniu A przez Cho-
pina. Mimo to zawiera on takze réznego rodzaju btedy i niescistosci
notacji, przede wszystkim znaczng w niektérych preludiach liczbe
opuszczen znakéw chromatycznych.

KF Kopia A sporzadzona przez J. Fontane (zaginiona, fotokopia w To-
warzystwie im. F. Chopina, Warszawa). KF siuzyta za podkiad dla
pierwszego wydania niemieckiego. Chopin nie korygowat KF.

Wf Pierwsze wydanie francuskie, Ad. Catelin et C* (Ad®.C.(560) & C*®),
Paryz VI 1839. Wf oparte jest na A i nie byto korygowane przez
Chopina. Korekte Wf, w tym uzupetnienia znakéw chromatycznych
i pedalizacji, przeprowadzit J. Fontana.

Wn  Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (6088), Lipsk IX
1839. Wn oparte jest na KF; wprowadzono w nim liczne adiustacje,
popetniono tez jednak sporo btedéw w odczytaniu podkiadu. Cho-
pin nie brat udziatu w przygotowaniu Wn.

Wa  Pierwsze wydanie angielskie, podzielone na dwa zeszyty zawie-
rajace odpowiednio 14 i 10 preludiow, Wessel & C° (W & C° 3098
i 3099), Londyn VIII 1839. Wa oparte jest na Wf;, wprowadzono w
nim szereg adiustacji, m.in. dodano palcowanie Kilku preludiow.
Chopin nie brat udziatu w jego powstaniu.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy A. Bierzemy pod uwage noszace slady opraco-
wywania z Chopinem egzemplarze lekcyjne.

Sposéb notowaniarytmoéw punktowanych na tle triol w pr.r. odtwa-
rzamy za A (—KF); Taki zapis wystepuje w calej twoérczosci Chopina
(patrz poswiecony temu zagadnieniu rozdziat w: Jan Ekier Wstep do Wy-
dania Narodowego, Zagadnienia edytorskie). W Wf (—»Wa) i Wn przesu-
niegto dowolnie szesnastki poza 3. nute triol. Nowsze wydania Zrédiowe
(Henle Verlag 1956 i 1970, Edition Peters 1985) przywracajg Chopi-
nowska pisownie. Pierwszym w historii fonografii wykonawca autentycznej
koncepcji rytmicznej jest Maurizio Pollini (Deutsche Grammophon Gesells-
chaft 1975).

Z problemem tym wigze sie watpliwos¢ dotyczgca sposobu wyodrebnienia
gérnego gtosu. Przyjmujemy wystepujaca w A w wiekszosci wypadkow
notacje, w ktérej najwyzsze dzwieki akordéw naleza do obu gloséw réwno-
czesnie, tak iz glos goérny stanowi tylko wydzielong czes¢ figuracji, a nie
catkiem niezalezng partie.

$ 12t 7 Na 3. ¢wierénucie taktu brak w A (—KF) kasownikéw obni-
zajgcych fis na f. Uzupetniono je w Wf (-Wa) | Wn. Wersja z fis,
cho¢ brzmieniowo dopuszczalna, jest jednak nieprawdopodobna ze
wzgledu na nienaturalng ortografie akordu Fis/Ges-dur. Chopin nie
zakwestionowat drukowanych kasownikéw w zadnym z trzech eg-
zemplarzy lekcyjnych zawierajacych jego adnotacje.

t. 9 Lr. Uzupetnienie oktawami linii basu wydaje si¢ wskazane ze
wzgledu na ksztatt motywu (por. t. 1), powtérzonego oktawami w
nastepnych dwoéch taktach (t. 10-11).

SOURCE COMMENTARY (excerpts)

Sources

A Autograph of all 24 Preludes, sent from Majorca on January 22,
1839 to Julian Fontana for copying (National Library, Warsaw). A
served as the basis for the first French edition. Many deletions and
corrections, a majority of which concern performance directions, re-
present the work devoted by Chopin to A. In spite of this, A does
contain a variety of errors and inaccuracies in notation, mostly a
considerable number of omissions of accidentals in some of the
preludes.

FC  Copy of A made by Julian Fontana (lost, photocopy held by the
Frederic Chopin Society in Warsaw). FC served as the basis for the
first German edition. Chopin did not correct FC.

FE First French edition, Ad.Catelin et C* (Ad®.C. (560) & C*), Paris,
June 1839. FE is based on A and was not revised by Chopin. Cor-
rections, which included supplemented accidentals and pedaling,
were added by J. Fontana.

GE  First German edition, Breitkopf & Hartel (6088), Leipzig, September
1839. GE is based on FC, it contains many adjustments and errors.
Chopin took no part in the preparation of GE.

EE First English edition, divided into two fascicules, one with 14 and
the other with 10 preludes, Wessel & C°. (W & C°. 3098 and 3099),
London, August 1839. EE is based on FE, with some adjustments,
e.g. the fingering has been added in some of the preludes. Chopin
had no part in preparing the edition.

Editorial Principles
We base this edition on A. We take into consideration the annotations on
pupils' copies made by Chopin or which may have come from Chopin.

We recreate the notation of dotted rhythms against triplets as it ap-
pears in A (—»FC) and as it was used by Chopin in all of his works (see
the chapter devoted to this matter in Jan Ekier's Infroduction fo the Natio-
nal Edition, Editorial Problems). In FE (-EE) and GE the semiquavers ha-
ve been moved beyond the third note of the triplet. Newer editions (Henle
Verlag 1956 and 1970, Edition Peters 1985) return to Chopin’s version. In
the history of phonography, the first artist to perform the original rhythmical
version was Maurizio Pollini (Deutsche Grammophon Gesellschaft 1975).
This problem relates to the doubts over the manner of separating the top
voice. We adopt the notation which most frequently appears in A, where
the top notes of chords belong to both voices simultaneously, thus the up-
per part becomes merely an individual element of the figuration and not a
wholly independent part.

P-12 " Bar 7 On the third beat in A (-FC), naturals lowering f to f# are mis-
sing. They have been replaced in FE (-EE) and GE. The version
with f#, although acceptable as it sounds, is highly unlikely becau-
se of the unusual spelling of the F#/Gb-major chord. Chopin did
not object to the naturals as they appear in print in the three pupils’
copies which carry his annotations.

Bar 9 RH. Added octaves in the bass part seem appropriate becau-

se of the shape of the motif (see bar 1) which is repeated in octa-
ves in the following two bars (10-11).
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Wersja z pdzniejszymi autentycznymi wariantami *
Version with later authentic variants *
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* Vide Performance Commentary.
** Vide note on page 18.

* Patrz Komentarz wykonawczy.
** Patrz uwaga na s. 18.
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o Nokturnach... (fragmenty)

op. 9

»Nokturny Twoje i Mazurki zostaty ponownie wydane
w Lipsku, rozsprzedano je tutaj w kilka dni.”

Z listu Mikotaja Chopina do F. Chopina, Warszawa 13 IV 1833.

op. 9nr2

,Piszesz, Zze si¢ spodziewasz, Zze drugie Notturno nie-
Zle gra¢ musze [...]. Gram je wigc co dzien z wielkg
rozkoszg; coz z tego, ze kazdg nutke wygram, kiedy
bez tej duszy z jakg je tworzyte$!”

Z listu |zabeli Chopin do F. Chopina, Warszawa 1834.

»,Chopin chciat, aby najpierw wycéwiczy¢ sam akompa-
niament obiema rekami, tak by kazdy o6semkowy
akord brzmiat jak zesp6t [ein Chor] gitar. Kiedy w ten
Spos6b opanowato sie akompaniament dwiema reka-
mi, doskonale i prawidfowo pod wzgledem dzwigko-
wym lecz piano i SciSle w tempie, w idealnie rowno-
miernym Allegretto bez wpadania w triole, mozna byto
to wykonanie powierzy¢ samej lewej rece i wprowa-
dzi¢ solo tenorowe [den Tenorsédnger] w goérnym
gfosie. Druga wariacja [t. 13-16] winna by¢ zagrana
Andante, trzecia [t. 21-24] — jako patetyczne Adagio;
temat i druga wariacja powinny by¢ $piewane petng
piersig, z wyrazem lecz bez przesadnego sentymen-
talizowania [nicht sentimental karrikirt].”

Wilhelm von Lenz Uebersichtliche Beurtheilung der Pianoforte-Kompositionen von
Chopin [...], ,Neue Berliner Musikzeitung” 18 1X 1872.

op. 9 nr 2 (wersja z wariantami)
»[Chopin] wpisat mi mate, ale bardzo wazne odmiany;
jego nuty byly czyste, drobne, wyrazne [...]”

Wilhelm von Lenz Die grossen Pianoforte-Virtuosen unserer Zeif, Berlin 1872.

»~Gutmann grat powtérzenie tematu gtéwnego zupetnie
inaczej, niz jest ono wydrukowane, z wielkg obfitoscig
ornamentéw, zapewniajgc, Zze Chopin zawsze tak je
grat. Rbéwniez kadencja przy koricu Nokturnu |[...]
miata inng postac.”

F. Niecks F Chopin as a Man and Musician, Londyn 1902.
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about the Nocturnes... (excerpts)

Op. 9

“Your Nocturnes and Mazurkas have been reprinted in
Leipzig and were sold out here within a few days.”

From a letter written by Mikotaj Chopin to F. Chopin, Warsaw 13 IV 1833.

Op. 9 no. 2

“You write that you expect | play the second Notturno
quite well [...]. So | play it every day with great delight;
what does it matter that | play every little note if [l do
so] without the soul with which you created it!”

From a letter written by Izabela Chopin to F. Chopin, Warsaw 1834,

“Chopin wanted the accompaniment to be studied by
itself first, using both hands in such a way that each
quaver chord would sound like a chorus of guitars.
Only when the accompaniment had been completely
mastered with two hands in this way, producing a cor-
rect and perfect sound, piano and in strict tempo, at a
perfectly even Allegretto without lapsing into triplets,
could we entrust it to the left hand alone, leaving the
tenor voice [den Tenorsénger] to enter in the upper
part. The second variation [bars 13-16] was to be pla-
yed Andante, and the third [bars 21-24] — as a pat-
hos-laden Adagio; the theme and the second variation
had to sing in a full-bodied, expressive manner, but
without exaggerated sentimentality [nicht sentimental
karrikirt].”

Wilhelm von Lenz Uebersichtliche Beurtheilung der Pianoforte-Kompositionen von
Chopin [...], “Neue Berliner Musikzeitung" 18 IX 1872

Op. 9 no. 2 (version with variants)

“[Chopin] just wrote in several small but very impor-
tant changes for me; his script was clean, tiny, clear

[T

Wilhelm von Lenz Die grossen Pianoforte-Virtuosen unserer Zeit, Berlin 1872.

“Gutmann played the return of the principal subject in
a way very different from that in which it is printed,
with a great deal of ornamentation, and said that Cho-
pin played it always in that way. Also the cadence at
the end of the Nocturne had a different form.”

F. Niecks F. Chopin as a Man and Musician, London 1902,



KOMENTARZ WYKONAWCZY (fragmenty)

Nokturn Es op. 9 nr 2

(wersja z wariantami)

Wersja ta uwzgledniawszystkie znane dotychczas autentyczne
warianty do tego Nokturnu. Ze zrédet wynika jednak, ze zaréwno
wykonujac go, jak i opracowujac z uczniami, Chopin wprowadzat
jednorazowo tylko kilka z nich. Oto dwa przyktadowe zestawy wa-
riantéw, wpisane do egzemplarzy lekcyjnych:

a. 1, 2¢, 20, 21a;
b. 2a lub 2b, 4, 6, 12, 14b, 19b, 21a.

W naszym wydaniu tekst na giéwnych piecioliniach przedstawia
Nokturn z najbogatszym a réwnocze$nie nieprzesadnym — zda-
niem redakcji — zastesowaniem wariantéw. Trzymaneo sie przy tym
zasady, zeby analogiczne migjsca pojawialy sie poczatkowo w pro-
stszej wersji, a dopiero przy powtérzeniach byty podawane w po-
staci wariantowej. Ostateczng decyzje co do wyboru i iloci uzytych
ornamentéw musi podja¢ wykonawca, pamietajac jednak, aby w
ich nadmiarze nie zagubi¢ naturalnej prostoty tego Nokturnu.

t. 5, 13, 21 prr. Wediug $wiadectwa jednego z uczniéw Chopin
przykiadat duzg wage do wykonania nuty przejéciowej fis® w tych
taktach (warianty 3, 7, 13).

t. 7, 15, 23 pr.r. Rozpoczecie trylu z przednutka (warianty 4, 9, 15):

ce’razemz Bw lr.

t. 11-12 L.r. Zdwojenie w dolnych oktawach linii basu na dzisiej-
szych instrumentach nie wydaje sie godne polecenia ze wzgledu
na zbyt cigzkie brzmienie. Niezreczny jest takze przeskok z niskiej
pozycji do rejestru srodkowego w potowie t. 12. Por. warianty i ko-
mentarze do Nokturnéw Des op. 27 nr 2, t. 49 i 59-60, As op. 32 nr
2,t 50-51, gop. 37 nr 1, t. 1, fop. 55 nr 1, t. 73-74.

KOMENTARZ ZRODLOWY (fragmenty)

Nokturn Es op. 9 nr 2

Zrodta

[A] Autograf nie zachowat sie.

Wf  Pierwsze wydanie francuskie:

Wf1  Pierwszy nakiad, M. Schlesinger (M.S. 1287), Paryz | 1833. Wf1
oparty jest na [A] i byt korygowany przez Chopina.

Wf2 Drugi nakiad, sporzadzeny najprawdopodobniej wkrétce po Wf1.
Zawiera kilka drobnych, oczywistych poprawek.

Wf3  Trzeci nakiad, Brandus et C* (M.S. 1287), ok. 1852, i jego pézniej-
sze wznowienia. Zawiera kilka dalszych, nieistotnych poprawek.

WID, WIR, WfS, WfJ — egzemplarze lekcyjne Wf z naniesieniami Cho-
pina, zawierajgce palcowania, wskazéwki wykonawcze, warianty,
poprawki btedéw druku:

WfD — Egzemplarz ze zbioru nalezacego do uczennicy Chopina, Camil-
le Dubois (Bibliotheque Nationale, Paryz).

WfR — Egzemplarz nalezacy do uczennicy Chopina, Zofii Rosengardt
(kolekcja p. Virginii Fortescue, University of Port Elisabeth, RPA).

WfS — Egzemplarz ze zbioru nalezacego do uczennicy Chopina, Jane
Stirling (Bibliotheque Nationale, Paryz).

WfJ — Egzemplarz ze zbioru nalezgcego do siostry Chopina, Ludwiki Je-
drzejewiczowej (Towarzystwo im. F. Chopina, Warszawa).

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, F. Kistner (995), Lipsk XIl 1832.
Wn1 oparte jest na odbitce korektorskiej Wf, przed dokonaniem
przez Chopina ostatnich poprawek. Zawiera liczne uzupetnienia
i adiustacje, z pewnoscig nieautentyczne.

Wn2, Wn3 — przedruk Wn1 i jego dalszy nakiad (ta sama firma i numer),
nie zawierajace istotnych muzycznie zmian.

PERFORMANCE COMMENTARY (excerpts)

Nocturne in E flat major, Op. 9 no. 2
(version with variants)

In this version all the authentic known variants of this Nocturne
have been brought together. However, sources reveal that when
performing this piece Chopin introduced (or recommended the in-
troduction of) only a few of the variants at a time. The following are
two examples of sets of variants written into his pupils’ copies.

a. 1, 2c, 20, 21a;

b. 2a or 2b, 4, 6, 12, 14b, 19b, 21a.

In our edition the text given on the principal staves presents the
Nocturne with what in the editors’ opinion is a comprehensive but
not excessive implementation of variants. The editors have adhe-
red to the principle of ensuring that analogous places initially appe-
ar in the simpler version, and only when repeated are given in va-
riant form. The final decision as to the choice and quantity of orna-
ments implemented must be left to the discretion of the performer
who should, however, remember that the natural inner simplicity of
this Nocturne must not get lost in an excessive use of ornaments.

Bars 5, 13, 21 R.H. According to the account of one of his pupils,
Chopin attached great importance to the execution of the passing-
note f#2 in these bars (variants 3, 7, 13).

Bars 7, 15, 23 R.H. The start of the trill with the grace-note (variants
4,9 15):

; & together with Bb in the L.H.

Bars 11-12 L.H. The lower octave doubling of the bass line is not
recommended on today’s pianos on account of its excessively hea-
vy sound. The leap from the low position to the middle position in
the middle of bar 12 is also awkward. Cf. the variants and the com-
mentaries to the Nocturnes in Db, Op. 27 No. 2, bars 49 and 59-60;
Ab, Op. 32 No. 2, bars 50-51; G minor, Op. 37 No. 1, bar 1; F mi-
nor, Op. 55 No. 1, bars 73-74.

SOURCE COMMENTARY (excerpts)

Nocturne in E flat major, Op. 9 no. 2

Sources

[A] The autograph has not survived.

FE First French edition:

FE1 First impression, M. Schlesinger (M.S. 1287), Paris | 1833. FE1
was based on [A] and was corrected by Chopin.

FE2 Second impression, most likely ordered shortly after FE1. It conta-
ins several obvious, minor corrections.

FE3 Third impression, Brandus et C° (M.S. 1287), ¢. 1852, and its later
reimpressions. It contains several further, insignificant corrections.

FED, FER, FES, FEJ — pupils’ copies of FE with Chopin's own mar-
kings, such as fingerings, performance indications, variants, correc-
tions of printing errors:

FED — Copy from the collection belonging to Chopin’s pupil, Camille Du-
bois (Bibliotheque Nationale, Paris);

FER — Copy belonging to Chopin’s pupil, Zofia Rosengardt (collection of
Virginia Fortescue, University of Port Elisabeth, RSA);

FES — Copy from the collection belonging to Chopin’s pupil, Jane Stir-
ling (Bibliotheque Nationale, Paris);

FEJ — Copy from the collection belonging to Chopin’s sister, Ludwika Je-
drzejewicz (Chopin Society, Warsaw).

GE1 First German edition, F. Kistner (995), Leipzig XIl 1832. GE1 was
based on a proof copy of FE, before Chopin had made his final
corrections. It contains numerous additions and revisions, certainly
not authentic.

GE2, GE3 — reprint of GE1 and its further impression (the same firm
and number), containing no musically significant changes.
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Istniejg co najmniej dwa przedruki Wn1, zawierajgce ten Nokturn
wydany osobno, usytuowane chronologicznie pomiedzy Wn1 a Wn2.
Nie wprowadzajg one zadnych istotniejszych zmian.

Wn = Wn1, Wn2 i Wn3.

Wa1 Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 916, 917), Lon-
dyn VI 1833. Wa1 oparte jest na Wf1 i zawiera liczne nieautentycz-
ne dodatki i zmiany (tuki, oznaczenia dynamiczne i in.).

Wa2 Pézniejszy naktad Wa1 (ta sama firma i numer), w ktérym wprowa-
dzono dalsze, nieistotne zmiany.

Wa = Wa1liWa2

Zasady redagowania tekstu nutowego

Opieramy sie na Wf jako jedynym Zrédle autentycznym, poprawiajac i uzu-
petniajac oczywiste niedokiadnosci. Uwzgledniamy naniesienia Chopina w
egzemplarzach lekeyjnych. Autentyczne warianty ze wzgledu na ich
duzg ilos¢ przytaczamy osobno — patrz wersja z wariantami (ponizej).

s 14 ¢ 1 wf (—»Wn1 Wa) majg w oznaczeniu tempa metronomicznego

btednie J zamiast J7 (tak szybkie tempo byloby nie do pogodzenia
z okresleniem Andante).

t. 2 pr.r. W pierwszych wydaniach obiegnik bez znakéw chromaty-
cznych. Chopin uzupeinit ten brak w WfD.

t 7, 15i 23 pr.r. W pierwszych wydaniach (z wyjatkiem Wf3) brak §
podwyzszajagcego es® na e w zakoriczeniu trylu. Jest to z pewno-
$cig przeoczenie Chopina (por. warianty do tych taktow).

t. 8 Oznaczenia dynamiczne wpisane sg do WfS.

t. 16 prr. W Wn1 ,uscislono” rytm biegnika na 2. éwierci taktu:

% . Pozornie btedna pisownia Chopina
3

mogta byé zamierzona i mie¢ na celu sugestie wykonania tej figury
poco ritenuto. Por. Nokturn b op. 9 nr 1, t. 73.

Nokturn Es op. 9 nr 2

(wersja z wariantami)

Zrédta — jak w Nokturnie Es op. 9 nr 2.

Zrédita wariantéw

WfD Warianty 2a lub 2b, 4, 9.

WfR Warianty 1, 2¢, 20, 21a.

WFS Warianty 2a lub 2b, 4, 6, 12, 14b, 19b, 21a.

WfJ  Warianty 2a lub 2b, 4, 6, 9; by¢ moze 8a lub 8b.

AwL Warianty 16, 20, 21a.

WfFr Egzemplarz Wf stuzacy redakcji pierwszego wydania Zrédtowego
dziet Chopina firmy Breitkopf & Hértel (Osterreichische Nationalbi-
bliothek, Wieder), do ktérego przyjaciel Chopina, August Fran-
chomme, wpisatl znane sobie autentyczne warianty. Zawiera wa-
rianty 2a, 4, 6, 8b, 9, 12, 15.

Autograf 2 poczatkowych taktéw partii pr.r., napisany w DreZnie 22 X 1835
i ofiarowany Marii Wodziriskiej (fotokopia Towarzystwo im. F. Cho-
pina, Warszawa) — wariant 1.

Osobne wydanie Nokturnu ,z autentycznymi ornamentami autora” (F. Kist-
ner), przygotowane przez ucznia Chopina, Karola Mikulego. Do wy-
dania tego redakcji WN nie udaito sie dotrzeé, dlatego tez zawarte
w nim warianty 2a, 5, 6, 8a, 10, 11, 12, 14a, 17a, 18, 19ai 21b po-
dajemy za wydaniem Brugnolego (Ricordi, Mediolan 1929-37).

Artykut W. von Lenza Ubersichtliche Beurtheilung der Pianoforte-Komposi-
tionen von Chopin (Neue Berliner Musikzeitung 1872), zawierajgcy
warianty 2b, 3, 7, 13.

Ksigzka J. Kleczynskiego Chopin w celniejszych swoich utworach, War-
szawa 1886, podajaca za uczniem Chopina Tomaszem Tellefse-
nem wariant 17b.

Zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz Komentarz wykonawczy.

s 17 ¢ 11-12 I.r. Oktawy w basie dopisat Chopin w WHD.
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At least two reprints of GE1, containing this Noctume published se-
parately, appeared between GE1 and GE2. They introduce no sig-
nificant changes.

GE = GE1, GE2 and GE3.

EE1 First English edition, Wessel & C° (W & C° 916, 917), London VI
1833. EE1 was based on FE1 and contains numerous non-authen-
tic additions and changes (slurs, dynamic markings et al.).

EE2 Later impression of EE1 (the same firm and number), introducing
further insignificant changes to EE1.

EE = EE1 and EE2.

Editorial Principles

We base this edition on FE, as the only authentic source. We correct and
supplement any obvious inaccuracies. We take into consideration the alte-
rations Chopin made in his pupils’ copies. We give authentic variants
separately because they are so numerous; vide version with variants (below).

P14 Bar1FE (—>GE1 EE) give erroneoustJ instead ofJ? in the metrono-

me mark (such a quick tempo would not be in accordance with the
Andante marking).

Bar 2 R.H. In the first editions the turn has no chromatic acciden-
tals. Chopin corrected this omission in FED.

Bars 7, 15 and 23 R.H. In the first editions (except FE3) there is no
b raising eb? to e? at the end of the trill. This is definitely Chopin’s
omission (cf. variants of these bars).

Bar 8 Dynamic markings are written into FES.

Bar 16 R.H. GE1 "squeezes” the rhythm of the run into the second
dotted crotchet beat of the bar:

%ﬁ" Chopin’s apparent error might have

been intentional, suggesting that this figure be performed poco rite-
nuto. Cf. Nocturne in B minor Op. 9 No. 1, bar 73.

Nocturne in E flat major, Op. 9 no. 2

(version with variants)

Sources: as in the Nocturne in Eb major Op. 9 No. 2.

Sources of variants

FED Variants 2a or 2b, 4, 9.

FER Variants 1, 2¢c, 20, 21a.

FES Variants 2a or 2b, 4, 6, 12, 14b, 19b, 21a.

FEJ Variants 2a or 2b, 4, 6, 9; perhaps 8a or 8b.

AvL Variants 16, 20, 21a.

FEFr A copy of FE used by the editors of the first critical edition of
Chopin’s works from the firm Breitkopf & Hartel, upon which
Chopin’s friend, August Franchomme, inscribed authentic variants
known to him. It contains variants 2a, 4, 6, 8b, 9, 12, 15.

An autograph of the first 2 bars of the R.H. part, written in Dresden 22 X
1835 and given to Maria Wodziriska (photocopy in the possession
of the Chopin Society, Warsaw) — variant 1.

A separate edition of the Nocturne “with the composer's authentic orna-
ments” (F. Kistner), prepared by Chopin’s pupil, Karol Mikuli. The
editors of the National Edition have been unable to gain access to
this edition, therefore we give the variants contained in it, nos. 2a,
5, 6, 8a, 10, 11, 12, 14a, 17a, 18, 19a and 21h, according to
Brugnoli's edition (Ricordi, Milan 1929-37).

An article by Wilhelm von Lenz, Ubersichtliche Beurtheilung der Pianofo-
rte-Kompositionen von Chopin (Neue Berliner Musikzeitung 1872),
containing variants 2b, 3, 7, 13.

Jan Kleczynski's book Chopin w celniejszych swoich utworach, Warsaw
1886, giving variant 17b according to Chopin’s pupil, Thomas Telle-
fsen.

Editorial Principles
Vide Performance Commentary.

P- 17 Bars 11-12 L.H. Chopin added octaves in the bass in FED.
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Numer kat./Catalogue No.

4927 Ballady

49279* op. 23, 38, 47,52

51600002  Etiudy

51600902* op. 10, 25, Trzy etiudy Méthode des Méthodes

51600009 Impromptus

51600909*  op. 29, 36, 51

9750 Mazurki
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Gaillard, Mazurek a-moll France Musicale
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9235 Nokturny

92359* op. 9, 15, 27, 32, 37, 48, 55, 62

9386 Polonezy

93869* op. 26, 40, 44, 53, 61

51600004 Preludia

51600904*  op. 28, 45

51600014  Ronda

51600914* op.1,5, 16

51600001  Scherza

51600901* op. 20, 31, 39, 54

9731 Sonaty

97319* op. 35, 58

51600003  Walce

51600903* op. 18, 34, 42, 64

51600008 Dziela Rozne

51600908*  Variations brillantes op. 12, Bolero, Tarantela,
Allegro de Concert, Fantazja op. 49,
Berceuse, Barkarola, suplement — Wariacja VI
z “Hexameronu”

51600006 Koncert e-moll

51600906*  op. 11 na fortepian i orkiestre
(wersja na jeden fortepian)

51600015 Koncert f-moll

51600915*  op. 21, na fortepian i orkiestre
(wersja na jeden fortepian)

51600022 Utwory koncertowe na fortepian i orkiestre

51600922*  op. 2, 13, 14 (wersja na jeden fortepian)

51600005 Polonez Es-dur

51600905*  op. 22 na fortepian i orkiestr¢
(wersja na jeden fortepian)

51600025  Wariacje na temat “La ci darem la mano”

51600925*  z opery ,,Don Giovanni” W.A. Mozarta
op. 2, partytura

51600010 Koncert e-moll

51600910*  op. 11, partytura (wersja historyczna)

51600026 Fantazja na tematy polskie

51600926*  op. 13, partytura

51600027 Krakowiak

51600927*  op. 14, partytura

51600012 Koncert f-moll

51600912*  op. 21, partytura (wersja historyczna)

51600024 Polonez Es-dur

51600924*  op. 22, partytura

51600028 Utwory na fortepian i wiolonczele

51600928*  Polonez op. 3, Grand Duo Concertant, Sonata op. 65

51600029 Trio na fortepian, skrzypce i wiolonczele op. 8

51600929*

NATIONAL EDITION OF THE WORKS

OF FRYDERYK CHOPIN

COMPLETE EDITION AVAILABLE
IN POLISH AND ENGLISH VERSION

SERIES A.

WORKS PUBLISHED DURING CHOPIN’S LIFETIME

Ballades

Opp. 23, 38, 47,52

Etudes

Opp. 10, 25, Three Studies /Méthode des Méthodes/
Impromptus

Opp. 29, 36, 51

Mazurkas

Opp. 6, 7,17, 24, 30, 33, 41, Mazurka in A minor
/Gaillard/, Mazurka in A minor /France Musicale/,
Opp. 50, 56, 59, 63

Nocturnes

Opp. 9, 15, 27, 32, 37, 48, 55, 62

Polonaises

Opp. 26, 40, 44, 53, 61

Preludes

Opp. 28, 45

Rondos

Opp. 1, 5,16

Scherzos

Opp. 20, 31, 39, 54

Sonatas

Opp. 35, 58

Waltzes

Opp. 18, 34, 42, 64

Various Works

Variations brillantes Op. 12, Bolero, Tarantella,
Allegro de Concert, Fantaisie Op. 49, Berceuse,
Barcarolle, supplement — Variation VI

from “Hexameron”

Concerto in E minor

Op. 11 for Piano and Orchestra

(version for one piano)

Concerto in F minor

Op. 21 for Piano and Orchestra

(version for one piano)

Concert Works for Piano and Orchestra

Op. 2, 13, 14 (version for one piano)

Grande Polonaise in E flat major

Op. 22 for Piano and Orchestra

(version for one piano)

Variations on ‘La ci darem la mano’

from Mozart’s ‘Don Giovanni’

Op. 2, score

Concerto in E minor

Op. 11, score (historical version)

Fantasia on Polish Airs

Op.13, score

Krakowiak

Op. 14, score

Concerto in F minor

Op. 21, score (historical version)

Grande Polonaise in E flat major

Op. 22, score

Works for Piano and Cello

Polonaise Op. 3, Grand Duo Concertant, Sonata Op. 65
Piano Trio Op. 8

* Miniaturowa edycja / Miniature score

Tom/Volume

vol. 1Al

vol. 2A I

vol. 3A I

vol. 4 A IV

vol.5AV

vol. 6 A VI

vol. 7AVII

vol. 8 AVIII

vol. 9 A IX

vol. 10A X

vol. 11 A XI

vol. 12 A XII

vol. 13 A Xllla

vol. 14 A XIlIb

vol. 15 A XIVa

vol. 16 A XIVb

vol. 17 A XVa

vol. 18 A XVb

vol. 19 A XVc

vol. 20 A XVvd

vol. 21 A XVe

vol. 22 A XVf

vol. 23 A XVI

vol. 24 AXVII
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SERIAB.

UTWORY WYDANE POSMIERTNIE

Numer kat./Catalogue No.

51600017
51600917*

51600018
51600918*

51600021
51600921*

51600030
51600930*
51600019
51600919*

51600007
51600907*

51600016
51600916*

51600023
51600923*
51600011
51600911*
51600013
51600913*
51600031
51600931*

51600020
51600920*
51600032
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Mazurki
B-dur, G-dur, a-moll, C-dur, F-dur, G-dur, B-dur,
As-dur, C-dur, a-moll, g-moll, f-moll

Polonezy
B-dur, g-moll, As-dur, gis-moll, d-moll, f-moll,
b-moll, B-dur, Ges-dur

Walce

E-dur, h-moll, Des-dur, As-dur, e-moll, Ges-dur,
As-dur, f-moll, a-moll

Dziela rézne

Wariacje E-dur, Sonata c-moll (op. 4)

Rozne utwory

Marsz Zatobny c-moll, Warianty, /Souvenir

de Paganini/, Nokturn e-moll, Ecossaises
D-dur, G-dur, Des-dur, Kontredans, [Allegretto],
Lento con gran espressione /Nokturn cis-moll/,
Cantabile B-dur, Presto con leggierezza
/Preludium As-dur/, Impromptu cis-moll
/Fantaisie-Impromptu/, “Wiosna” (wersja na
fortepian), Sostenuto /Walc Es-dur/, Moderato
/Kartka z albumu/, Galop Marquis,

Nokturn c-moll

Koncert e-moll

op. 11 na fortepian i orkiestre

(wersja z drugim fortepianem)

Koncert f-moll

op. 21 na fortepian i orkiestre

(wersja z drugim fortepianem)

Utwory koncertowe na fortepian i orkiestre
op. 2, 13, 14, 22 (wersja z drugim fortepianem)
Koncert e-moll

op. 11, partytura (wersja koncertowa)

Koncert f-moll

op. 21, partytura (wersja koncertowa)

Rondo C-dur na dwa fortepiany,

Wariacje D-dur na 4 rece;

dodatek — wersja robocza Ronda C-dur

(na jeden fortepian)

Piesni i piosnki

Suplement

Utwory czg$ciowego autorstwa Chopina:
Hexameron, Mazurki Fis-dur, D-dur, D-dur, C-dur,
Wariacje na flet i fortepian; harmonizacje pie$ni

i tancow: ,,Mazurek Dabrowskiego”,

,,Boze, cos Polske” (Largo), Bourrées G-dur,
A-dur, Allegretto A-dur/a-moll

SERIES B.

WORKS PUBLISHED POSTHUMOUSLY

Mazurkas

in B flat major, G major, A minor, C major,

F major, G major, B flat major, A flat major,

C major, A minor, G minor, F minor

Polonaises

in B flat major, G minor, A flat major,

G sharp minor, D minor, F minor,

B flat minor, B flat major, G flat major

Waltzes

in E major, B minor, D flat major, A flat major,
E minor, G flat major, A flat major, F minor, A minor
Various Works

Variations in E major, Sonata in C minor (Op. 4)
Various Compositions

Funeral March in C minor, Variants, /Souvenir
de Paganini/, Nocturne in E minor, Ecossaises
in D major, G major, D flat major, Contredanse,
[Allegretto], Lento con gran espressione /Nocturne
in C sharp minor/, Cantabile in B flat major,
Presto con leggierezza /Prelude in A flat major/,
Impromptu in C sharp minor /Fantaisie-
Impromptu/, “Spring” (version for piano), Sostenuto
/Waltz in E flat major/, Moderato /Feuille
d’Album/, Galop Marquis, Nocturne in C minor
Concerto in E minor

Op. 11 for Piano and Orchestra

(version with second piano)

Concerto in F minor

Op. 21 for Piano and Orchestra

(version with second piano)

Concert Works for Piano and Orchestra

Opp. 2, 13, 14, 22 (version with second piano)
Concerto in E minor

Op. 11, score (concert version)

Concerto in F minor

Op. 21, score (concert version)

Rondo in C major for two pianos,

Variations in D major for four hands;
addendum — working version of Rondo in C major
(for one piano)

Songs

Supplement

Compositions partly by Chopin:

Hexameron, Mazurkas in F sharp major, D major,
D major, C major, Variations for Flute and Piano;
harmonizations of songs and dances: “Mazurek
Dabrowskiego” [The Dabrowski Mazurka], “Boze,
co$ Polske” [God who hast embraced Poland]
(Largo), Bourrées in G major, in A major,
Allegretto in A major/minor

* Miniaturowa edycja / Miniature score

Tom/\Volume

vol. 25 B |

vol. 26 B 11

vol. 27 B 1ll

vol. 28 B IV

vol. 29 BV

vol. 30 B Vla

vol. 31 B VIb

vol. 32 B VII

vol. 33 B Vllla

vol. 34 B VIIIb

vol. 35 B IX

vol. 36 B X

vol. 37



ALFABETYCZNY SPIS UTWOROW

Allegretto Fis-dur WN 36 (1829-31) tom 29 B V (Rdzne utwory)
Allegro de concert A-dur op. 46 (1841) tom 12 A XII (Dzieta rozne A)
Ballada g-moll op. 23 (1833) tom 1Al
Ballada F-dur op. 38 (1839) tom 1Al
Ballada As-dur op. 47 (1841) tom 1Al
Ballada f-moll op. 52 (1842-1843) tom 1Al

Barkarola Fis-dur op. 60 (1846)

Berceuse Des-dur op. 57 (1844)

Bolero C-dur op. 19 (1833)

Cantabile B-dur WN 43 (1834)

Ecossaises [op. 72] WN 13 G-dur, Des-dur,
D-dur (1826 lub 1830) tom 29 B V (Rézne utwory B)
Etiudy op. 10 (1829-1833): 1. C-dur 2. a-moll 3. E-dur 4. cis-moll 5. Ges-dur

6. es-moll 7. C-dur 8. F-dur 9. f-moll 10. As-dur 11. Es-dur 12. c-moll tom 2 All
Etiudy op. 25 (1835-1837): 1. As-dur 2. f-moll 3. F-dur 4. a-moll 5. e-moll 6. gis-moll

tom 12 A XII (Dzieta rozne A)
tom 12 A XII (Dzieta rozne A)
tom 12 A XII (Dzieta rozne A)

tom 29 B V (Rozne utwory)

7. cis-moll 8. Des-dur 9. Ges-dur 10. h-moll 11. a-moll 12. c-moll tom 2 All
Etudes de la Méthode des methods (1839-1840):
1. f-moll 2. As-dur 3. Des-dur tom 2 All
Fantazja A-dur op. 13 na fortepian i orkiestre (1828)

— partytura tom 19 AXVc

- wersja na jeden fortepian tom 15 A XIVa (Utwory koncertowe A)
tom 32 B VII (Utwory koncertowe B)
tom 12 A XII (Dzieta rozne A)

tom 29 B V (Rdzne utwory)

- wersja z drugim fortepianem
Fantazja f-moll op. 49 (1841)
Galop Marquis WN 59 (1846)
Grand Duo Concertant E-dur Dbop. 16

na fortepian i wiolonczele (1831) tom 23 A XVI (Utwory na fortepian i wiolonczelg)

Impromptu As-dur op. 29 (1837) tom 3AlI
Impromptu Fis-dur op. 36 (1839) tom 3AIlI
Impromptu Ges-dur op. 51 (1842) tom 3AIlI
Impromptu-Fantaisie cis-moll [op. 66] WN 46 (1834) tom 29 B V (Rdzne utwory)
Koncert e-moll op. 11 na fortepian i orkiestre (1830)

- partytura koncertowa tom 33 B Vllla

- partytura historyczna tom 18 AXVb

- wersja na jeden fortepian tom 13 A XIlla

- wersja z drugim fortepianem tom 30 B Vla
Koncert f-moll op. 21 na fortepian i orkiestre (1829)

- partytura koncertowa tom 34 B VlIlIb

- partytura historyczna tom 21 A XVe

- wersja na jeden fortepian tom 14 AXIIIb

- wersja z drugim fortepianem tom 34 B VlIlIb
Krakowiak op. 14 na fortepian i orkiestre (1828)

- partytura tom 20 AXVd

- wersja na jeden fortepian tom 15 A XIVa (Utwory koncertowe A)

- wersja z drugim fortepianem tom 32 B VII (Utwory koncertowe B)
Lento con gran espressione (Nokturn cis-moll)
(1830) WN 37

Marsz zalobny c-moll [op. 72] WN 9 (1826)
Mazur G-dur [,,Jakiez kwiaty, jakie wianki”]
WN 17a (1829) tom 36 B X (Piesni i piosnki)

Mazurki op. 6: 1. fis-moll (1832) 2. cis-moll (1832) 3. E-dur (1830)

tom 29 B V (Rdzne utwory)
tom 29 B V (Rozne utwory)

4. es-moll (1832) 5. C-dur (1832) tom4AIV
Mazurki op. 7: 1. B-dur (1832) 2. a-moll (1830) 3. f-moll (1831)

4. As-dur (1824) tom4AIV
Mazurki op. 17 (1833): 1. B-dur 2. e-moll 3. As-dur 4. a-moll tom4AIV
Mazurki op 24 (1833): 1. g-moll 2. C-dur 3. As-dur 4. b-moll tom4AIV

ALPHABETICAL LIST OF TITLES

Allegretto WN 36 (1829-31)
Allegro de concert Op. 46 (1841)

vol 29 B V (Various Compositions)
vol 12 A XII (Various Works A)

Ballade in G minor Op. 23 (1833) vol 1Al
Ballade in F major Op. 38 (1839) vol 1Al
Ballade in A flat major Op. 47 (1841) vol 1Al
Ballade in F minor Op. 52 (1842-1843) vol 1Al

Barcarolle in F sharp major Op. 60 (1846)
Berceuse in D flat major Op. 57 (1844)
Bolero in C major Op. 19 (1833)
Cantabile in B flat major WN 43 (1834)
Concerto in E minor Op. 11 for piano and orchestra (1830)

vol 12 AXII (Various Works A)
vol 12 AXII (Various Works A)
vol 12 AXII (Various Works A)
vol 29 B V (Various Compositions)

- concert score vol 33B Vllla
- historical score vol 18 AXVb
- version for one piano vol 13AXllla
- version with second piano vol 30B Vla
Concerto in F minor Op. 21 for piano and orchestra (1829)
- concert score vol 34 B VIlIb
- historical score vol 21 AXVe
- version for one piano vol 14 AXIllb
- version with second piano vol 34 B VIlib

Ecossaises [Op. 72] WN 13 in D, G, D flat (1826) vol 29 B V (Various Compositions)
Etudes Op. 10 (1829-1833): 1.in C 2. a 3. E 4. ¢ sharp 5. G flat 6. e flat

7.C8.F9.110. Aflat 11. E flat 12. ¢ vol 2A1l
Etudes Op. 25 (1835-1837): 1.in A flat 2. 3. F 4. a . e 6. g flat 7. ¢ sharp
8.Dflat9. G flat 10.b 11.a 12. ¢ vol 2All
Etudes de 1a Méthode des methods (1839-1840): 1. in f 2. A flat 3. D flat vol 2A1l
Fantaisie Op. 13 for piano and orchestra (1828)

- score vol 19 AXVc

- version for one piano vol 15 A XIVa (Concert Works A)
vol 32 B VII (Concert Works B)
vol 12 AXII (Various Works A)

vol 29BV

- version with second piano
Fantaisie in F minor Op. 49 (1841)
Funeral March in C minor [Op. 72] WN 9 (1826)
(Various Compositions)

Galop Marquis WN 59 (1846)
Grand Duo Concertant Dbop. 16
for Piano and Cello (1831)

vol 29 B V (Various Compositions)

vol 23 A XVI (Works for Piano and Cello)

Impromptu in A flat major Op. 29 (1837) vol 3A1I
Impromptu in F sharp major Op. 36 (1839) vol 3AIII
Impromptu in G flat major Op. 51 (1842) vol 3A1I
Impromptu-Fantaisie in C sharp minor [Op. 66] WN 46 (1834) vol 29BV
(Various Compositions)
Krakowiak Op. 14 for piano and orchestra (1828)

- score vol 20 A XVd

- version for one piano vol 15 A XIVa (Concert Works A)

- version with second piano vol 32 B VII (Concert Works B)

Lento con gran espressione (Nocturne in ¢ sharp)

(1830) WN 37 vol 29 B V (Various Compositions)
Mazurka (Mazur) in G major (from Vaclav Hanka’s album)
WN 17a (1829) vol 36 B X (Songs)

Mazurkas Op. 6: 1. in f sharp (1832) 2. ¢ sharp (1832) 3. E (1830)

4. e flat (1832) 5. C (1832) vol 4A1V
Mazurkas Op. 7: 1. in B flat (1832) 2. a (1830) 3. f (1831) 4. A flat (1824) vol 4A1V
Mazurkas Op. 17 (1833): 1.in Bflat 2. e 3. Aflat 4. a vol 4A1V
Mazurkas Op. 24 (1833): 1. in g 2. C 3. A flat 4. b flat vol 4A1V
Mazurkas Op. 30 (1837): 1.in ¢ 2. b 3. D flat 4. ¢ sharp vol 4A1V
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Mazurki op. 30 (1837): 1. c-moll 2. h-moll 3. Des-dur 4. cis-moll tom4A IV
Mazurki op. 33 (1838): 1. gis-moll 2. C-dur 3. D-dur 4. h-moll tom4A IV
Mazurki op. 41 1838 (nr 1), 1839: 1. e-moll 2. H-dur 3. As-dur 4. cis-moll tom4AIV
Mazurki op. 50 (1842): 1. G-dur 2. As-dur 3. cis-moll tom4AIV
Mazurki op. 56 (1843-1844): 1. H-dur 2. C-dur 3. c-moll tom4A IV
Mazurki op. 59 (1845): 1. a-moll 2. As-dur 3. fis-moll tom4A IV
Mazurki op. 63 (1846): 1. H-dur 2. f-moll 3. cis-moll tom4AIV
Mazurki [op. 67]: 1. G-dur WN 26 (1830) 2. g-moll WN 64 (1948-49)

3. C-dur WN 48 (1835) 4. a-moll WN 60 (1846-1847) tom25B |
Mazurki [op. 68]: 1. C-dur WN 24 (1830) 2. a-moll WN 14 (1827)

3. F-dur WN 25 (1830) 4. f-moll WN 65 (1849) tom25B |
Mazurek G-dur (1826) WN 8 tom25B |
Mazurek B-dur (1826) WN 7 tom25B |
Mazurek B-dur (1832) WN 41 tom25B |
Mazurek As-dur (1834) WN 45 tom25B |
Mazurek a-moll Dbop. 42A (1839-1840) tom4AIV
Mazurek a-moll (Notre Temps)Dbop. 42B (1839-1841) tom4A IV
Moderato E-dur (Kartka z albumu) (1843) WN 56 tom 29 B V (Rozne utwory)
Nokturny op. 9 (1832): 1. b-moll 2. Es-dur 3. H-dur tom5AV
Nokturny op. 15 (1833): 1. F-dur 2. Fis-dur 3. g-moll tom5AV
Nokturny op. 27 (1835): 1. cis-moll 2. Des-dur tom5AV
Nokturny op. 32 (1837): 1. H-dur 2. As-dur tom5AV
Nokturny op. 37: 1. g-moll (1838) 2. G-dur (1839) tom5AV
Nokturny op. 48 (1841): 1. c-moll 2. fis-moll tom5AV
Nokturny op. 55 (1842-1844): 1. f-moll 2. Es-dur tom5AV
Nokturny op. 62 (1846): 1. H-dur 2. E-dur tom5AV
Nokturn e-moll [op. 72] (1827) WN 23 tom 29 B V (Rdzne utwory)

Nokturn cis-moll (Lento con gran espressione) (1830) WN 37 tom 29 B V (Rozne utwory)

Nokturn c-moll (1847) WN 62 tom 29 B V (Rozne utwory)
Piesni i piosnki [op. 74] (1829-1847) tom 36 B X
1 Zyczenie WN 21
2 Gdzie lubi WN 22
3 Poset WN 30
4 Czary WN 31
5 Hulanka WN 32
6 Precz z moich oczu WN 33
7 Wojak WN 34
8 Piosnka litewska WN 38
9 Smutna rzeka WN 39
10 Narzeczony WN 40
11 Leci liscie z drzewa /Spiew z mogity/ WN 49
12 Pierscien WN 50
13 Moja pieszczotka WN 51
14 Wiosna WN 52
15 Sliczny chtopiec WN 54
16 Nie ma czego trzeba /Dumka/ WN 57
17 Dwojaki koniec WN 58
18 Z gor gdzie dzwigali [Melodia] WN 61

Polonez C-dur op. 3 na fortepian i wiolonczele
(1829, 1830)
Polonez Es-dur op. 22 na fortepian i orkiestre (1834)

tom 23 A XVI (Utwory na fortepian i wiolonczelg)

- partytura tom 22 A XVf
- wersja na jeden fortepian tom 16 A XIVb
- wersja z drugim fortepianem tom 32 B VII (Utwory koncertowe)
Polonezy op. 26 (1835): 1. cis-moll 2. es-moll tom6AVI
Polonezy op. 40 (1838, 1839): 1. A-dur 2. c-moll tom6AVI
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Mazurkas Op. 33 (1838): 1.ingsharp2.C3.D4.b vol 4A 1V
Mazurkas Op. 41 (1838-1839): 1.in e 2. B 3. A flat 4. ¢ sharp vol 4A1V
Mazurkas Op. 50 (1842): 1. in G 2. A flat 3. ¢ sharp vol 4A 1V
Mazurkas Op. 56 (1843-1844): 1.inB2.C3.¢c vol 4A 1V
Mazurkas Op. 59 (1845): 1. in a 2. A flat 3. f sharp vol 4A 1V
Mazurkas Op. 63 (1846): 1.in B 2. f 3. ¢ sharp vol 4A1V
Mazurkas [Op. 67]: 1. in G WN 26 (1830) 2. g WN 64 (1948-1849)

3. C WN 48 (1835) 4. a WN 60 (1846-1847) vol 25B 1
Mazurkas [Op. 68]: 1. in C WN 24 (1830) 2. a WN 14 (1827)

3. FWN 25 (1830) 4. f WN 65 (1849) vol 25B 1
Mazurka in B flat major (1826) WN 7 vol 25B |
Mazurka in G major (1826) WN 8 vol 25B 1
Mazurka in B flat (1832) WN 41 vol 25B |
Mazurka in A flat major (1834) WN 45 vol 25B |
Mazurka in A minor Dbop. 42A (1839-1840) vol 4A 1V
Mazurka in A minor (Notre Temps)Dbop. 42B (1839-1841) vol 4A 1V
Moderato (Feuille d’Album) (1843) WN 56 vol 29 BV (Various Compositions)
Nocturne Op. 9 (1832): 1.in b flat 2. E flat 3. B vol 5AV
Nocturne Op. 15 (1833): 1.in F 2. Fsharp 3. g vol 5AV
Nocturne Op. 27 (1835): 1. ¢ sharp 2. D flat vol 5AV
Nocturne Op. 32 (1837): 1. in B 2. A flat vol 5AV
Nocturne Op. 37 (1838-1839): 1.ing 2. G vol 5AV
Nocturne Op. 48 (1841): 1. in ¢ 2. f sharp vol 5AV
Nocturne Op. 55 (1842-1844): 1. in f 2. E flat vol 5AV
Nocturne Op. 62 (1846): 1.inB 2. E vol 5AV

Nocturne in E minor [Op. 72] (1827) WN 23
Nocturne in C sharp minor (Lento con gran espressione)
(1830) WN 37

Nocturne in C minor (1847) WN 62

Polonaise in C major Op. 3 for Piano and Cello
(1829, 1830) vol 23 A XVI (Works for Piano and Cello)
Polonaise in E flat major Op. 22 for piano and orchestra (1834)

vol 29 BV (Various Compositions)

vol 29 BV (Various Compositions)
vol 29 B V (Various Compositions)

- score vol 22 A XVf

- version for one piano vol 16 AXIVb

- version with second piano tom 32 B VII (Concert Works B)
Polonaises Op. 26 (1835): 1. in ¢ sharp 2. e flat vol 6 AVI
Polonaises Op. 40 (1838, 1839): 1.inA2.¢c vol 6 AVI
Polonaises in F sharp minor op. 44 (1841) vol 6AVI
Polonaises in A flat major Op. 53 (1843) vol 6 AVI
Polonaises-Fantaisie in A flat major Op. 61 (1846) vol 6AVI
Polonaises in D minor [Op. 71] WN 11(1825-1827) vol 26 B Il
Polonaises in F-minor [Op. 71] WN 12 (1826-1828) vol 26 B Il
Polonaises in B flat major [Op. 71] WN 17 (1829) vol 26 B 11
Polonaises in B flat major WN 1 (1817) vol 26 B Il
Polonaises in G minor WN 2 (1817) vol 26 B Il
Polonaises in A flat major WN 3 (1821) vol 26 B Il
Polonaises in G sharp minor WN 4 (1824) vol 26 B Il
Polonaises in B flat major WN 10 (1826) vol 26 B Il
Polonaises in G flat major WN 35 (1830) vol 26 B Il
Preludes Op. 28 (1839): 1.inC2.a3.G4.e5.D6.b7.A8.fsharp 9. E
10. ¢ sharp 11. B 12. g sharp 13. F sharp 14. e flat 15. D flat 16. b flat
17. A flat 18. £ 19. E flat 20. ¢ 21. B flat 22. g 23. F24.d vol 7AVII
Prelude in C sharp minor Op. 45 (1841) vol 7AVII

Presto con leggerezza (Prelude in A flat)
WN 44 (1834)
Rondo in C minor Op. 1 (1825)

vol 29 B V (Various Compositions)
vol 8AVIII



Polonez fis-moll op. 44 (1841) tom6AVI
Polonez As-dur op. 53 (1843) tom6AVI
Polonez-Fantazja As-dur op. 61 (1846) tom6AVI
Polonez d-moll [op. 71] WN 11(1825-1827) tom 26 B I
Polonez f-moll [op. 71] WN 12 (1826-1828) tom 26 B 1
Polonez B-dur [op. 71] WN 17 (1829) tom 26 B I
Polonez B-dur WN 1 (1817) tom 26 B 1
Polonez g-moll WN 2 (1817) tom 26 B I
Polonez As-dur WN 3 (1821) tom26 B 11
Polonez gis-moll WN 4 (1824) tom 26 B I
Polonez b-moll WN 10 (1826) tom 26 B 1
Polonez Ges-dur WN 35 (1830) tom 26 B I
Preludia op. 28 (1839): 1. C-dur 2. a-moll 3. G-dur 4. e-moll 5. D-dur

6. h-moll 7. A-dur 8. fis-moll 9. E-dur 10. cis-moll 11. H-dur 12. gis-moll

13. Fis-dur 14. es-moll 15. Des-dur 16. b-moll 17. As-dur 18. f-moll

19. Es-dur 20. c-moll 21. B-dur 22. g-moll 23. F-dur 24. d-moll tom7AVII
Preludium cis-moll op. 45 (1841) tom7AVII
Presto con leggerezza (Preludium As-dur) WN 44 (1834) tom 29 B V (Rozne utwory)
Rondo c-moll op. 1 (1825) tom 8 AVIII
Rondo a’la Mazur F-dur op. 5 (1826) tom 8 AVIII
Rondo Es-dur op. 16 (1833) tom 8 AVIII
Rondo C-dur [op. 73] WN 15 na dwa fortepiany (1828) tom 35 B IX
Scherzo h-moll op. 20 (1831-1834) tom9AIX
Scherzo b-moll op. 31 (1835-1837) tom9AIX
Scherzo cis-moll op. 39 (1839) tom9AIX
Scherzo E-dur op. 54 (1842) tom 9 A IX
Sonata c-moll op. 4 (1828) tom 28 B IV (Dzieta rozne B)
Sonata b-moll op. 35 (1839) tom10A X
Sonata h-moll op. 58 (1844) tom10A X

Sonata g-moll op. 65 na fortepian i wiolonczele
(1846-1847)

Sostenuto [Walc Es-dur] WN 53 (1840)
Tarantela As-dur op. 43 (1841)

tom 23 A XVI (Utwory na fortepian i wiolonczelg)
tom 29 B V (Rézne utwory)
tom 12 A XII (Dzieta rozne A)

Trio g-moll op. 8, na fortepian, skrzypce (altowke) i wiolonczele (1829)  tom 23 AXVI
Walc Es-dur op. 18 (1833) tom 11 A XI
Walce op. 34 (1835, 1838): 1. As-dur 2. a-moll 3. F-dur tom 11 A XI
Walc As-dur op. 42 (1839-1840) tom 11 AXI
Walce op. 64 (1847): 1. Des-dur 2. cis-moll 3. As-dur tom 11 A XI
Walce [op. 69]: 1. As-dur WN 47 (1835) 2. h-moll WN 19 tom 27 B Il
Walce [op. 70]: 1. Ges-dur WN 35 (1830) 2. f-moll WN 55 (1841)
3. Des-dur WN 20 (1829) tom 27 B 111
Walc E-dur WN 18 (1829) tom 27 B Il
Walc As-dur WN 28 (1829-1830) tom 27 B
Walc e-moll WN 29 (1830) tom 27 B Il
Walc a-moll WN 63 (1847-1849) tom 27 B Il
Wariacje op. 2 na temat ,,La ci darem” z ,,Don Giovanniego” Mozarta
na fortepian i orkiestre (1827-1828)

- partytura tom 17 AXVa

- wersja na jeden fortepian tom 15 A XIVa (Utwory koncertowe A)
- wersja z drugim fortepianem tom 32 B VII (Utwory koncertowe B)

Wariacje B-dur op. 12 (Variations brillantes) (1833) tom 12 A XII (Dzieta rozne A)

Wariacje E-dur na temat Steh’ auf, steh” auf o du Schweitzer Bub

WN 6 (1824) tom 28 B IV (Dzieta rézne B)

Wariacje D-dur na fortepian na 4 rece WN 5 (1824-1826) tom 35 B IX

Wariacja E-dur z Hexameronu Dbop. 29 (1837-1838) tom 37 (Suplement)

[Warianty] (Souvenir de Paganini) A-dur WN 16 (1829) tom 28 B V (Rézne utwory)

Rondo a’la Mazur in F major Op. 5 (1826) vol 8AVIII
Rondo in E flat major Op. 16 (1833) vol 8AVIII
Rondo in C major [Op. 73] WN 15 for two pianos (1828) vol 35B IX
Scherzo in B minor Op. 20 (1831-1834) vol 9AIX
Scherzo in B flat minor Op. 31 (1835-1837) vol 9AIX
Scherzo in C sharp minor Op. 39 (1839) vol 9AIX
Scherzo in E major Op. 54 (1842) vol 9AIX
Sonata in C minor Op. 4 (1828) vol 28 B IV (Various Works B)
Sonata in B flat minor Op. 35 (1839) vol 10AX
Sonata in B minor Op. 58 (1844) vol 10AX
Sonata in G minor Op. 65 for Piano and Cello (1846-1847) vol 23 AXVI
(Works for Piano and Cello)
Songs [Op. 74] (1829-1847) vol 36 B X
1 Zyczenie (A Maiden’s Wish) WN 21
2 Gdzie lubi (A Fickle Maid) WN 22
3 Poset (The Messenger) WN 30
4 Czary (Witchcraft) WN 31
5 Hulanka (Drinking Song) WN 32
6 Precz z moich oczu (Remembrance) WN 33
7 Wojak (Before the Battle) WN 34
8 Piosnka litewska (Lithuanian Song) WN 38
9 Smutna rzeka (Troubled Waters) WN 39
10 Narzeczony (The Bridegroom’s Return) WN 40
11 Leci licie z drzewa (Leaves are Falling)/Spiew z mogity (Poland’s Dirge)/  WN 49
12 Pierécien (The Ring) WN 50
13 Moja pieszczotka (My Enchantress) WN 51
14 Wiosna (Spring) WN 52
15 Sliczny chtopiec (My Beloved) WN 54
16 Nie ma czego trzeba /Dumka/(Faded and Vanished) WN 57
17 Dwojaki koniec (The Lovers) WN 58
18 Z gor gdzie dzwigali [Melodia] (Bowed ‘neath their Crosses) WN 61

Sostenuto [Waltz in E flat major] WN 53 (1840)
Tarantella Op. 43 (1841)

vol 29 B V (Various Compositions)
vol 12 A XII (Various Works A)

Trio in G minor Op. 8 for Piano, Violin (Viola) and Cello (1829) vol 23AXVI
Waltz in E flat major Op. 18 (1833) vol 11AXI
Waltzes Op. 34 (1835, 1838): 1.in A flat 2. a 3. F vol 11AXI
Waltz in A flat major Op. 42 (1839-1840) vol 11AXI
Waltzes Op. 64 (1847): 1. in D flat 2. ¢ sharp 3. A flat vol 11AXI
Waltzes [Op. 69]: 1. in A flat WN 47 (1835) 2. b WN 19 vol 27 B 1l
Waltzes [Op. 70]: 1. in G flat WN 35 (1830) 2. f WN 55 (1841)
3. D flat WN 20 (1829) vol 27 B Ill
Waltz in E major WN 18 (1829) vol 27 B IlI
Waltz in A flat major WN 28 (1829-1830) vol 27 B 11l
Waltz in E minor WN 29 (1830) vol 27 B 11l
Waltz in A minor WN 63 (1847-1849) vol 27 B Ill
Variations on “La ci darem” from “Don Giovanni” Op. 2 (1827-28)

- score vol 17 AXVa

- version for one piano vol 15 A XIVa (Concert Works A)
- version with second piano vol 32 B VII (Concert Works B)
Variations brillantes Op. 12 (1833) vol 12 A XII (Various Works A)
Variations in E major on Steh’ auf, steh’ auf o du Schweitzer Bub
WN 6 (1824) vol 28 B IV (Various Works B)
Variations in D major for four hands WN 5 (1824-1826) vol 35B IX
Variation in E major from Hexameron Dbop. 29 (1837-1838) vol 37 (Suplement)
[Variants](Souvenir de Paganini) in A major

WN 16 (1829) vol 28 B V (Various Compositions)
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POLECAMY NOWE, KOMPLETNE
WYDANIE W SPECJALNEJ,
MINIATUROWEJ EDYCJI !

DOSTEPNE POJEDYNCZE TOMY!

Format: 150 x 210 mm

WYDANIE NARODOWE DZIEL
FRYDERYKA CHOPINA

MATERIALY WYPOZYCZENIOWE

GLOSY ORKIESTROWE DO WSZYSTKICH UTWOROW
KONCERTOWYCH FRYDERYKA CHOPINA POD
REDAKCIJA PROF. JANA EKIERA JUZ DOSTEPNE!

Koncert fortepianowy e-moll op. 11

(partytura — PWM 51600011, gtos solowy — PWM 51600007)
Koncert fortepianowy f-moll op. 21

(partytura— PWM 51600013, gltos solowy — PWM 51600016)
Polonez Es-dur op. 22

(partytura — PWM 51600024, glos solowy — PWM 51600023)
Wariacje na temat z ,,.Don Giovanniego” Mozarta op. 2
(partytura — PWM 51600025, gtos solowy — PWM 51600023)
Fantazja op. 13

(partytura — PWM 51600026, gtos solowy — PWM 51600023)
Krakowiak op. 14

(partytura— PWM 51600027, glos solowy — PWM 51600023)

* oparte na autentycznych zrodtach

* blizsze intencji kompozytora

* spojnos¢ partii orkiestry z fortepianem

* gwarancja autentycznego i bezblednego wykonania
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COMPLETE SPECIAL EDITION OF
STUDY SCORES!

SEPARATE VOLUMES AVAILABLE!

Size: 150 x 210 mm

NATIONAL EDITION OF THE WORKS
OF FRYDERYK CHOPIN

RENTAL MATERIALS

ORCHESTRAL PARTS TO ALL THE CONCERT WORKS
OF FRYDERYK CHOPIN EDITED BY PROF. JAN EKIER
AVAILABLE NOW!

Piano Concerto in E minor Op. 11

(score - PWM 51600011, piano part — PWM 51600007)
Piano Concerto in F minor Op. 21

(score - PWM 51600013, piano part - PWM 51600016)
Grande Polonaise in E flat major Op. 22

(score — PWM 51600024, piano part - PWM 51600023)
Variations on ,La ci darem la mano’ from Don Giovanni Op. 2
(score - PWM 51600025, piano part — PWM 51600023)
Fantasia on Polish Airs Op. 13

(score - PWM 51600026, piano part — PWM 51600023)
Krakowiak Op.14

(score - PWM 51600027, piano part — PWM 51600023)

* based on authentic sources

* closer to the composer’s intentions

» coherence between parts of orchestra and piano

* guarantee of authentic and error-free performance

Scores and orchestral parts on hire: PWM Edition - Hire Library
tel +48 22 635-35-50, fax +48 22 826 97 80, bmo@pwm com pl, hire@pwm com pl



JAN EKIER, wspolpraca PAWEL KAMINSKI
WSTEP DO WYDANIA NARODOWEGO DZIEL
FRYDERYKA CHOPINA

Cz. 2, ZAGADNIENIAWYKONAWCZE

Rozstrzygajace stowo prof. Ekiera w zakresie wykonawstwa
muzyki Chopina!

Ksigzka obejmuje podstawowe zagadnienia wykonawcze:

- problemy przestrzeni dzwickowej (skala fortepianu
Chopina),

- materii dzwigkowej (dynamika, artykulacja, akcen-
tuacja itp.),

- przebiegu czasowego (tempo, metrum, tempo rubato itp),

- zagadnienia formalne (cyklicznosc, repetycje),

- zagadnienia czysto pianistyczne (palcowanie
i pedalizacja),

- zagadnienia ekspresji i semantyki,

1T czgs¢ Wstgpu — Zagadnienia wykonawcze, Stawia sobie za cel wskazanie
na te elementy tekstu nutowego, ktore moga budzi¢ watpliwosci w kwestii
jego whasciwego odczytania; inaczej moéwiac — maja odpowiedzie¢ na pytanie
jak swoj zapis muzyczny rozumial sam Chopin i jak go sam realizowat; czy
wszystkie jego elementy w jednakowy sposob sa dla nas obowigzujace, czy
tez sa takie, ktore wolno nam—i pod jakimi warunkami—zmieniac.

PWM 20717, str. 144, format 165 x 230 mm

WYDANIE NARODOWE DZIEL FRYDERYKA
CHOPINA NA PLYTACH KOMPAKTOWYCH
WYDAWNICTWA BeArTon

SERIAA

NR KATALOGU
CDBO001 VOL 1 BALLADY, FANTAZJA op 23,38, 47,52, 49

PIOTR PALECZNY fortepian

NOKTURNY (2 CD) op 9, 15, 27, 32, 37, 48, 55, 62

EWA POBLOCKA fortepian

POLONEZY op 26, 40, 44, 53, 61

JANUSZ OLEJNICZAK fortepian

SCHERZA, WARIACJE, BERCEUSE op 20, 31, 39, 54
Variations Brillante op 12, Berceuse op 57

WOJCIECH SWITALA fortepian

ETIUDY op 10, 25 Trzy Etiudy (Methode des Méthodes)
KRZYSZTOF JABLONSKI fortepian

WALCE | INNE UTWORY op 18, 34, 42, 54 Bolero op 19,
Tarantela op 43, Barkarola op 60

WOJCIECH SWITALA fortepian

PRELUDIA, IMPROMPTUS op 28, 45, Impromptus op 29,
36, 51, KRZYSZTOF JABLONSKI fortepian

SONATY op 35, 58, PIOTR PALECZNY fortepian
MAZURKI (2 CD) op 6, 7,17, 24, 30, 33, 41, 42A, 42B, 50,
56, 59, 63, EWA POBLOCKA fortepian

UTWORY NA FORTEPIAN I ORKIESTRE,

Wariacje na temat Don Giovanniego Mozarta op 2, Fantazja na
tematy polskie op 13, Krakowiak op 14, Polonez op 22
KRZYSZTOF JABLONSKI, EWA POBLOCKA fortepian,
SINFONIA VARSOVIA pod dyr JACKA KASPSZYKA
KONCERTY FORTEPIANOWE op 21,11

PIOTR PALECZNY fortepian, SINFONIA VARSOVIA

pod dyr JERZEGO MAKSYMIUKA

CDB002/003 VOL 2
CDBO005 VOL 3

CDB006 VOL 4

CDB007 VOL 5

CDB008 VOL 6

CDB009 VOL 7

CDB010
CDB012/13

VOL 8
VOL 9

CDB014 VOL 10

CDBO015 VOL 11

JAN EKIER, cooperation PAWEE KAMINSKI
THE INTRODUCTION TO THE NATIONAL EDITION
OF THE WORKS OF FRYDERYK CHOPIN

Part 2, PERFORMANCE ISSUES
Prof. Ekier’s final word regarding performance of Chopin’s
music!

It covers all the basic issues of piano performance:

- sound space (the range of Chopin’s piano),

- sound properties (dynamics, articulation, accents, etc.),
- timing issues (tempo, metronome tempo, rubato etc.),

- formal issues (cyclical nature, repetitions),

- purely pianistic issues (fingering and pedalling),

- aspects as expression and semantics.

Part Il of the Introduction, entitled Performance Issues, aims to indicate
those elements of the musical text that may raise doubts as to their proper
reading or understanding. In other words, it is meant to answer the ques-
tions of how Chopin himself understood his musical notation and how he
rendered it. Are all the elements equally mandatory for us, or are we enti-
tled to change any of them and under what conditions?

English version of this book is available in PDF file only.
You can download it from the PWM website: www.pwm.com.pl

NATIONAL EDITION OF THE WORKS
OF FRYDERYK CHOPIN ON BeArTon CD's

SERIES A

CATALOGUE NO

CDBO001 VOL 1 BALLADES, FANTASIA Opp 23, 38, 47,52, 49
PIOTR PALECZNY piano

CDB002/003 VOL 2 NOKTURNES (2 CD) Opp 9, 15, 27, 32, 37, 48, 55, 62
EWA POBLOCKA piano

CDB005 VOL 3 POLONAISES Opp 26, 40, 44, 53, 61
JANUSZ OLEJNICZAK piano

CDBO006 VOL 4 SCHERZOS, VARIATIONS, BERCEUSE Opp 20, 31, 39, 54
Variations Brillantes Opp 12, Berceuse Op 57
WOJCIECH SWITALA piano

CDB007  VOLS ETUDES Opp 10, 25 Three Etudes (Methode des Méthodes)
KRZYSZTOF JABLONSKI piano

CDBO008 VOL 6 WALTZES AND OTHER WORKS Opp 18, 34, 42, 54
Bolero Opp 19, Tarantela Opp 43, Barcarolle Opp 60
WOJCIECH SWITALA piano

CDBO009 VOL 7 PRELUDES, IMPROMPTUS Opp 28, 45, Impromptus
Opp 29, 36, 51, KRZYSZTOF JABLONSKI piano

CDB010  VOL8 SONATAS Opp 35, 58 PIOTR PALECZNY piano

CDB012/13 VOL9 MAZURKAS (2 CD) Opp 6,7, 17, 24, 30, 33, 41, 42A, 42B,
50, 56, 59, 63, EWA POBLOCKA piano

CDB014 VOL 10 WORKS FOR PIANO AND ORCHESTRA Variations on
“La ci darem” from Don Giovannio Mozarta Op 2, Fantasia on
Polish Airs Op 13, Krakowiak Op 14, Grande Polonaise
Op 22, KRZYSZTOF JABLONSKI (1,3), EWA POBIOCKA
(2,4) piano, conductor JACEK KASPSZYK,
SINFONIA VARSOVIA

CDBO015 VOL 11 PIANO CONCERTOS Opp 21, 11 PIOTR PALECZNY piano,

JERZY MAKSYMIUK conductor, SINFONIA VARSOVIA
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