KOMENTARZ WYKONAWCZY

Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Warianty opatrzone okresleniem ossia zostaty oznaczone
w ten sposo6b przez samego Chopina lub wpisane jego rekg do
egzemplarzy uczniéw; warianty bez tego okreSlenia wynikaja
z rozbieznosci tekstu w przekazach autentycznych lub z nie-
moznosci jednoznacznego odczytania tekstu.

Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki,
akcenty, znaki pedalizacji itp.), ktére mozna uwaza¢ za warianty,
ujete sa w nawiasy okragte (). Dodatki redakcyjne ujmowane sg
w nawiasy kwadratowe [].

Tekst podany na gtéwnych piecioliniach z uwzglednieniem wszel-
kich oznaczen ujetych w nawiasy mozna poleci¢ tym wykonaw-
com, ktérzy nie bedac zainteresowani problemami Zzrédtowymi,
pragna oprzeé sie na jednym, bezwariantowym tekscie.
Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wigkszymi
cyframi o kroju pionowym 1234 5, w odréznieniu od palcowania
redakcyjnego, wypisanego mniejszymi cyframi pochytymi 1 2 3 4 5.
Ujecie cyfr palcowania autentycznego w nawias oznacza, ze nie
wystepuje ono w zrdédtach podstawowych, ale zostato dodane
przez Chopina w egzemplarzach uczniow.

Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zawarte beda
w osobnym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czesci
zatytutowanej Zagadnienia wykonawcze.

Skroty: pr.r.— prawa reka, l.r.— lewa reka, t.— takt, takty.

1. Ballada g op.23

$:12 4 25 Iy, Rozpoczecie trylu z przednutkami:%
dis rownoczesnie z g’ w pr.r.

t. 32 pr.r. Arpeggio nalezy rozpoczg¢ razem z oktawg I.r.

t.72-75 Aby unikngé nadmiernego zmieszania dzwigkow
melodycznych przy zachowaniu petnej harmonii, jakg databy
Chopinowska pedalizacja, mozna te pedalizacje nieco zmo-
dyfikowaé, stosujgc zarazem w l.r. , legato harmoniczne"
(przetrzymywanie palcami dzwigkéw harmonicznych):
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t. 92 Takt ten na dzisiejszych fortepianach lepiej wykona¢
na jednym pedale, gdyz natozenie sie dzwiekéw melodycz-
nych e?i f2 mniej razi niz zgubienie dzwigkéw podstawowych
B i f przy zmianie pedatu na 3. 6semce. Pianisci o wiekszej
rozpietosci reki mogag zastosowaé nastepujgcy chwyt, umo-—
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zliwiajgcy zatrzymanie petnej harmonii i czyste poprowa-
dzenie melodii:
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t. 93 Inne palcowanie tego taktu, mogace wynika¢ z tekstu
oryginalnego:
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t. 113 pr.r. Wykonanie akordu z przednutkami:%

t. 114 i 174 pr.r. Nalezy podkreséli¢ melodie tematu:
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t. 166 J& na 1. nucie tatwiej uzyskag, grajac ja pr.r.:
3
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t.179 pr.r. fr = av.,

Pr.r. Sagdzgc z podpisania nut w autografie (odtworzonego
w naszym wydaniu) i przyblizonego wyliczenia wartosci ryt—
micznych, drugg potowe taktu najlepiej wykonaé w nastepu-
jacy sposob:
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t. 193 pr.r. Inne palcowanie:
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t.246 l.r. Arpeggio nalezy wykonaé w sposéb antycypowa-
ny, tzn. g’ réwnoczes$nie z es* w pr.r.

t. 258-259 Oznaczenie tamania oktaw najpierw za pomoca
przednutek, a potem za pomocag ukosnych kresek wskazuje
na stopniowe przyspieszanie tego tamania, réwnolegte do
okreslen poco ritenuto — accelerando, tak aby z po-
czatkiem t. 260 jak gdyby niepostrzezenie wej$¢ w idealnie
rownoczesne i szybkie oktawy.



2. Ballada F op. 38
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t.19, 21, 41, 93 i 95 pr.r. gﬁ = J‘Ei

Pierwszy dzwigk arpeggia (w t. 19 ¢') nalezy uderzy¢ réw-
noczes$nie z odpowiednim dzwiekiem I.r.

t. 118 Wskazéwka dotyczgca wykonania fis przez l.r. po-
chodzi od redakcji.

t. 165 I.r. Poczatek trylu z przednutkami:%
]

Dis ré6wnoczeénie z 1. szesnastkg pr.r.

t. 172 176 pr.r. Utatwienie:

Analogicznie w t.176.

t. 179 i 183 l.r. Utatwienie dla mniejszej reki
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; analogicznie w t.183.

t. 197 Wygodne pianistycznie i plastyczne dzwiekowo roz-
wigzanie poczatku taktu: F 1

t.203 pr.r. Réwnoczes$nie z oktawag l.r. nalezy uderzy¢
przednutke, a w razie wybrania wersji bez przednutki —
pierwszy dzwiek arpeggia.

3. Ballada As op. 47
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t.3i 39 l.r. Przednutke (lub w wariancie 1. dzwiek morden-
tu) nalezy uderzy¢ réwnoczes$nie z akordem pr.r.

t.9, 10 i analog. Oryginalna pedalizacja zdaje sie wskazy-—
wacé¢ na to, ze Chopin chciat zachowa¢ brzmienie podstawy
basowej takze w 2. potowie taktoéw, pomimo zmieniajacej sie
harmonii. Na dzisiejszych fortepianach zatrzymanie dzwie-
kéw basowych bez zmieszania harmonii mozna osiggngé
stosujgc w potowie taktu bardzo szybkg zmiane pedatu.
Dzwieki basowe mozna tez zatrzymaé przy uzyciu trzeciego
pedatu (prolongatora).

t. 14 pr.r. Utatwienie 2. potowy taktu:

Stosujgc je nalezy zadbaé, by efekt dzwiekowy byt zblizony
do brzmienia, jakie daje przewidziane przez Chopina wyko-
nanie oktaw samg pr.r.: nie za szybko oraz z odpowiednig
artykulacjg — legato goérne dzwieki, non legato dolne.
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Komentarz wykonawczy

t.22 pr.r. Najlepsze, zdaniem redakcji, wykonanie przed-
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nutki akordowe;j: ﬁ =
3

t.26 i 28 pr.r. Rozpoczecie trylu w t. 26: H

f’ rownoczesnie z akordem l.r. Analogicznie w t. 28.
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t.29-32 pr.r. Wykonanie trylow: ﬁ i ﬁ

t.97-98 Inny podziat akordéw pomiedzy dwie rece:
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Arpeggiowanie niektoérych akordéw nasladuje ich wykonanie
z zastosowaniem oryginalnego podziatu na rece (uwzgled—
nienie arpeggiow w nawiasach pozostawia sie wyczuciu wy—
konawcy).

t. 136 pr.r. Przednutke es® nalezy uderzy¢ razem z Es w L.r.

>
t. 139 pr.r. § {:E{ Bardziej stylowe jest uderzenie

dolnej nuty arpeggia razem z pierwszg szesnastkg l.r.

t.189-190 i 197-198 l.r. Utatwienie dla mniejszych rak:
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Analogicznie w t.197-198.

t. 190 i 198 pr.r. Przednutke nalezy uderzy¢ réwnoczesnie
z pierwsza szesnastkag drugiej potowy taktu w I.r.

t.235 | 236 pr.r. Poczatek trylu w t.235:

d?razem z sekstg w l.r. Analogicznie w t. 236.

4. Ballada f op. 52
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t. 1 pr.r. Umieszczenie przez Chopina okre$lenia legato
pomiedzy gtosami pr.r. moze oznacza¢ tylko, legato harmo-
niczne" — w tym wypadku przetrzymywanie dzwiekéw c?
tak, jak to zaznaczone zostato dla akompaniujacych dwu-
dzwigkéw w t. 2i 4.

t.4, 131 i 132 pr.r. Dolny dzwigk arpeggiowanych dwu-
dzwigekéw nalezy uderzy¢ rownoczes$nie z l.r.

t.38-45 Na dzisiejszych fortepianach mozna pedat wziety
na poczatku t. 38 i 42 zatrzyma¢ dtuzej (co najmniej o pét
taktu), przechodzac nastepnie na pedat synkopowany dla
kazdej 6semki.



Komentarz wykonawczy

t.61i 65 pr.r. Arpeggia nalezy rozpocza¢ razem z odpo-—
wiednig nutg l.r.

t. 65 Wskazowka dotyczgca wykonania ges’ prawg rekg po-
chodzi od redakcji.

t. 74-77 Na dzisiejszych fortepianach pedat mozna zatrzy-
macé przynajmniej o takt dtuzej.

t.85i 93 pr.r. §f{j = ﬁij, b razem z ¢wierénutg w l.r.

t. 104 l.r. Wziecie pedatu tuz po 3. szesnastce umozliwia
nawet przy mniejszej rece zatrzymanie podstawy basowej
Gis bez zmieszania melodycznych péttonow.

t.112i 114 l.r. Rozwigzanie trylow w t. 112:

. Analogicznie w t. 114.

t. 128 Przejecie h przez l.r. jest propozycja redakcji.

t. 134 Przy koncu kadencji mozliwe jest zachowanie ciggto-
Sci brzmienia lezgcej u podstawy harmonii kwinty A-e bez
zmieszania na jednym pedale dzwigkow cis'-d'-e'-f":
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t. 173 pr.r. Przednutke f' przed arpeggiem nalezy uderzy¢
rownoczes$nie z Des w |.r.

3
t. 191 i nastepne .l 5 =J j

t.223i 225 W wydaniach redagowanych przez Ignacego
Friedmanna, Alfreda Cortota, Alfreda Caselle podany jest
godny polecenia wariant palcowania:

Jan Ekier
Pawet Kamirski



KOMENTARZ ZRODLOWY /SKROCONY/

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz przedstawia w skréconej formie zasady reda-—
gowania tekstu nutowego poszczegodlnych utworéw i omawia waz-
niejsze rozbieznosci pomiedzy zrédtami autentycznymi; sygnali-
zuje ponadto nieautentyczne wersje najczesciej spotykane w wy-—
daniach zbiorowych dziet Chopina redagowanych po jego $mierci.
Doktadng charakterystyke zrddet, ich filiacje, uzasadnienie wybo-
ru zrédet podstawowych, szczegdétowe zestawienie wystepujgcych
miedzy nimi réznic, a takze reprodukcje charakterystycznych ich
fragmentéw zawiera oddzielnie wydany Komentarz zZrédtowy.

Uwaga do drugiego wydania

Przy redagowaniu obecnego wydania Ballad uwzgledniono zrédta
niedostepne w czasie prac nad pierwszym wydaniem (PWM, Kra-
kéw 1967). Sg to przede wszystkim: fragment autografu edycyjne-
go Ballady f op. 52 oraz pochodzgce z réznych naktadéw egzem-
plarze pierwszych wydan francuskich* wszystkich Ballad, dajace
wglad w proces korygowania ich przez Chopina. Pozwolito to na
pewniejsze ustalenie tekstu i zmniejszenie ilosci wariantéw. W sto-
sunku do pierwszego wydania Komentarzy Zrddtowych (PWM,
Krakéw 1970) uaktualniono dane dotyczace zrédet i ich filiacji
(zmieniono m.in. numeracje naktadoéw pierwszych wydan).

Skroty: pr.r. — prawa reka, |l.r. — lewa reka, t. — takt, takty. Znak —» sym-
bolizuje powigzanie zrédet, nalezy go czytac jako,ioparte na nim".

1. Ballada g op.23

Zrédta

A Autograf-czystopis (zbiory prywatne, fotokopia w Towarzy-
stwie im. F. Chopina, Warszawa) stuzacy za podktad do
pierwszego wydania francuskiego.

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 1928),
Paryz VIl 1836. Wf1 oparte jest na A i zawiera liczne zmia-
ny wprowadzone przez Chopina w czasie korekty.

Wf2 Drugi naktad Wf1, VIII 1836, skorygowany pobieznie przez

Chopina.
Wi = Wf1 i Wf2.
WfD Nalezacy do uczennicy Chopina, Camille Dubois, zbio6r
egzemplarzy lekcyjnych Wf z naniesieniami Chopina (Biblio-
théque Nationale, Paryz), zawierajgcy palcowania, wska-
z6wki wykonawcze, warianty, poprawki btedéw druku.
Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (5706),
Lipsk VI 1836. W Wn1 powtdérzono (z btedami) wersje Wf1,
dokonujgc przy tym wtasnych adiustacji. Nie mozna wyklu-
czyé, ze niektére ze zmian wprowadzonych do Wn1 pocho-
dzg od Chopina.
Wn2, Wn3, Wn4 — dalsze naktady Wn1, w ktérych wprowadzano
kolejno szereg nieautentycznych zmian i uzupetnien.
= Wn1, Wn2, Wn3 i Wn4.
Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 1644),
Londyn V 1836. Wa oparte jest na Wf1; nie byto korygowane
przez Chopina.

Wni

Wn
Wa

Zasady redagowaniatekstunutowego
Za podstawe przyjmujemy Wf2 jako najp6zniejsze zrédto auten-
tyczne, poréwnane z A.

* Wigczenie do prac redakeyjnych tej grupy zrédet byto mozliwe dzieki badaniom i pomocy doktora
Krzysztofa Grabowskiego z Paryza.
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t.17 A (-Wf->Wa) ma Largo jako oznaczenie tempa. Wy-
stepujace w Wn Lento mogto by¢ wpisane przez Chopina
do egzemplarza Wf1 stuzgcego za podktad dla Wn.

t. 7 L.r. Najwyzszg nutg jest w A (-Wf—Wa) es’, aw Wn d'.
Ta oboczno$é budzita watpliwosci juz za zycia Chopina.
Wersja Wn moze byé¢ albo adiustacjg tego wydania (por. ko-
mentarz do t.45 i 47), albo odmiang wprowadzong przez
Chopina (dla uniknigcia kwint réwnolegtych w gérnych gto—
sach?, tagcznie z Lento? — por. komentarz do t. 1). Wiele
lat po $mierci Chopina Saint-Saéns podaje, ze z wymija-
jacej odpowiedzi zapytanego w tej sprawie Liszta wywnio—
skowat, iz Chopin grat w tym miejscu d'. Jednak za wersjg
z es', oprocz zrodet tak pewnych jak A i dwukrotnie przez
Chopina korygowane Wf, zdecydowanie przemawiajg Swia—
dectwa czterech oséb blisko zwigzanych z Chopinem: Mar-
celiny Czartoryskiej, Fryderyki Streicher, Ferdynanda Hillera
i Adolfa Gutmanna.

t.26-27 pr.r. Ltuk, ktéry w A przetrzymuje do nastepnego
taktu pétnute d? w t. 26, zostat w Wf (—Wn,Wa) btednie od-
czytany jako tuk frazowy i przytagczony do tuku nad t. 27-28.

t.45 i 47 pr.r. Przed 1. 6semkag obydwu taktéw Wn ma §.
Jest to dowolny dodatek adiustatora Wn (por. komentarz do
Ballady fop. 52, t. 164 i 165).

t. 63 pr.r. Ostatnig 6semka jest w Wn btednie d. Prawdo-
podobnie sztycharz pomylit ten takt z ktérym$ z podobnych
t.57, 59 lub 61-62 (podobnego rodzaju btedy znajdujg sie
jeszcze w innych miejscach Wn: d’ zamiast ¢’ na 1. nucie
drugiej potowy t. 100 i e’ zamiast d’ na 4. éwierénucie l.r.
w t. 114). Wystepujgca w A (-Wf—Wa) wersja z ¢ w cha-
rakterystyczny dla Chopina sposéb przygotowuje harmonie
w t. 64, unikajac pozostawienia w zawieszeniu nie wystepu-
jacego w niej dzwieku d.

t.99 pr.r. Na 5. i 6. ¢wier¢nucie A ma akordy e'-a'-c>
Chopin usunat oba e’ w korekcie Wf1 (—Wn,Wa).

t. 103-105 |.r. Na ostatniej ¢wierénucie akompaniamentu A
ma w kazdym z tych taktéw pauze zamiast akordu e-a-c'.
Podajemy wersje wprowadzong przez Chopina w korekcie
Wf1 (-Wn,Wa). Wiekszo$¢ pdzniejszych wydan zbiorowych
podaje nieautentyczng, kompilowang wersje tych taktow:
t. 103-104 w pierwotnym brzmieniu (z pauzg), ale t. 105
z arpeggiowanym akordem wersji ostatecznej.

t. 119 i 123 pr.r. Nad mordentami w tych taktach A nie ma
znakéw chromatycznych. W korekcie Wf1 Chopin dodat #
nad av wt. 123. W wigkszoséci pézniejszych wydan zbioro-
wych, zaktadajgc mozliwo$é przeoczenia, dodano # réwniez
w t. 119. Zadne racje nie przemawiajg jednak za przeocze-
niem Chopina. Mordent z p6ttonem g? w t. 119 lepiej kores-
ponduje z gamowym postepem oktawowym w h—-moll i odpo-
wiada analogicznej sytuacji melodyczno-tonalnej w t. 121.
Natomiast catotonowy s~ w t. 123 (gis?-ais?) sygnalizuje
zmiany modulacyjne wtym i nastepnych taktach.

t.126 i 136 A ma sempre pit animato w t. 126 i piu
vivo w t. 136. Podajemy zredukowane — prawdopodobnie
przez Chopina — okreslenia Wf (—-Wn,Wa).



Komentarz Zrodtowy

t. 134-135 pr.r. A ma tu pierwotng wersje:
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Chopin zmienit jg korygujac Wf (-Wn,Wa).

t. 137 pr.r. Przed 5. 6semka A ma k, usuniety przez Chopi-
na w korekcie Wf1 (-Wn,Wa).
=~

t. 145 l.r. Pierwotna wersja 1. potowy taktu w A: %

Chopin zmienit ja w Wf (-Wn,Wa). =

t.171 pr.r. A (-Wf1->Wn,Wa) ma wersje, ktérg podajemy
w wariancie. W Wf2 zostata ona zmieniona na nastepujaca:

ﬁ. Zmiany dokonano z pewnos$cig na pole-

cenie Chopina, watpliwe jednak, by byto jego zamiarem po-
zostawienie d” w przedostatniej ¢wierénucie kwintoli. Btad
polegajacy na dwukrotnym wysztychowaniu przesuwanej
nuty znajdujemy kilkakrotnie we francuskich pierwodrukach
utworéw Chopina (np. Scherzo h op. 20, t. 135 i 292, Polo-
nez A op. 40 nr 1, druga wersja, t. 93). Stad w tekscie
gtéwnym podajemy wersje korygowanego przez Chopina
Wif2, poprawiong w analogii do t.170.

t. 173 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (-Wn,Wa), wariant
z A. Kreslenia w A $wiadczg o wahaniu Chopina pomiedzy
tymi dwiema mozliwosciami; podobne obocznos$ci spotykamy
i winnych jego utworach (np. Ballada As op. 47, t.3 i 39).

t. 193 pr.r. W Wn3 zmieniono dowolnie 6. 6semke z es? na d?
Pr.r. Ostatnig 6semkg jest w A btednie d’. Chopin poprawit
ja na es’ w korekcie Wf1 (-Wn,Wa).

t. 194, 196 i 198 pr.r. Rzadko przez Chopina stosowane ak-—
centy w formie krétkich kresek zostaty przez niego wpisane
w WfD.

t.214 l.r. Na poczatku taktu Wf (—-Wn,Wa) ma tréjdzwiek
a-c'-g'. A jest w tym miejscu niezbyt czytelny, nie wida¢
wszakze racji dla réznicowania tego taktu i t. 210, gdzie
wystepuje niewatpliwy czterodzwigk (z es’).

t.223 l.r. Na koncu taktu Wf (—-Wn,Wa) ma kwarte a-d'.
Jest to prawdopodobnie btgd spowodowany niezbyt wyraz-
nym zapisaniem tej ¢wierénuty w A. Poréwnanie z podob-
nym harmonicznie t. 217 (i analogicznymi) przemawia za tréj-
dzwigkiem a-c’-d’ w tym miejscu.

t.229 l.r. Na ostatniej ¢wierénucie w czesci p6zniejszych
wydan zbiorowych do autentycznego g dodano dowolnie b.

t. 259 Ukosne kreseczki oznaczajgce tamanie oktaw w dru-
giej potowie taktu (por. Komentarz wykonawczy) zostaty po-
miniete w Wf (-Wn,Wa).

2. Ballada F op. 38

Zrédta

A Autograf-czystopis stuzgcy za podktad dla pierwszego wy-
dania francuskiego, a nastepnie angielskiego (Bibliotheque
Nationale, Paryz).

KG Kopia, prawdopodobnie Gutmanna, stuzgca za podktad dla
pierwszego wydania niemieckiego (Stiftelsen Musikkulturens
Framjande, Sztokholm). KG zawiera wiele btedéw i niedo-
ktadnosci. Chopin, przegladajgc ja prawdopodobnie pospie—

w1

wf2

Wif3

wf
WD
WfS,

Wni

Wn2

Wn

sznie, wprowadzit szereg uzupetnien i poprawek.

Pierwsze wydanie francuskie, E. Troupenas (T. 925), Paryz
X 1840. Wf1 oparte jest na A, zawiera sporo btedéw (m. in.
w tukowaniu) i nie byto korygowane przez Chopina.

Drugi naktad Wf1 (ta sama firma i numer), korygowany
przez Chopina.

Trzeci naktad Wf1 (ta sama firma i numer), w ktérym doko-
nano przede wszystkim licznych, w wiekszos$ci oczywistych
uzupetnien znakéw chromatycznych. Chopin najprawdopo-—
dobniej nie brat udziatu w jego powstaniu.

= Wf1, Wf2 i Wf3.

Jak w Balladzie g op. 23.

WfJ — zbiory egzemplarzy lekcyjnych Wf z naniesieniami
Chopina, zawierajgce palcowania, wskazéwki wykonawcze,
warianty, poprawki btedéw druku:

WfS — zbidr nalezacy do uczennicy Chopina, Jane Stirling
(Bibliothéque Nationale, Paryz),

WfJ — zbiér nalezgcy do siostry Chopina, Ludwiki Jedrze-
jewiczowej (Towarzystwo im. F. Chopina, Warszawa).
Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 3182),
Londyn X 1840. Wa oparte jest na A; nie byto korygowane
przez Chopina.

Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (6330),
Lipsk X 1840. Wn1 oparte jest na KG; nie byto korygowane
przez Chopina. Istniejg egzemplarze Wn1 réznigce sie ceng
na oktadce.

Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), po
1852, z niewielkimi adiustacjami tekstu Wn1.

=Wn1 iWn2.

Zasady redagowaniatekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy A z uwzglednieniem zmian wprowadzo-
nych przez Chopina do KG i Wf2. Bierzemy tez pod uwage nanie-
sienia Chopina w egzemplarzach lekcyjnych.

s. 26

s. 27

t.26-27 pr.r. W czesci p6zniejszych wydan zbiorowych po-
taczono dowolnie nuty g’ na przejsciu taktow.

t.37-38 pr.r. W analogii do t. 91-92 w cze$ci p6zniejszych
wydan zbiorowych dodano dowolnie nuty e’ na ostatniej
6semce t. 37 i na poczatku t. 38.

t. 53 pr.r. Poczatek taktu brzmiat pierwotnie: %
Jeszcze w A (—Wf,Wa) Chopin zmienit go na: %

Te drugg wersje Chopin wtasnorecznie zmienit w KG (—-Wn)
na tekst, ktéry podajemy.

t.54 l.r. Na 4. 6semce taktu w czesci p6zniejszych wydan
zbiorowych zmieniono dowolnie oktawe A,—A na C-c.

t.93 pr.r. A (-Wf,Wa) nie ma arpeggia. Znajduje sig¢ ono,
prawdopodobnie dopisane przez Chopina, w KG (—Wn).

t.98-99 pr.r. A (-»Wf,Wa) nie ma tuku przetrzymujacego
ges’. Chopin dopisat go w KG (—Wn).

t. 101, 107, 126 i 132 pr.r. W drugich potowach taktéw usta—
lenie zamierzonego przez Chopina brzmienia tercji w dolnym
gtosie jest trudnym problemem. A (—>Wf1,Wa) ma wersje
podang w naszym wydaniu. W KG (—»Wn) Chopin dopisath
w t. 126, zmieniajac b-d' na h-d. W korekcie Wf2 Chopin
dodat b w t. 132, zmieniajgc e’-g' na es'-g'. Ponizej zesta-
wiono, jakie tercje (wielkie czy mate) wystepujg w poszcze—
géinych zrodtach:

t. 101 t. 107 t. 126 t. 132
A wielka mata wielka mata
KG wielka mata mata mata

Wf2 wielka mata wielka wielka
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W zestawieniu tym widaé, ze:

— w zadnym ze zrédet nie ma jednakowej wersji we wszyst—
kich taktach

— przypuszczenie, ze Chopin korygujac KG i Wf2 zmierzat
do ujednolicenia tych miejsc, prowadzi do sprzecznoéci,
gdyz w KG zmienit wielkg tercje na matg, a w Wf2 matg na
wielka

— przyjmujac, ze intencjom Chopina odpowiada zr6znico-
wanie tych taktdw, za niewatpliwie najdoskonalszg trzeba
uzna¢ wersje A. Pozostate wersje sa prawdopodobnie
rezultatem pomytek Chopina wyniktych z pospiesznego,
wyrywkowego korygowania tych tak bardzo podobnych do
siebie miejsc.

W czesci pozniejszych wydan zbiorowych, biorgc za punkt
wyjscia wersje KG, zmieniono dowolnie w t. 101 wielka ter-
cje na matag, podajgc zubozong, jednakowag wersje we wszy—
stkich czterech taktach.

t. 105 pr.r. W 2. potowie taktu w czeséci p6ézniejszych wydah
zbiorowych dodano dowolnie as’ do f' dolnego gtosu.

t. 106 pr.r. Tekst gtowny pochodzi z Wf2, w ktérym Chopin
skorygowat niekompletng i btedng wersje Wf1. Wariant jest
wersjg A; nie jest przy tym jasne, czy w intencji Chopina
dzwiek ges’ miat byé przetrzymany (tak to zrozumiano w Wa),
czy powtérzony (KG—-Wn).

t.110-111 pr.r. Na koncu t. 110 A (»Wf1,Wa) ma oktawy
gis?~gis® i a®~a®. Chopin uzupetnit je dzwigkami e® zaréwno
w KG (w Wn btednie f° w ostatniej 6semce), jak i w korekcie
Wf2. Te skorygowang wersje, w ktérej przejscie od cztero—
dzwieku w potowie taktu do oktawy w t. 111 jest dzieki tréj—
dzwiekom gtadsze, podajemy jako gtéwna. W wariancie przy-
taczamy jednak pierwotng wersje A, gdyz ukosne brzmienie
miedzy e’ w t. 110 a oktawami es w t. 111 jest w niej stabiej
styszalne. Cze$¢ pozniejszych wydan zbiorowych dodaje
dowolnie es’® do oktawy na poczatku t. 111.

t.111-112 l.r. Oktawy B,-B sg potgczone w A (-KG—Wn,
—Wf1,Wa). W korekcie Wf2 Chopin usunat tgczgce je tuki,
zapewne dla uzyskania analogii rytmicznej z t. 136-137.
tuki zostaty nastepnie przywrécone w Wf3, najprawdopodo—
bniej jednak nie przez Chopina, lecz przez adiustatora
sprawdzajgcego w tym naktadzie tuki wedtug A. Dlatego ja-
ko gtéwng podajemy korygowang niewatpliwie przez Chopi-
na wersje Wf2.

t.123-124 i 129-130 pr.r. W wiekszos$ci pdzniejszych wy-
dan zbiorowych potgczono nuty ' w t. 123-124 i b" w t. 129-
-130 w analogii do t. 98-99 i 104-105. Nic nie wskazuje je-
dnak na to, by Chopin chciat zupetnie $cistej analogii
t.99-108 i t. 124-133.

t.125-126 |.r. W zrédtach brak przedtuzenia G do t. 126
(nuty i tuku). Jest to z pewnos$cig przeoczenie Chopina
zwigzane z przejsciem od t. 126 na nowa strong w A. Por.
analogiczne t.101, 107 i 132.

t. 133 pr.r. Jako szesnastke A (-KG—>Wn, —-Wf1,Wa) ma
tylko oktawe g’-g? Chopin uzupetnit jg dzwigkiem ¢? w ko-
rekcie Wf2.

t. 139 pr.r. W Wf przeoczono b’ w 3. akordzie taktu.

t. 148 pr.r. Géornym dzwigkiem w 1. szesnastce jest w A
(—Wf,Wa) e’ (nasz tekst gtéwny). W KG nuta ta byta prze-
rabiana; trudno jednak stwierdzi¢, czy btednie napisane f’
byto przez kopistg lub Chopina poprawiane na e’, czy tez
odwrotnie — prawidtowo przepisane e’ Chopin zmienit na f'
(tak to zrozumiano w Wn, nasz wariant). Za pierwszg mozli—
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woscig (e’) przemawiajg liczne btedy i niedoktadnosci kopi-
sty oraz brak akcentu nad tg nutg, podczas gdy f' cztery
szesnastki wczesniej i pdzniej jest akcentowane.

L.r. W Wf przeoczono tuki przetrzymujace oktawe Gis,-Gis.

t.169 i 173 pr.r. Przy dolnej nucie 1. seksty w 2. potowie
taktu w A i w korygowanych przez Chopina KG i Wf nie ma
znaku chromatycznego. Oznacza to, ze Chopin chciat mie¢
dis’ w t. 169 i dis® w t. 173. Adiustatorzy Wa w t. 169 i Wn
w t.173 dodajg § przy tych nutach, by¢ moze zmyleni nie—
potrzebnym kasownikiem przy h? w t. 173.

t. 173 Lr. Jako 2. 6semke A (-KG—-Wn, —»Wf1,Wa) ma
kwarte ¢'-f'. Btgd ten poprawit Chopin w korekcie Wf2.

t. 196 Przed dzwigkami b, b?i b® w 2. potowie taktu A (—-KG
—->Wn1, ->Wf1->Wf2) nie ma znakéw chromatycznych, obo-
wigzujg wigc bemole z 1. potowy taktu. Widoczne w A i KG
skreslenie znaku przed dolnym dzwigkiem akordu l.r. (w KG
widaé, ze byt to b) dowodzg ponadto, iz Chopin w obu reko-
pisach sprawdzit prawidtowo$é pisowni. Adiustatorzy Wa,
Wif3 i Wn2 dodali kasowniki przed tymi nutami (h, h? i h?%),
upodabniajac ten akord do dwéch poprzednich (t. 195-196).
Autentyczna wersja akordu (f-as—-b-d) unika mechaniczne-
go powtdrzenia czterodzwigku zmniejszonego w 3 cztonach
progresji; w wersji tej kulminacyjny akord w t. 197 wystepuje
z wiekszym wyrazem dzieki 3 nowym w stosunku do po-
przedniego akordu dzwigkom.

t.202-204 Zakonczenie Ballady ma kilka wersji $wiadczg—
cych o wahaniach Chopina. Przedstawiamy je ponizej w po—
rzgdku chronologicznym.
1. Pierwotna wersja w A:

. —

2. Pozniejsza wersja w A (—»Wa), dopisana przez Chopina
pod skreslong wersjg 1.:

0H |

i

N

%2 &
Wersja ta zostata przepisana do KG, gdzie Chopin jg na-
stepnie zmodyfikowat; ma jg tez Wf1 (z btednym ¢’ zamiast
d'wt. 203)
3. Zmieniona przez Chopina wersja KG:

(202) =.: . ': _
S
% &

Wersje te przejeto Wn, poprawiajac dolng nute w t.203

i dodajac btedny tuk taczacy przednutke i p6tnute gis.

4. Skorygowana przez Chopina wersja Wf2:
/—_\

fH |
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5
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Te 4 wersje dzielg sie na 2 pary réznigce sie rozpietoscia
akordow: ,rozlegte" wersje 1. i 3., oraz ,skupione" wersje 2.
i 4. Jest bardzo prawdopodobne, ze wtasnie wahanie miedzy
zakonczeniem ,rozlegtym", odpowiadajacym dzwiekowo ca-
tosci Ballady, a ,skupionym", nie wykraczajgcym poza atmo-
sfere kilku ostatnich taktéw (od tempo primo) byto przy-
czyng az tylu zmian w tym fragmencie.

Ws$réd wersiji ,rozlegtych" wersja 3. jest wprawdzie pdzniej—
sza od wersji 1., zawiera jednak btgd wysokosciowy (C, za-
miast E, w t. 203) i trzy wyrazne niezrecznosci stylistyczne:
— zdwojenie nuty prowadzgcej gis—-gis’ w t. 203

— brak rozwigzania gis na a

— dwuoktawowy skok basu z e w t. 202 na E, w t. 203.
Nasuwa sie w zwigzku z tym nastepujgcy wniosek: o ile sam
fakt dokonania przez Chopina poprawek w KG jest wyra—
zem jego niewagtpliwej intencji, aby przej$¢ z wersji ,skupio-
nej" na ,rozlegtg", o tyle rezultat tych poprawek, be-
dgcy zapewne wynikiem pospiechu przy ich wprowadzaniu,
nie moze by¢ uznany za ostateczny. Wersjg ,rozlegtg" od-
dajaca zamyst Chopina w sposéb najdoskonalszy jest wiec
wersja 1.

Ws$réd wersji ,skupionych" za ostateczng trzeba uznaé wer-
sje 4., wprowadzong przez Chopina w korekcie Wf2 w miej-
sce wersji 2.

W naszym wydaniu uwzgledniamy wahania Chopina,
podajgc 2 zasadnicze wersje (1. i 4.). Do tekstu gtéwnego
przyjelismy wersje ,rozlegta" (wzbogaconga o wariantowa,
charakterystyczng dla Chopina przednutke dopisang w KG),
odpowiadajgca catosci Ballady, gdyz dokonujgc w korekcie
Wf2 zmian w wersji ,skupionej", Chopin mégt czu¢ sie skre—
powany wprowadzaniem w druku zbyt daleko idacych zmian.

3. Ballada As op. 47

Zrédta

A

[KF]

KS

Wni

Wn2

W11

wif2

wf
WfD

Autograf-czystopis (zaginiony, fotokopia w Towarzystwie
im. F. Chopina, Warszawa). Na podstawie A Fontana
sporzadzit kopie bedacg podktadem dla pierwszego wydania
francuskiego. Nastepnie A postuzyt jako podktad dla pierw-
szego wydania niemieckiego.

Zaginiona kopia Fontany, sporzgdzona na podstawie A i stu-
zgca za podktad dla pierwszego wydania francuskiego.
Niewykluczona jest pobiezna korekta [KF] przez Chopina.
Kopia Saint-Saénsa (Bibliotheque Nationale, Paryz), spo-—
rzgdzona na podstawie [KF] poréwnanej z pierwszym wyda-—
niem francuskim. KS pozwala na niemal kompletng rekon-
strukcje [KF].

Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (6652),
Lipsk | 1842. Wn1 oparte jest na A i nie byto przez Chopina
korygowane.

Drugi naktad Wn1 (ta sama firma i numer), po 1870, w kt6-
rym poprawiono cze$¢ btedéw Wn1 i wprowadzono szereg
zmian (niektére wedtug Wf, inne dowolne).

Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 3486),
Paryz X1 1841. Wf1 oparte jest na [KF] i byto korygowane
przez Chopina.

Drugi naktad Wf1 (ta sama firma i numer), réwniez korygo-
wany przez Chopina.

= Wf1 i Wf2.

Jak w Balladzie g op. 23.

WfS, WfJ — jak w Balladzie F op. 38.
WfSz Egzemplarz lekcyjny Wf z naniesieniami Chopina, ze zbio-

ru nalezagcego do uczennicy Chopina, Marii Szczerbatow
(Houghton Library, Nowy Jork). Zawiera palcowania, wariant
i poprawke btedu druku.

Wa Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & Stapleton (W & S
5299), Londyn | 1842. Wa oparte jest na Wf2; nie byto
korygowane przez Chopina.

Zasady redagowaniatekstunutowego
Opieramy sie na Wf2 jako najpdzniejszym zrédle autentycznym,
poréwnanym z A dla wyeliminowania licznych btedéw i przeoczen
sztycharzy. Uwzgledniamy Chopinowskie naniesienia w czterech
egzemplarzach lekcyjnych.

s. 36 t.3 i 39 l.r. Rozpoczynajgca 2. potowe taktu nuta b opa-
trzona jest w A (—[KF],Wn) mordentem (w t. 39 oznaczo-
nym jako &). W Wf1 nie ma zadnych ozdobnikéw, co Cho-
pin uzupetnit w Wf2 (—»Wa), dodajgc przednutki. Pozwalajg
one tatwiej niz mordenty uzyskac¢ legato w tej frazie. Tego
rodzaju obocznosci spotykamy kilkakrotnie w utworach Cho-
pina, np. w Balladzie g op. 23, t. 173 czy Mazurku cis op. 41
nr4,t 97-101.

t.6-7 l.r. tuk przetrzymujacy es znajduje sie w A tylko
w rozpoczynajacym nowg linijke t. 7. Brak tuku w t. 6 moze
by¢ przeoczeniem Chopina (tak zinterpretowano to w [KF]—
—Wf—-Wa). Niewykluczone jednak, ze omytkowo postawiony
jest tuk w t. 7 (nie ma go w Wn); podobny btgd Chopina —
patrz Komentarz Zrodtowy do t. 182-183 Fantazji fop. 49.

t. 15 lL.r. Wf ma btedny rytm U ‘7.53 | Btad ten Chopin
skorygowat w WS i WfJ.

t.21 lL.r.Ostatnim akordem jest w Wf1 f-as—c’-f'. Korygujac
ten btad, w Wf2 pozostawiono omytkowo tylko oktawe f—f.

t.46 l.r. Zamiast c¢?~es? Wf (—Wa) ma btednie as’-c?
t.47-49 Wariant ossia wpisat Chopin w WfJ.

t. 71 pr.r. Tekst gtédwny pochodzi z A (—»[KF],Wn1), wariant
— z Wf (-Wa,Wn2). Dajemy pierwszenstwo wersji A, gdyz
nie jest pewne, czy wystepujagce w Wf as’ zostato dodane
w korekcie przez samego Chopina (mozliwa jest i pomytka
sztycharza), za$ autentyczno$¢ wersji A nie budzi zadnych
watpliwosci.

t. 74 l.r. Na ostatniej 6semce podajemy wystepujagcg w A
(—[KF],Wn) kwarte as-des’. W Wf (—Wa) dodano do niej f.
Dzwiek ten nie ma naturalnej kontynuacji w nastepnym tak-
cie (w przeciwienstwie do t. 76-77, gdzie przechodzi na e),
znieksztatcajagc tym samym linie¢ b-as-g-as-b-as-g-f-e
utworzong przez dolne dzwigki akordow w t. 73-77. Najpraw—
dopodobniej sztycharz Wf pomylit ten takt z t. 76.

t.83 l.r. Z pisowni A nie wynika jasno, czy ostatni akord ma
mie¢ trzy dzwigki (es-as-es'), jak odczytano to w Wn, czy
cztery (z ¢'), jak jest w [KF] (-Wf—Wa).

t.86 l.r. W Wf (—»>Wa) przeoczono as w przednutkowym
akordzie.

t. 87 Oktawy na 4. 6semce taktu podajemy wedtug A (—[KF],
Wn). W Wf (-Wa) dodano do nich nuty as i as®. Jest to naj-
prawdopodobniej pomytka sztycharza, zasugerowanego
ciggiem poprzednich akordéw. W A Chopin skreslit w pr.r.
akord c?-as®~c® w tym miejscu i zastapit go pustg oktawa.

t. 93 l.r. Na poczatku taktu A (—»[KF],Wn) ma tylko dolne C.
Chopin dodat ¢ w korekcie Wf1 (—-Wa).
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t. 99 Zapis rytmiczny tego taktu nie jest w zrédtach jasny.
A (—»[KF]->Wf—>Wa) ma nastepujaca pisownie:
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Zwracajg uwage wystepujace w niej rozbiezno$ci pomiedzy
wartoéciami rytmicznymi a uktadem graficznym:

— przypadajgca na 3. 6semke taktu oktawa as-as’ umiesz-
czona jest w A wyraznie w potowie taktu (na 4. 6semce)

— kierunek laseczek w partii pr.r. sugeruje, ze tercja h-d'
stanowi drugi gtos, wypetniajacy oktawe as-as’.

Zasadniczg watpliwo$¢ budzi w zwigzku z tym moment ude-
rzenia oktawy as-as’ — na 3. lub 4. dsemce taktu. Nasu-
waja sie dwa rozwigzania:

1. Przy zatozeniu, ze wtasciwe umiejscowienie poszczegoél-
nych uderzen w takcie okreslone jest przez wartosci rytmi-
czne, oktawa as-as’ wypada na trzecig Osemke taktu.
Za tym rozwigzaniem przemawiajg nastepujgce argumenty:
— pisownia Chopina nie zawiera wyraznego btedu i byta
przez niego korygowana w A (wida¢, ze Y na 5. 6semce
taktu zostata dopisana pézniej); ttumaczy to powstanie opi-
sanych rozbieznosci

— Chopin nie zmienit rytmu ani w [KF], ani w Wf, ani w za—
dnym z 4 egzemplarzy lekcyjnych

— intencjg Chopina mogto by¢ zrdéznicowanie rytmiczne
i wyrazowe t. 99 i 101 (synkopa w t. 99 odpowiadataby syn-
kopom w t. 88-94); podobne zestawienie rytméw znajdujemy
w Balladzie g op. 23, 1.167 i 169

— mimo niedotrzymania oktawy as-as’ do konca taktu kie-
runek laseczek wyraznie wskazuje na dwugtosowe trakto-—
wanie partii pr.r.

Wersje te podajemy w tek$cie gtéwnym.

2. Przy zatozeniu, ze wtasciwe umiejscowienie poszczegdl-
nych uderzen w takcie okreslone jest przez uktad graficzny
A, skorygowac¢ nalezy wartosci pauz; prowadzi to do poda-
nej w wariancie wersji z uderzeniem oktawy as-as’ na
czwartej Osemce taktu. Za tym rozwigzaniem przema-
wiaja:

— sposdéb rozmieszczenia i wartosci rytmiczne nut w A;
sugestia jest tak wyrazna, ze w opartym nan Wn zmieniono
na 2. 6semce taktu pauzy 6semkowe na ¢wierénutowe

— analogia rytmiczna z t. 101.

t.99-100 i 101-102 pr.r. Tekst bez tukéw przetrzymujg-
cych dzwieki melodyczne pochodzi z A (—[KF]->Wf—>Wa,
—Wn1). Podane w odsytaczu warianty ossia pochodzg z
WfD (t.99-100) i WfSz (t. 101-102). Wariant w t. 99-100
ma 2 postaci odpowiadajgce dwém mozliwo$ciom odczytania
rytmu w t. 99. W pierwszej z nich korekty wymagata warto$é
rytmiczna gérnego as’. Nalezy podkresli¢, ze w WS i WfJ
tuki nie zostaty dodane w zadnym z tych 2 miejsc, oraz ze
w zadnym z egzemplarzy lekcyjnych Chopin nie dodat tukéw
w obu miejscach naraz. Dodanie tukéw w obu miejscach jest
dowolnoscig Wn2, przejeta przez wigkszo$¢ pdzniejszych
wydan zbiorowych.

t. 100-101 pr.r. W czesci pdézniejszych wydan zbiorowych
potaczono dowolnie nuty es’.

t.101-102 l.r. tuk taczacy oba es' zostat przeoczony
w [KF] (-Wf—>Wa). Btad ten powtdérzono w czesci pdzniej—
szych wydan zbiorowych, zmieniajgc dowolnie es’ na e’ na
poczatku t. 102.

t.102-103 pr.r. tuk tgczacy oba g’ zostat przeoczony
w [KF] (-Wf—>Wa).
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t. 107 l.r. Ostatnig 6semka jest w zrdédtach akord d-g-h.
W analogicznym t. 56 wystepuje tercja g-h, a w t. 60, w na—
pisanym uprzednio tréjdzwieku Chopin skreslit w A dolng
nute d. W tej sytuacji wydaje sie bardzo prawdopodobne, ze
w t. 107 Chopin nie skorygowat tréjdzwieku na dwudzwigk
przez nieuwage (przeoczenie jednego z kilku podobnych
miejsc czesto sie zdarzato Chopinowi przy korektach).

t.109-112 i 150-153 l.r. Chopin wahat sig, w jaki sposéb
zaznaczy¢ wyodrebniajgcy sie w tych taktach gtos tenorowy.
Poczatkowo napisat w A akcenty pomiedzy nutami dwu-
dzwiekéw l.r., potem jednak skreslit je, uznajgc za wystar—
czajgce akcenty—-diminuenda pomiedzy piecioliniami. Jednak
w druku, przy wigkszych niz w A odstepach miedzy piecioli-
niami, okazato sie to dla wykonawcéw niejasne i w egzem-
plarzach lekcyjnych Chopin dodat odpowiednie akcenty
(w WED) lub tuki (WfS i WfJ).

t. 121 I.r. Na poczatku taktu Wn ma btednie oktawe Es,—Es.

t. 122 l.r. W niektérych poézniejszych wydaniach zbiorowych
zmieniono dowolnie najwyzsze dzwieki akordow na g’ i as’.

t. 125 l.r. W ostatnim akordzie w [KF] (-Wf—>Wa) prze-
oczona zostata nuta des’.

t. 132 l.r. Tekst gtowny pochodzi z A (—[KF],Wn), wariant
— z Wf (—»>Wa). Wersja Wf jest najprawdopodobniej upro-
szczong korektg btedu drukarskiego (poczgtkowo uderzenie
na 3. 6semce byto przypuszczalnie w ogdle pominiete).

t. 137 Takt ten zostat przeoczony w Wn.
t. 138 pr.r. Pierwszy akord ma w A btednie warto$é¢ ésemki.
t. 140 pr.r. W Wn2 potgczono dowolnie oktawy as®-as®.

t. 143-144 Potaczenie taktow wyglada w A (—[KF],Wn)
nastepujgco: ,_p 1

4
) Y Iy 1Y

Sre= s

==
Chopin uproscit je korygujac Wf1 (—Wa).

t. 157 pr.r. W akordzie na 3. ésemce taktu A (—[KF],Wn)
nie ma e’. Chopin dodat te nute w korekcie Wf1 (—Wa).

t. 158 pr.r. Nuta gis na 4. 6semce wystepuje w A (—-Wn).
Trudno stwierdzi¢, czy jej brak w [KF] (-Wf—>Wa) jest
przeoczeniem kopisty, czy poprawkg Chopina.

t.160-161 pr.r. tuk taczacy oba h zostat w [KF] (—>Wf
—Wa) przeoczony, a w Wn odtworzony niedoktadnie.

t. 162 pr.r. Nie jest jasne, czy Chopin chciat powtérzy¢, czy
przetrzymaé¢ akord na 4. 6semce taktu. A (»Wn1) i Wf
(—Wa) nie majg tukow, byty one jednak zapewne w [KF]
(—KS) i zostaty dopisane przez Chopina w WfD. Stylistycz-
nie obie wersje sg mozliwe, gdyz motyw ten wystepuje
w Balladzie w obydwu postaciach.

t. 173 pr.r. Jako 9. szesnastke czes$¢ pdzniejszych wydan
zbiorowych daje dowolnie tréjdzwiek cis®-e’-gis®.

t.176 W tekscie gtébwnym podajemy wersje wprowadzonag
przez Chopina w korekcie Wf2 (—-Wa). Wariant jest w zasa-
dzie wersjg A (—[KF],Wn); jedynie na 3. szesnastce pr.r.
usuwamy — na wzdr wersji Wf2 — nute h’ (wydaje sie, ze to
utatwienie nieco niewygodnego w duzym tempie chwytu
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mozna potraktowac niezaleznie od pozostatych zmian w tym
takcie).

t. 178 pr.r. Jako 4. szesnastke wiekszo$¢ pdzniejszych wy-—
dan zbiorowych podaje cis® zamiast autentycznego gis”.
Warto zwréci¢ uwage na powigzanie rozpietosci figuracji
pr.r. z rozpietoscig akordéw l.r.: pod koniec t. 173 oktawie
cis®-cis* towarzyszy akord cis'-e'-gis'-cis?, a w t. 178 un-
decymie gis’~cis* towarzyszy akord gis—cis'-e’—cis®.

L.r. W akordzie na 3. 6semce taktu w [KF] (-Wf—-Wa)
przeoczona zostata nuta cis’.

t. 179 lL.r. Na 3. 6semce A (—[KF],Wn) ma oktawe Fis-fis.
Chopin przeniést jg oktawe wyzej w korekcie Wf1 (—»Wa).

t.195-196 pr.r. Na poczatku t. 196 A (—[KF],Wn) ma w
gérnym gtosie pauze. Chopin zmienit jg na tercje h-d’
(przytaczona tukami do poprzedniej) w korekcie Wf1 (—Wa).

t. 199 pr.r. W A brak kropek przy nutach 2. akordu.
Pr.r. Przy dolnym dzwigku ostatniego akordu Chopin zmienit
w WfD b na . Podajemy te wersje jako ossia.

t.200 pr.r. W 1. potowie taktu A (—»[KF]->Wf1, -Wn) ma
nastepujacg wersje: . Przyjmujemy wersje
wprowadzong przez Chopina w korekcie Wf2 (—-Wa).

t.203 pr.r. Przetrzymang nute ¢’ na 4. 6semce taktu Chopin
dodat w korekcie Wf1 (—-Wa).

t.211 pr.r. Oktawa f'-f* na 2. 6semce wystepuje w A; widaé
przy tym, ze Chopin wykreslit z niej wewnetrzny dzwiek.
Skreélenie to okazato sie niezrozumiate dla czytajacych A,
gdyz zaréwno Wn, jak i [KF] (-Wf—>Wa) majg w tym miejs—
cu akord f'-ad?-f2

t.213 L.r. Na 3. 6semce A (—[KF]) ma czterodzwigk. Za-
réwno w Wn, jak i w Wf (—Wa) przeoczono w nim nute es’.

t.214 l.r. Na 4. ésemce A (—»[KF],Wn) ma akord es’-as’-
—c? Chopin usunat as’ w korekcie Wf1 (—-Wa).

Pr.r. Pigta 6semka jest w A napisana niezbyt wyraznie, tak
iz nie wiadomo, czy as® wystepuje w niej, czy nie. Wn ma
samo c¢*, [KF] (-Wf—>Wa) — tercje as’~c*.

t.215 pr.r. Nuta g° w 1. akordzie jest w A (=Wn) przetrzy—
mana tukiem, ale nie wydzielona jako ¢wierénuta z kropka.
Poprawiamy te niedoktadno$¢ zapisu. [KF] (-Wf—Wa) po-
mija tuk taczgcy oba g°.

t.216 Tekst gtowny pochodzi z Wf (—»Wa), gdzie zostat
wprowadzony przez Chopina w korekcie Wf1 (widoczne sg
Slady dokonywania zmian w druku). Wariant jest wersjg A
(—»Wn). KS ma rytm jak Wf, jednak sposdb notacji Swiadczy
0 naniesieniu przez Saint-Saénsa tego rytmu na wersje A,
co oznacza, ze i [KF] miata te wersje.

t.219 i 221 pr.r. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych
dodano dowolnie ftuki przetrzymujace dEwierénute g (jak
w t.215). Powtorzenie g w tych taktach wigze sig z innym
niz w t.215 kontekstem harmonicznym I.r.

t.228-229 pr.r. Na przejsciu taktow A (—»[KF],Wn) ma na-

. Chopin zmienit je

stepujgce akordy:
w korekcie Wf1 (—»Wa).

4. Ballada f op. 52

Zrodta

Al 79-taktowy fragment autografu pierwszej redakcji Ballady,
w pierwotnym metrum 6/4 (zbiory prywatne, fotokopia w To-
warzystwie im. F. Chopina, Warszawa).

[A1], [A2] — zaginione 1. i 2. z trzech autograféw stuzacych za
podktady do pierwszych wydan.

A3 Fragment, liczacy 136 taktéw, autografu-—czystopisu chro-—
nologicznie najp6zniejszego (Bodleian Library, Oxford),
przeznaczonego na podktad dla pierwszego wydania nie-
mieckiego. A3 przepisywany byt czesciowo z [A1], cze$cio-
wo z [A2], zawiera tez zaréwno ulepszenia, jak i btedy, kt6-
rych nie byto w zadnym z wczesniejszych autograféw.

[A3] Zaginiony koncowy fragment A3.

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 3957),
Paryz Xl 1843. Wf1 oparte jest na [A1] i najprawdopodob-
niej byto korygowane przez Chopina.

Wf2 Drugi naktad Wf1 (ta sama firma i numer). Kilka drobnych
zmian wprowadzonych w Wf2 moze by¢ wynikiem pobiezne-
go przejrzenia go przez Chopina.

wf = Wf1 i Wf2.

WfJ Jak w Balladzie F op. 38.

Wa Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 5305),
Londyn Il 1844. Wa oparte jest na [A2] i nie byto korygo-
wane przez Chopina; zawiera duzo btedéw.

Wn Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (7001),
Lipsk XI 1843. Wn odtwarza z btedami tekst A3 i [A3]; nie
byto korygowane przez Chopina.

Zasady redagowaniatekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy A3 i — od t. 137 — Wn, pordéwnane
z Wf i Wa.
s. 48

t.1-2 i 4 W Wn uproszczono dowolnie pisownie Chopino-
wskag, pomijajgc okreslenie legato w t. 1, przenoszac mo-
tyw L.r. na dolna pieciolinie w t. 1-2 i rezygnujac z laseczek
i wigzan wydzielajgcych dolny gtos pr.r. wt. 2 i 4. Te znie—
ksztatcong pisownie powtdrzono w wiekszosci p6zniejszych
wydan zbiorowych.

t. 1-5 pr.r. Znaki dynamiczne w nawiasach pochodzg z Wf.

t. 7 pr.r. W 1. potowie taktu A3 (—-Wn) powtarza btednie dru—
ga potowe t. 6. Takze Wf1 ma btad: f'-c¢? na 4. szesnastce.
Poprawny tekst podaja Wa i Wf2.

t. 16 i 30 l.r. Watpliwo$ci budzi brzmienie 2. 6semki w t. 16
i 5. 6semki w t. 30. W t. 16 wszystkie zrédta majg akord es'-
—-f'-a’, ale w t. 30 wystepuje on tylko w Al i Wa, za$ Wf i A3
(—Wn) majg dwudzwigk es’-a’. W A3 widac¢ przy tym, ze
Chopin w t. 30 skreslit f" w napisanym poczatkowo akordzie.
Poniewaz takty te stanowig cze$é dwutaktowych, najzupet-
niej poza tym identycznych fraz, nie wydaje sie, by intencja
Chopina mogto byé¢ réznicowanie tego szczegdétu akompa-
niamentu. Nasuwaja sie dwie hipotezy:

— Chopin, skreslajgc f' przy przegladaniu A3, pomylit t. 30
z jednym z podobnych taktéw (21 Ilub 36); zgodnag z jego
zamystem bytaby wiec wersja nie uwzgledniajgca tego skre—
Slenia, w catosci i bezbtednie wypisana w [A2] (—»Wa, nasz
tekst gtéwny). W wersji tej wystepowanie tréoj— lub dwu-—
dzwieku zwigzane jest z poprzedzajgcym kontekstem harmo-
nicznym: w t. 16 i 30 pierwszemu od kilku taktéw pojawieniu
sie basowego F towarzyszy tréjdzwiek, podczas gdy w t. 21
i 36 (a takze 56 i 150), konczacych kilkutaktowe odcinki
oparte na F jako nucie pedatowej, wystepuje dwudzwiek
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— Chopin zrezygnowat w ogéle z tréjdzwigekéw w tych miej—
scach, a t.16 pozostat nieskorygowany przez nieuwage
(przeoczenie jednego z kilku podobnych miejsc czesto sie
zdarzato Chopinowi przy korektach); mozliwos¢ te uwzgle—
dniamy jako wariantowg.

t.43-44 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf i Wa, wariant —
z A3 (—»Wn). Jakkolwiek brak tukéw w A3 moze byé prze-
oczeniem Chopina, to jednak obie wersje sg muzycznie
uzasadnione:

— przy przetrzymaniu akordu 4-taktowe frazy rozpoczyna-
jace sie w potowie t. 38 i 42 sg analogiczne rytmicznie

— przy powtdrzeniu akordu tworzg sie 2 pary odpowiadajg—
cych sobie rytmicznie taktéw — t. 38 i 40 oraz t. 42 i 44.

t.46 I.r. Na 2. 6semce Wn ma btednie dodatkowg nute c’.

t.48 l.r. Tekst gtéwny pochodzi z AI, Wa i A3 (—»Wn), wa-
riant — z Wf. W wersji gtéwnej konsekwentne uzycie tréj—
dzwiekéw zapewnia t. 47-49 jednolicie nasycone brzmienie.
W wariancie powtérzenie w t. 48 wspdtbrzmien t. 46 pozwa-
la dobitniej wystgpi¢ harmonii 1. potowy t. 50, stanowigcej
punkt zwrotny przebiegu harmonicznego w t. 46-53.

t.51 l.r. Na 2. 6semce AI, Wf i Wa majg akord as-es’-ges’.
Przyjmujemy wersje A3 (—Wn), w ktérej akordy na 2. i 3.
6semce majag 2 dzwieki wspdlne, tak jak w sasiednich
figurach.

t.55 pr.r. Na poczatku taktu w czesci p6zniejszych wydan
zbiorowych zmieniono dowolnie dolny dzwigk z es’ na ges’.

t.56 l.r. W ostatnim akordzie Wf btednie opuszczono es’.
Por. t.16, 21 i analogiczne.

t.58 pr.r. Zrédta réznig sie brzmieniem 3. i 4. 6semki taktu.
Al ma wersje $cisle dwugtosowa:

I N
W [A1] (—Wf) Chopin jg uzupetnit:

i w A3 (—»Wn, wersja przyjeta w naszym wydaniu) Chopin
kolejno rezygnowat ze wspétbrzmien tréjdzwigkowych, po-
wracajagc do Scistego dwugtosu, jednak ze zmodyfikowang
w stosunku do poprzednich wersji linig dolnego gtosu.

t.59 pr.r. Jako 1. szesnastke dolnego gtosu Wf ma c¢'-b’.
t.65 pr.r. Drugg potowe taktu podajemy wedtug AI i Wa.

Takze A3 (—»Wn) ma podobng wersje, roznigca sie tylko
brakiem przedtuzenia do ¢wierénuty z punktem nuty a’ w

akordzie. Wf ma nastepujgca wersje:

Dolny dzwigk akordu (ges’) moze byé btedem sztycharza.
Autentyczno$¢é powtdrzonej na przedostatniej szesnastce
nuty a’' nie budzi watpliwosci, jednak jej brak w Wa i A3
oznacza prawdopodobnie, iz Chopin z niej w kohAcu zrezy-
gnhowat.

t.68 pr.r. W Wn omytkowo potaczono tukiem nuty a’ dwoch
pierwszych ésemek.
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t. 72 pr.r. W akordzie na 2. szesnastce 2. potowy taktu Wf
i Wa majg es’ zamiast des’, ktére znajduje sig w AI i A3
(—»Wn). Wersja Wf i Wa moze byé pomytka sztycharzy, za-
sugerowanych by¢ moze poprzednim akordem (Chopin pisat
nuty sekund jedna nad drugg, a nie ukosnie obok siebie).
Dlatego przyjmujemy wystepujace w obu zachowanych re-
kopisach des’, przy ktéorym w akordach 2. potowy taktu stale
brzmi sekunda ces’-des’, analogicznie do sekundy heses-—
—-ces' z 1. potowy taktu.

t.72-73 pr.r. W cze$ci poézniejszych wydan zbiorowych
zmieniono dowolnie przedostatnig szesnastke t. 72 z b’ na
heses’. W niektérych z nich zmieniono ponadto $rodkowe
dzwigki akordéw: w t.72 na 8. i 10. szesnastce z des’ na
eses’, a wt. 73 na 4. szesnastce z es’ na fes’ i na 10. sze-
snastce z f' na ges’.

t. 74 I.r. Osemka na poczatku 2. potowy taktu, podobnie jak
3 poprzednie szesnastki, zapisana jest w zrédtach na goérnej
pieciolinii, pod partig pr.r. Tak wiec uwzgledniajgc przenos$—
nik oktawowy nalezatoby jg czytac jako 2. Jednakze ksztatt
figur I.r. w poprzednich dwéch taktach swiadczy, iz Chopin
miat na mysli f' i pomylit sie, przenoszac partie l.r. na dolng
pieciolinie dopiero przy trzech ostatnich szesnastkach taktu.

t.81 pr.r. Melodyczny dzwigk d' w 2. potowie taktu nie jest
w Wf i Wa przedtuzony kropka ani wydzielony z tercji b-d'.

t.83 l.r. Jako 1. ¢wierénute Wf ma kwinte G-d. Przyjmuje—
my wersje Wa i A3 (—»Wn), naturalniej wynikajgca z poprze-
dniego akordu; brak d pozwala w tej wersji unikng¢ kwint
przeciwréwnolegtych w potagczeniu z nastepnym akordem.
W niektérych opartych na Wf p6ézniejszych wydaniach zbio-
rowych dodano dowolnie nute d na ostatniej 6semce t. 82.

t.85-86 pr.r. Wf nie ma tuku przetrzymujacego f'.

t.87-88 pr.r. W A3 (—>Wn) brak tukéw przetrzymujgcych
akord as’-b'-f. Powtdrzenie tego akordu na koncu tuku
frazowego wydaje sie¢ mato prawdopodobne i wskazuje
raczej na przeoczenie tukéw przez Chopina.

t. 92 pr.r. W potowie taktu Wf nie przedtuza kropkg nuty a?
i na ostatniej 6semce ma sekste d’-b’. Przyjmujemy wersje
Wa i A3 (-»Wn) (w A3 Chopin skreslit b’ i dodat kropke przy
d?).

t.94-95 W czeséci pbézniejszych wydan zbiorowych dodano
dowolnie tuki tgczgce akordy na przejsciu taktow.

t.99 l.r. Na poczatku 2. potowy taktu Wf i Wa majg B-f-b.
Przyjmujemy wersje A3 (—Wn).

t.99-100 pr.r. W Wn przeoczono tuk przetrzymujacy d’.

t. 104 l.r. W tekscie gtéwnym podajemy wersje A3 (—»Wn),
w ktdérej melodia w oktawach w naturalniejszy spos6b wyni—
ka z pigcioszesnastkowego przejscia w t. 103. Wersja po-
dana w odsytaczu pochodzi z Wf i Wa.

t.108-109 i 110-111 pr.r. Seksta d®°-b® w t. 108-109 jest
w A3 (—»Wn) przetrzymana tukami. W t. 110-111 odpowied-
nie tuki przetrzymujgce c?-as? sg w A3 skreslone. Wf i Wa
nie maja tukéw w zadnym z tych miejsc. W wigkszos$ci p6z-
niejszych wydan zbiorowych potgczono dowolnie seksty w obu
parach taktdw. Wersja A3, z charakterystycznym dla Chopi-
na zréznicowaniem tych miejsc, jest najprawdopodobniej
ostateczna.

11
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t. 113 pr.r. Pierwsza poftowa taktu brzmi w Wa:

e e e 51, a w A3 (->Wn):

Wersje te moga $wiadczy¢ o wahaniu Chopina w wyborze
najlepszego miejsca dla przerwania ciggtego postepu sekst,
moga tez byé nastepstwem btedéw Chopina i sztycharza
Wa. Przyjmujemy wersje Wf, gdyz jest:

— najgtadsza muzycznie i najwygodniejsza pianistycznie

— potwierdzona zgodng wersjg analogicznego t.115.

t. 118 l.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf i A3 (—-Wn), wariant
— z Wa. Dwudzwigk na szczycie pochodu akorddéw jest jed-
nym ze stosowanych przez Chopina chwytéw (np. Ballada g
op.23, t.207), natomiast tréjdzwiek tagodzi nieco efekt
réwnoczesnego uderzenia zdwojonej tercji g?-g°.

t. 123 pr.r. W A3 (-»Wn) Chopin przeoczyt tuk przetrzymu-
jacy as’.

t. 124 pr.r. Wystepujace w niektérych zrédtach przeoczenia
znakéw chromatycznych w 2. potowie taktu — brak § przy c¢?
w Wf i A3 (—»Wn) oraz brak § przy f* w A3 (-Wn) —
sktonity redaktoréw wiekszos$ci pdzniejszych wydan zbioro-
wych do zmiany tych dzwiekéw na ces’ i fes®. Nalezy pod-
kre$li¢, ze f? na przedostatniej szesnastce nie budzi zad-
nych watpliwosci ani zrédtowych (nigdzie nie ma bemola,
aw dwoch zrédtach sg kasowniki), ani muzycznych (por.
podobny, uprzedzajacy wejscie tonacji durowej chwyt w So-
nacie b op. 35, cz. |, t. 168 oraz podobne zestawienie fes i f
w sasiednich oktawach w tej Balladzie, 1.62 i w Walcu As
op. 34 nr 1, t. 251-252), zas$ ¢c? w 9. szesnastce jest uzasa-
dnione stosunkami tonalnymi (mimo zboczen modulacyjnych
do des-moll w t. 121-124 zasadniczg tonacjg pozostaje od
t. 115 As—dur) i daje gtadszy postep najwyzszych szesnas-—
tek kazdej pary (fes’-c*~f?).

t.125-126 l.r. W A3 (—Wn) Chopin przeoczyt tuk przetrzy-
mujacy b.

t. 127 l.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wa, wariant — z Wf i A3
(—Wn). Dajemy pierwszenstwo nie budzgcej w tym miejscu
zadnych watpliwos$ci wersji Wa, gdyz niewykluczone, ze wer-
sja [A1] (—>Wf), przepisana w A3, jest tylko wczesniejszym
sposobem notacji, znieksztatconym przez przeoczenie tuku
przetrzymujgcego As na 3. ésemce.

t.127-128 l.r. W Wn przeoczono tuk taczacy As z Gis.
t. 130 pr.r. Na 4. szesnastce Wf nie ma gis’.

t. 134 pr.r. Nuta a’ na 6. szesnastce ma w Wf wartos¢
szesnastki; w Wa dzwiek ten zapisany jest jako 6semka
potaczona tukiem z dodatkowg ¢wierénuta z kropka.

t.136 Uwaga. Na tym takcie koriczy sie A3.

t.144 l.r. Na 5. i 6. ésemce w Wf1 nie ma nut ges’-fes’.
W Wf2 uzupetniono fes’, byé moze na podstawie [A1].
Podajemy wersje Wa i Wn.

t. 150 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf i Wa, wariant —
z Wn. Brak [A3] nie pozwala stwierdzié, czy przetrzymanie
es? jest autentycznym wariantem, czy pomytka w Wn.

t. 153 pr.r. W 1. potowie taktu Wf ma rytm: ¢ m
7
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. 58

.59
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. 62

. 63

t. 154 l.r. Ostatnig szesnastkg jest w Wn, najprawdopodob-
niej btednie, ¢% Tego typu btedy zdarzaty sie¢ samemu Cho-
pinowi, a szczegdblnie czesto sztycharzom Wn (jak chocby
w t. 159, gdzie ostatnig szesnastka jest ¢? zamiast a’).

t. 156-157 pr.r. Ltuku przetrzymujgcego as? nie ma w Wn.

t. 164 i 165 pr.r. Przed 5. szesnastkg w Wa w obu taktach,
aw Wn wt. 165 dodano §. Tego rodzaju uzupetnienia naleza
do najczestszych dowolnych adiustacji tych wydan (por.
komentarz do Ballady g op. 23, t. 45 i 47). Wf ma w obu
miejscach bemole.

t. 167 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf i Wn, wariant z Wa.

t. 174 pr.r. Na poczatku drugiej potowy taktu Wf ma akord
des’-ces®’-des®. Podajemy ostateczng wersje Wa i Wn.

t. 176 l.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf i Wn, wariant z Wa.
t. 184 l.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wn, a wariant z Wf i Wa.

t. 185 l.r. Jako 4. i 6. szesnastke Wf ma najprawdopodob-
niej btednie des’ i B.

t. 190 l.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wa i Wn, wariant z Wf.
Figuracja wersji Wf, o wigkszym ambitusie, odpowiada
brzmieniowo catosci tego pojawienia sie tematu (od t. 169).
W Wa i Wn Chopin zrezygnowat z niej na rzecz pasazu
pozostajgcego w ramach wyznaczonych przez figury bez-
posrednio go poprzedzajgce. Por. podobnie uzasadniong
obocznos¢ w zakonczeniu Ballady F op. 38.

t.198-202 Znaki —— i fff pochodza z Wf, gdzie Chopin
dodat je prawdopodobnie w korekcie.

t.200 pr.r. Do 1. akordu w czes$ci p6zniejszych wydan zbio—
rowych dodano dowolnie cis?.

t.217 l.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wa i Wn. Podajemy
w wariancie nieco trudniejsza pianistycznie, lecz dajgcg pet-
niejszg harmonie wersje Wf.

t.221 l.r. Podana w odsytaczu wersja Wn moze by¢ btedna:
Chopin czesto umieszczat nuty pod 1. linig znacznie nizej,
co w tym wypadku tatwo mogto spowodowac odczytanie
przez sztycharza F jako Des.

t.223 i 225 pr.r. Na 1. szesnastce w niektdrych pézniejszych
wydaniach zbiorowych zmieniono dowolnie f' na es’.

t.226 pr.r. W ostatnim akordzie Wf nie ma c?

t.227 l.r. Zamiast 1. trioli szesnastkowej Wa ma 6semke
F,—F. Wersja ta, analogiczna do poczgtku t. 225, zostata
zapewne zastgpiona przez Chopina wersjg Wf i Wn, nie
przerywajaca biegu szesnastek i dajacg logiczny poczatek
figuraciji pr.r.

L.r. Drugg szesnastkg 2. potowy taktu jest w Wf i Wn G.
Jest to najprawdopodobniej pierwotna lub omytkowa wersja
[A1] (>Wf), przepisana przez nieuwage w [A3] (—»Wn). Po-
dajemy nie budzacg watpliwosci wersje Wa, analogiczng do
t. 228-230.

Jan Ekier
Pawet Kaminiski
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