KOMENTARZ WYKONAWCZY

Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Warianty opatrzone okresleniem ossia zostaty w ten sposéb
oznaczone przez samego Chopina lub jego reka wpisane do
egzemplarzy ucznidéw; warianty bez tego okre$lenia wynikajg
z rozbieznosci tekstu w przekazach autentycznych lub z nie-
moznoséci jednoznacznego odczytania tekstu.

Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki,
akcenty, znaki pedalizaciji itp.), ktére mozna uwazaé¢ za warianty,
ujete sa w nawiasy okragte (). Dodatki redakcyjne ujmowane sa
w nawiasy kwadratowe [].

Tekst podany na gtéwnych piecioliniach z uwzglednieniem wszel-
kich oznaczen ujetych w nawiasy mozna poleci¢ tym wykonaw-—
com, ktérzy nie bedac zainteresowani problemami zrédtowymi,
pragng oprzec¢ sie na jednym, bezwariantowym tekscie.
Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wigkszymi
cyframi o kroju pionowym 123 4 5, w odrdéznieniu od palcowania
redakcyjnego, wypisanego mniejszymi cyframi pochytymi 1 23 4 5.
Ujecie cyfr palcowania autentycznego w nawias oznacza, ze nie
wystepuje ono w zrédtach podstawowych, a zostato dodane przez
Chopina w egzemplarzach uczniéw.

Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zawarte bedag
w osobnym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czesci
zatytutowanej Zagadnienia wykonawcze.

Skréty: pr.r.— prawa reka, l.r.— lewa reka, t.— takt, takty.

Tempa polonezéw

Polonez jest uroczystym polskim tancem narodowym. Ma on cha-
rakter marsza o metrum 3/4 i z tego charakteru wynika jego spe-—
cyficzne tempo. Chopin czut je doskonale i stosowat w swoich
Polonezach. Tak np. okre$lenia Alla polacca (patrz nizej), tempo
di polacca w repryzie Poloneza fis op.44 czy a tempo giusto
(w tempie wtasciwym) w t.22 Poloneza-Fantazji op.61 moga sie
odnosi¢ tylko do tempa wtasciwego dla poloneza jako tanca.

W Polonezach wchodzgcych w sktad niniejszego tomu nie znajdu-
jemy autentycznych oznaczeh metronomicznych, majg je jednak
wczesniejsze: Alla Polacca — finat Wariacji B op.2, Alla Polacca
z Polonaise brillante C op.3 i solowy temat polonezowy z Grande
polonaise brillante Es op.22 (od t. 17). Wszystkie trzy oznaczenia
sg przy tym jednakowe: =96, co stanowi naturalne tempo tan-
czonego poloneza. Dobrze z nim koresponduje przekazana przez
tradycje uczniow Chopina uwaga o liczeniu 6semkami w celu zna-
lezienia wtasciwego tempa (patrz ostatni cytat o Polonezach...
przed tekstem nutowym).

Jest rzeczg oczywistg, ze w artystycznych, nie stuzacych do tanca
utworach, jakimi sg Polonezy Chopina, tempo J =96 nalezy trak-
towac¢ jedynie jako punkt odniesienia, a nie rygorystyczng norme.
Zdaniem redakcji, wokét tego tempa dopuszczalne sg w obie stro-
ny pewne odchylenia:

— nieznaczne w odniesieniu do poszczegdlnych Polonezéw jako
catosci (odpowiednio do ich charakteru) i w ramach elastycznosci
agogicznej na przestrzeni wigkszych fraz,

— nieco wieksze przy okresleniach meno mosso, poco piu
lento i (w najwigkszym stopniu) we wstepie Poloneza-Fantazji.
Smakowi wykonawcy pozostawia sie stopien uwzglednienia tych
odchylen, wazne jest jednak, by polonez chopinowski nie zatracit
swego naturalnego, tanecznego charakteru.

1. Polonez cis op.26 nr1

s 13 t. 10 i 35 I.r. Akord na 2. éwierénucie taktu mozna wykonac
arpeggio, lub — wzorujac sie na chopinowskiej wskazéwce
lekcyjnej w t.9 — odebrac pr.r. dzwigk gis’.

s. 14

t.22-29 l.r. W t.22 na dzisiejszych fortepianach lepiej
brzmi pedat miekko zdjety na 3. ¢wierénucie taktu. Kwarte
e’-a' nalezy przy tym zatrzymac palcami jako ¢wierénute:

—. To tzw. .legato harmoniczne" (prze-

trzymywanie palcami dzwigkéw harmonicznych) nalezy za-
stosowaé takze w nastepnych taktach, mimo iz w uprosz-
czonej pisowni Chopina zatrzymany jest tylko gérny dzwiek
kwarty.

Aisis rownoczesénie z dis'-a' w I.r.

2. Polonez es op. 26 nr 2

s. 18 t. 10 i anal. pr.r. Wybrang wersje gamy — z des lub d — na-
lezy zastosowac¢ we wszystkich tych taktach.

s-19 t.22 | 126 tatwiejszy podziat miedzy rece:

t.33i 137 l.r. W nonowym akordzie na poczatku taktu Cho-
pin skreslit F w jednym z egzemplarzy lekcyjnych. Utatwie-
nie to mozna uwazac za wariant dla matej reki.

t.39 i 143 pr.r. Tryl najlepiej realizowa¢ trzydziestodwdjkami
(na 4. 6semce taktu kwintola).

t. 72, 80, 84 i anal. pr.r. JeSli rozpietos¢ reki nie pozwala na
rownoczesne zagranie decymowego akordu, nalezy pierw-
szy dzwiek arpeggia ais uderzy¢ razem z oktawag l.r.

3. Polonez A op. 40 nr 1

Wybdér wersji. Druga wersja, jako najp6zniejsza, powinna
by¢ uwazana za podstawowg. Z powodéw oméwionych w Komen-
tarzu zrédtowym (patrz Zasady redagowania tekstu nutowego) re—
dakcja uwaza pierwszg wersje za réwnorzedng i zaleca stosowa-
nie jej w praktyce koncertowej w razie trudnosci z wykonaniem
gestszych, mniej wygodnych akordéw drugiej wersji.

Grajgc druga wersje Poloneza nalezy zastosowa¢ pedaliza-
Cje zpierwszej wersji.



4. Polonez c op. 40 nr 2
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t.7, 23 i 60 Dodana przez redakcje zmiana pedatu na 2.
¢wierénucie taktu dotyczy tekstu gtéwnego. Przy wykony-
waniu wariantu partii pr.r. nalezy zatrzymacé jeden pedat.

t. 19 Chopin miat prawdopodobnie 2 koncepcje dynamiczne
powtdrzenia gtéwnego tematu Poloneza:

— wcze$niejsza, ze skontrastowang dynamika

— pbzniejszg, nie wprowadzajacg wyraznego kontrastu.
Zdaniem redakcji, wybierajac druga wersje nalezy dla unik-
nigcia monotonii pogtebi¢ dzwiekowo powtérzenie tematu.
Por. t. 56 — tekst nutowy, odsytacz i ponizszy komentarz.

t.56 Na poczatku tematu brak w zZrédtach oznaczenia dy-
namicznego. Oznaczenia w poprzednim takcie sugerujg na—
stepujace mozliwosci:

— wybierajgc tekst gtéowny, nalezy po dim. w t. 55 rozpo—
czgt¢ temat sotto voce

— grajac wersje podang w odsytaczu, nalezy poprzez cresc.
w t. 55 doprowadzi¢ do wejscia tematu f .

t.82i 109 Z podanej przez nas notacji najpdzniejszego
zrédta wynika, ze es’ na 5. 6semce taktu nalezy graé pr.r.
W razie trudnosci z objeciem nony mozna zastosowaé ar-
peggio c-es’ w l.r. wedtug pisowni wczeéniejszych zrédet.

t.87-92 Inna autentyczna koncepcja dynamiczna:
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Wybierajgc wersje gtéwna, nalezy mimo oznaczenia p $pie—
wnie i wyraziscie poprowadzic¢ fraze I.r.

5. Polonez fis op. 44
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t. 10 pr.r. Poczatek trylu:
eis’ razem z oktawa Fis,—Fis w I.r.

t.19i anal. pr.r. Podany obok
chwyt umozliwia wygodne wziecie
akordu na 2. ¢éwierénucie taktu:

t.27, 31 i anal.pr.r. Wykonanie ozdobnikéw:

27 % o1

Pierwszg z przednutek nalezy gra¢ razem z oktawg l.r.

J

t. 29 i anal. pr.r. Wykonanie przednutki z arpeggiem w spo-
s6b antycypowany, o ile nie zdeformuje rytmu l.r., jest
w tym kontek$cie najnaturalniejsze.

Komentarz wykonawczy

t.61-64 i anal. |.r. Naturalne ugrupowanie rytmiczne gam
wraz z propozycjg uzupetnienia chopinowskiej pedalizacji:

t. 83 i nast. Znaki artykulacyjne (tuki i kropki) odnoszg sie
do obu rgk. Dwa rodzaje tukowania charakterystycznego
motywu tej czesci podkreslajg zdaniem redakcji ré6zne as-
pekty jednego sposobu wykonania:

— nie nalezy rozdziela¢ trzydziestodwodjek od nastepujgcej
po nich 6semki

— 6semka ta powinna mieé osobny impuls.

Przednutki wczescitempo di Mazourka.

Sposo6b wykonania przednutek uwzglednia¢é musi zaréwno
Spiewne prowadzenie melodii, przewaznie w dwudzwiekach,
jak i precyzyjne oddanie pewnych charakterystycznych dla
mazurka zwrotéw rytmicznych. Zdaniem redakcji jest to moz-
liwe przy zastosowaniu nastepujacych regut:

— w t.129, 149, 186, 188, 207 i 208 rozpoczynajgce
przednutki nalezy gra¢ razem z 1. éwierénutg l.r.

— podwodjne przednutki z melodycznym krokiem tercjowym
(t.137, 157, 159, 196, 198, 216, 218) najlepiej wykona¢
w sposbéb antycypowany. W kazdym razie nalezy unikac¢
rownoczesnego uderzenia 1. przednutki z dolnym dzwigkiem
tercji (datoby to brzmigca sekunde)

— w t.241 i 243 rowniez lepiej zagra¢ przednutki uprzednio
— w t.139 — patrz ponizej komentarz do tego taktu

— spos6b wykonania pozostatych przednutek pozostawia
sie smakowi wykonawcy.

takt

t. 130, 150, 187 i 189 Przejecie przez pr.r.
dzwieku l.r. jest propozycjg redakcji.

najwyzszego

t. 132 i anal. W tego typu taktach opartych na harmonii toni-
ki mozna bra¢ pedat o 6semke pd6zniej niz to jest zapisane,
zatrzymujac reka nute basowg do momentu wziecia pedatu.
Chwyt ten wymaga wiekszej zrecznosci l.r., pozwala jednak
unikna¢ niemitego na dzisiejszych fortepianach zmieszania
dzwigkéw melodycznych.

t. 139 pr.r. Luk przy przednutce mozna rozumie¢ jako znak

konwencjonalny lub arpeggio. Wykonanie: U- lub EI
(przednutki uprzedzone).

t.250-252 j 258-260 Inne palcowania pasazu w t.250-252:

Analogicznie w t. 258-260. Mozliwe jest takze zestawienie
powyzszego palcowania dla jednej z rgk z palcowaniem dla
drugiej reki podanym w tek$cie nutowym Poloneza.

t.314 l.r. Poczatek trylu:

“4 IIJ'J 4
Dis robwnoczes$nie z 1. akordem pr.r.
Game chromatyczng najlepiej wykona¢ trzydziestodwojkami,
tak by jej 3. nuta (Eis) wypadta razem z akordem pr.r. na 5.
6semce taktu.
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6. Polonez As op. 53
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t. 1 pr.r. Inne, mogace pocho- M
dzi¢ od Chopina, palcowanie: = j

t.9-10 Inne palcowania:

t. 14 Przejecie es’ przez l.r. jest propozycjg redakcji.

t.27 i anal. Przejecie f' i g’ przez l.r. jest propozycjag redakcji.
f -

t.31 i anal. pr.r. Przy uwzglednieniu arpeggia (§ =Jx3)

nalezy je wykona¢ tak, by ostatni dzwiek zagra¢ réwno-

czes$nie z oktawa l.r.

t. 33, 37 i anal.pr.r. Najlepiej brzmigce rozwigzanie trylu:

. Przednutka oznacza rozpoczecie trylu

od nuty gtéwnej i w zadnym razie nie nalezy jej powtarzac
(por. Nokturn H op.62 nr 1, t.67 i nast.).

t.46 i anal. Nie jest catkiem pewne, jakg pedalizacje chciat
Chopin zastosowa¢ w tych taktach (z zatrzymaniem akordu
b-moll na gamie, czy bez). Na dzisiejszych fortepianach le—
piej brzmi pedat trzymany przez caty takt, tak jak w t. 30.
Patrz Komentarz zrédtowydo t.30, 46 i anal.

t.48 i 80 pr.r. Dla decymowego akordu na 2. ¢wierénucie
taktu przewidywat Chopin zapewne wykonanie arpeggio,
cho¢ w zrdédtach nie jest to jednoznacznie wypisane (patrz
Komentarz Zrédtowy). Grajac b’ lewag reka mozna ten akord
tatwo i pewnie wykona¢ takze bez arpeggia, co nadaje wy-
razistosci rytmowi, wywodzgacemu sige z charakterystycznej
formuty kohcowej poloneza.

t.62-63 pr.r. Przednutka przed trylem nie moze ostabi¢
wyrazistosci rytmu melodii. Mniej jest przy tym istotne, czy
wypadnie ona przed, czy razem z oktawa l.r.

t.81-82 i 100-102 Ze zrbédet nie wynika jasno, czy Chopin
przewidywat tu arpeggia ciagte (1), czy réwnoczesne w obu
rekach (2). Redakcja poleca arpeggiowanie tylko l.r. (3), co
przy zachowaniu wrazenia arpeggia zapewnia akordom od-
powiednig dzwieczno$¢ i zdecydowany charakter.

1 2 3
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t. 83-85 i anal. Wejscie tematu w t. 85 mozna sobie utatwi¢
grajgc ostatnig oktawe H,-H w t.84 samg l.r. Pianistom,
ktérym oktawy l.r. nie sprawiajg zadnych trudnosci, redakcja
zaleca wykonanie w ten sposéb catych t. 83-84, co nadaje
akompaniamentowijednolite brzmienie.

t. 154 Dwie ostatnie oktawy mozna wykona¢ samg l.r., co
pozwala przygotowaé¢ pewne wejscie tematu w pr.r. w t.155.

t. 180 Pisownia i mozliwosci wykonania arpeggiéw — patrz
komentarz do t.81-82 i 100-102.

7. Polonez-Fantazja As op. 61

t.1-2, 7-8, 214-215 Zanotowanie przez Chopina ostatniej
nuty pasazy z laseczkg w doét wskazuje na uderzenie jej
przez l.r.

Pedalizacja oryginalna takze na dzisiejszych fortepianach
tworzy na og6t piekny efekt brzmieniowy. Jednakze w razie
szczego6lnie intensywnego brzmienia instrumentu péttony
$redniego rejestru (fes'-es’, eses’-des’ i anal.) dajg nie-
przyjemne dla wrazliwego ucha wibracje. Mozna ich unikngé
stosujac ,legato harmoniczne" (por. komentarz do Poloneza
cis op. 26 nr 1 t. 22-29) z nastepujgcym palcowaniem i pe—
dalizacja (przyktadowe rozwiazania dla 3 réznych sytuacji):
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Nalezy jednak wyraznie zaznaczyé, ze wykonanie to wyma-
ga od pianisty duzych umiejetnosci, a w szczegoélnosci:

— idealnie wyréwnanego brzmienia pasazy przy nieco
skomplikowanym palcowaniu

— czystej i bardzo miekkiej zmiany pedatu, tak aby moment
zmiany byt niezauwazalny.

Ta pozornie skomplikowana propozycja jest w istocie czysto
chopinowskim chwytem. W szkicu do tego Poloneza znajdu-
jemy bowiem pierwotng wersje 1. pasazu (jeszcze w tonacji
As-dur), zanotowana w nastepujacy sposoéb:
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Prostsza, przejrzysta pisownia wersji ostatecznej pobudza
przede wszystkim wyobraznie dzwiekowg odtwoérey, nie pre—
cyzujac technicznych szczegoétéw realizacji. Mozliwe tez, ze
Chopin nie chciat ryzykowa¢ nieréwnosci dzwigkowej w tych
wymagajgcych niezwyktego spokoju miejscach, tym bar-
dziej, ze na 6wczesnych fortepianach o delikatniej brzmig—
cym $rednim rejestrze péttonowe wspoétbrzmienia mogty byé
niezauwazalne.

t. 7-8 Arpeggia mozna wykona¢ w sposob ciggty (od Ges
do b’ i od Fesdo as’).

Wybierajgc wersje wariantu w t.7 nalezy arpeggio pr.r.
rozpoczgc¢ razem z oktawa l.r.

W t. 8, grajgc po6tnutowy akord pr.r. bez arpeggia, nalezy go
wykonac¢ réwnoczesnie z ostatnim dzwiekiem arpeggia I.r.
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t. 16 Przejecie h przez pr.r. jest propozycja redakcji.

t.24-25, 27-29 i anal. |l.r. W tekscie nutowym podano pal-
cowanie wynikajgce z oryginalnej pisowni. Zdaniem redakcji
temat Poloneza tatwiej wykona¢ przejmujac es’ (lub f') do
pr.r.:

t.28 i 112 pr.r. Przednutke a nalezy zagra¢ razem z F w I.r.

t.51-55 Wykonawca winien wybra¢ najwygodniejsze dla
siebie palcowanie — chopinowskie, redaktorskie lub ich

kombinacje. Przejecie ' przez l.r. w t. 51-52 jest propozycja
redakcji. Inny tego rodzaju chwyt mozliwy jest w t. 54-55:
4 4
2

t.61 pr.r. Przednutke tego typu, utatwiajgcg przeniesienie
reki na pozycje nastepnej oktawy, nalezy wykona¢ w sposob
antycypowany.

t.65 pr.r. ;fj =mj Pierwsze ¢’ razem z Des I.r.,
- es®razem z a.

73N\
t.95-115243-248 E = M
3 3

t.125 pr.r. tr = an

t. 127 pr.r. Przednutke ¢’ nalezy uderzyé razem z D w I.r.

t. 135 pr.r. Przednutke cis’ nalezy uderzy¢ razem z oktawg
I.r., za$ nute gtéwna d’ na 2. 6semce taktu lub nieco pdzniej.

t. 148-149 l.r. Mozna unikng¢ arpeggiowania decymowych
akorddéw, grajac tercje dis—fis 1. palcem pr.r.

t. 152 pr.r. Akordowg przednutke nalezy wykona¢ réwno-
czesnie z H, w I.r.

t. 154 i 170 pr.r. Tercje fis—ais mozna zastosowaé jako wa-
riant na 2. 6semce w t. 154 lub w t. 170, ale nie w obu tych
taktach razem. Patrz Komentarz zrédtowy.

t.166-167 pr.r. Obowigzujace w catej tej czesci , legato
harmoniczne" (por. komentarz do Poloneza cis op.26 nr 1
t.22-29), w tych taktach daje szczegdlnie piekny efekt:
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Komentarz wykonawczy

t.169, 171 i 175 Propozycja przejecia fis i gis przez l.r. po—
chodzi od redakcji.

t. 191 Nastepujacy chwyt pozwala zachowaé petng i czysta
harmonie w koncéwce taktu: 52
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t. 199 Pedat nalezy wzigé dopiero po uderzeniu e’ na 2.
szesnastce taktu, zatrzymujgc akord Fis-cis-ais do tego
momentu. Jesli rozpieto$¢ reki nie pozwala na zagranie ais
I.r., mozna zastosowa¢ nastepujgce wykonanie:
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t.201-205 Tryle muszg kontynuowaé ruch rozpoczety w po-
przedzajacych taktach. Nalezy je wigec rozpoczyna¢ od gor-
nych nut, a w podwojnym trylu l.r. w t. 205 opuscié¢ dis’.
Patrz Komentarz Zrédtowy.

t.209 i 212 pr.r. Przednutki ais nalezy uderzy¢ réwno-
cze$nie z sekstg fis—dis' i odpowiednig nutg l.r. Mozna im
przy tym nada¢ warto$s¢ ésemki, jednakze dobrze brzmi
swobodniejsze ich potraktowanie i wykonanie opdznionego
h przed 2. 6semkg wt.209i po 2. 6semce w t.212.

t.249 pr.r. Poczatek trylu:

t.250 i 251 pr.r. Chopinowska notacje trylu na 3. ¢wierénu-
cie taktu mozna zdaniem redakcji rozumie¢ dwojako:

t.250 24 23 t.251 5 4 32 3
1 1 1

t.252-253 pr.r. Z Chopinowskiej pisowni tuku nie wynika
jasno, czy dzwigk cis® nalezy powtdrzy¢, czy przetrzymad.
Te dwa sposoby wykonania mozna traktowaé¢ wariantowo.

R N
t.254-281 E=HEH’ g:/[ #':é"cg
3 3 3 3

t.262 pr.r. Pierwszg nute ozdobnika f' nalezy uderzy¢ ra-
zem z oktawa I.r.

t.287-288 W celu wtasciwej realizacji unikalnej pisowni
Chopina nalezy ton As, w t. 287 uderzy¢ na tyle dzwiecznie,
aby byt on jako podstawa harmonii wyraznie styszalny jesz—
cze w t.288.

Jan Ekier, Pawet Kaminski



KOMENTARZ ZRODLOWY /SKROCONY/

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz przedstawia w skréconej formie zasady reda-
gowania tekstu nutowego poszczegdlnych utworéw i omawia waz—
niejsze rozbiezno$ci pomiedzy zrédtami autentycznymi; sygnali-
zuje ponadto nieautentyczne wersje najczesciej spotykane w wy-
daniach zbiorowych dziet Chopina redagowanych po jego $mierci.
Doktadng charakterystyke zrodet, ich filiacje, uzasadnienie wyboru
zrodet podstawowych, szczegdétowe zestawienie wystepujacych
miedzy nimi rdéznic, a takze reprodukcje charakterystycznych ich
fragmentéw zawiera oddzielnie wydany Komentarz Zrédtowy.

Skroéty: pr.r. — prawa reka, |.r. — lewa reka, t. — takt, takty. Znak —» sym-
bolizuje powigzanie zrédet, nalezy go czyta¢ jako,i opierajace sie na nim".

1. Polonez cis op.26 nr1

Zrodta

A Autograf-czystopis (The Pierpont Morgan Library, Nowy
Jork). A stuzyt za podktad do pierwszego wydania fran-
cuskiego.

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 1929),
Paryz VII 1836. Wf1 opierato sie na A, zawiera tez liczne
zmiany wprowadzone przez Chopina w czasie korekty.

Wf2 Drugi naktad Wf1, VIII 1836, skorygowany pobieznie przez
Chopina.

Wwf = Wf1 i Wf2.

WD, WfS, WfJ — egzemplarze lekcyjne Wf z naniesieniami Cho-
pina, zawierajgce palcowania, wskazéwki wykonawcze, wa-
rianty, poprawki btedéw druku:

WfD — egzemplarz ze zbioru nalezgcego do uczennicy
Chopina, Camille Dubois (Bibliothéque Nationale, Paryz),
WfS — egzemplarz ze zbioru nalezacego do uczennicy

Chopina, Jane Stirling (Bibliotheque Nationale, Paryz),

WfJ — egzemplarz ze zbioru nalezacego do siostry Chopi-
na, Ludwiki Jedrzejewiczowej (Towarzystwo im. F. Chopina,
Warszawa).

Wn1i Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (5707),
Lipsk VII 1836. Wn1 opierato sie na Wf1, dokonujgc nie-
wielkich wtasnych adiustacji. Nie mozna wykluczy¢ pobiez-
nego skorygowania Wn1 przez Chopina.

Wn2 Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), wpro—
wadzajgce do wersji Wn1 szereg nieautentycznych zmian
i uzupetnien.

Wn3 Trzecie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), z nie-
wielkimi dowolnymi zmianami w stosunku do Wn2.

Wn =Wni, Wn2i Wn3.

Wa Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 1647),
Londyn V 1836. Wa opierato sie na Wf2 i nie byto korygo-
wane przez Chopina.

Zasady redagowaniatekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf2 (najpdzniejsze zrédto autentyczne),
poréwnane z A. Ulepszenia dokonywane przez Chopina w korek-
cie Wf w miejscach powtarzajgcych sie uwazamy za obowigzujg-
ce przy wszystkich powtérzeniach, nawet jesli nie wszedzie zos-
taty — przez nieuwage sztycharzy lub samego Chopina — fak-
tycznie wprowadzone. Uwzgledniamy ponadto Chopinowskie na-
niesienia w egzemplarzach lekcyjnych.

$:13 4 5 Ir. Na poczatku taktu A (>Wf—Wn1,Wa) ma btednie

decyme A,-Cis.

t.8-9 pr.r. tuk tagczacy w A dzwieki dis® na przejsciu taktow
zostat usuniety przez Chopina w korekcie Wf1.

.14

.15

t. 9 l.r. Palcowanie na 5. i 6. 6semce taktu, w tym odbiera—
nie eis’ przez pr.r., wpisat Chopin w WfD.

t. 12 Powtorzenie t. 1-12 oznaczone jest w A konwencjo-
nalnym znakiem repetycji. Natomiast wWf (-Wn, Wa) z po—
wodéw czysto wydawniczych (podziat na strony) takty te
wypisane sa po raz drugi, co btednie nakazuje dwukrotne
ich wykonanie takze przy powtarzaniu tej czesci da Capo.

t. 20 pr.r. Dzwigki his’ i ais’ na 5. i 6. 6semce taktu oraz tuk
przetrzymujgcy dis? zostaty dodane przez Chopina w korek-
cie Wf1.

t.22-30 Il.r. Dodatkowe laseczki dla dzwiekéw h oraz tuki
w t.24-30 zostaty dodane przez Chopina w korekcie Wf1.
Wskazuje to niewatpliwie na uzycie, legato harmonicznego"
w tym fragmencie (por. Komentarz wykonawczy).

t.29 L.r. A ma w goérnym gtosie potnute z kropka gis’, co
Chopin zmienit w korekcie Wf1.

Pr.r. W A przednutki rozpoczynajace tryl brzmig Aisis—His,
aw Wf1 btednie Aisis—H, co w Wn1 zmieniono na Ais-H.
Poprawna wersja A zostata przywrécona w Wf2.

Pr.r. Koncowke trylu dodat Chopin w korekcie Wf1.

t.36 pr.r. Ostatnie 5 6semek tworzy w A kwintole. Rytm
3+2 wprowadzit Chopin do Wf1.

t. 37 Oznaczenie [Fine] jest dodatkiem redakcji. Patrz ko-
mentarz do t. 85.

t. 43 l.r. Jako 3. 6semke A ma trojdzwiek ges-as-es’. Cho-
pin usunat asw korekcie Wf1.

t.45 Pierwotna wersja tego taktu w A:

W Wf1 Chopin skorygowat jg w partiach obu rak.

t.46-47i 78-79 l.r. Wn btednie opuszcza tuk przetrzymu-
jacy des na przejsciu taktéow.

t.50-51 Pierwotna wersja A:
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zostata skorygowana przez Chopina w Wf1. Wprowadzone
zmiany nadajg wyrazistszy ksztatt melodii przy rownoczes-
nym uspokojeniu rysunku akompaniamentu.

t.52i 84 pr.r. A nie ma tuku tgczgcego oba as’ na poczatku
taktu. W t. 84 Chopin uzupetnit ten brak w korekcie Wf1, a w
t.52 w WfD.

t.52-5384-85 l.r. Jako 1. 6semke A ma As, w t. 52 i 84
oraz Asw t. 53 i 85. Chopin zamienit je w korekcie Wf1.
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t. 54-85 Znak repetycji dla tej czesci znajduje sie w A na
jej koncu (t. 85), lecz brak mu odpowiednika na poczatku
(t.54). Albo Chopin chciat powtdrzenia tych taktéow, a za-
pomniat to oznaczy¢ w t. 54, albo przeciwnie — znak w t. 85
zostat postawiony omytkowo (por. komentarz do tego taktu),
a omawianego fragmentu nie nalezy powtarzaé. Wf (—-Wn,
Wa) nie majg zadnego znaku repetycji w tych taktach, co
mozna by wyttumaczyé przeoczeniem sztycharza w pierw-—
szym przypadku lub korektg Chopina w drugim.

t.61 l.r. Na poczatku taktu A ma 2 réwne d6semki. Rytm
punktowany wprowadzit Chopin w korekcie Wf1.

t. 65i 67 pr.r. Czes¢ po6zniejszych wydan zbiorowych, idgc
za dowolng zmiang w Wn3, dodaje b przy c¢? na poczatku
t.65ib nad s~ wt.67.

t. 66 pr.r. Jako 1. 6semke dolnego gtosu A ma es’, co Cho-
pin skorygowat w Wf1.

t.69 pr.r. Za es’ jako dolnym dzwigkiem ostatniego akordu
przemawia kilkakrotne w twoérczosci Chopina réwnoczesne
uzycie czystej i alterowanej kwinty akordu septymowego
przechodzgcych na tercje nastepnego akordu (Koncert f
op. 21 cz. Il t.260, Walc Ges WN 42 t.56, Mazurek a
op.17 nr 4 t.76, Fantazja f op.49 t.104 i 273, Koncert e
op.11 cz. Il t. 29, 43, 92). Przeciw — fakt, iz opisany postep
wystepuje tutaj szczegdlnie jaskrawo. Z drugiej strony przy—
jecie e’ wymaga dodatkowego zatozenia, ze Chopin prze-
oczyt § w tym miejscu. Podana w odsytaczu propozycja re—
dakcji pozwala unikng¢ powyzszych problemdéw i jest najta—
twiejsza pianistycznie. Podobne rozwigzanie w analogicznej
sytuacji zastosowat Chopin w Polonezie c op.40 nr 2 t. 14.

t.75,77i82-83 W Wf (—-»Wn, Wa) takty te ré6znig sie od
odpowiednich t. 43, 45 i 50-51 (por. komentarz do tych tak-
tow) mniejszym zakresem Chopinowskiej korekty: pozosta-
wiono nie skorygowane as w t. 75, pierwsze As, oraz tuki
przetrzymujgce ¢®i b? w t. 77, partie L.r. i tuk przetrzymujacy
f2 w t. 82-83. Rdznicowanie tych miejsc z pewnoscig nie
odpowiada intencji Chopina, gdyz w A t. 71-85 zapisane sa
skrotowo jako identyczne z t.39-53, i wyniklo z mniej
doktadnej za drugim razem realizacji przez sztycharza uwag
korektorskich Chopina (np. pozostawienie potgczenia nut f?
w t. 82 nie ma sensu wobec zmian w uktadzie gtoséw).

t. 85 W zrédtach brak wskazéwki nakazujgcej po tym takcie
powtdrzenie da Capo czeséci cis—moll (t. 1-37). Nie ma jed-
nak zadnego powodu sadzi¢, by Chopin chciat w pierwszym
przygotowanym do druku solowym polonezie zrywa¢ z trady-
cyjnym schematem formalnym tego gatunku. Kontrastujgcy
charakter i jednoimienna (zanotowana enharmonicznie) to-
nacja czes$ci Des-dur (t. 38-85) czynig z niej typowe Trio.
Powtérzenie czesci gtéwnej po Trio we wczes$niejszych po-
lonezach nigdy nie byto wypisane, a czesto — jako oczywi-
ste — nawet nie zaznaczone okre$leniem da Capo. Tak tez
byto zapewne i w brudnopisie tego Poloneza, na co Chopin,
przepisujagc go na czysto, nie zwrécit uwagi i postawit w A
Fine, jakie zwykle umieszczat na koncu rekopiséw.

2. Polonez es op. 26 nr 2

Zrédta i zasady redagowaniatekstu nuto-
w e go — jak w Polonezie cisop.26 nr 1. Zr6dto dodatkowe:

KR

Kopia poczatkowego fragmentu Poloneza pochodzaca z ze-
szytu uczennicy Chopina, Very Rubio (Bibliothek des Landes
Konservatoriums, Graz). Zawiera dokonang reka Chopina
poprawke b naf przed 8. nutg biegnika w t. 10.

S.
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Komentarz Zrodtowy

t. 10 i anal. pr.r. Przed 8. nutg biegnika A (-Wf—>Wa) ma b
(des?). Chopin nie poczynit tu takze zadnych zmian w kté—
rymkolwiek z 3 zachowanych egzemplarzy lekcyjnych, totez
te najpewniejszg zrédtowo wersje podajemy jako gtéwng.
Wn ma b przed 8. i 15. nutg biegnika (d? i d°). Na mozliwos$é
wprowadzenia tej zmiany przez Chopina wskazuje potwier—
dzone przez KR $wiadectwo Mikulego, ktéry w swoim wyda-
niu Polonezéw (Kistner, Lipsk) podaje, ze podczas opraco—
wywania tego utworu przez panig Rubio Chopin dopisat j
przy d?i d° Wersje te przytaczamy jako ossia.

t.12 i anal. l.r. Kropke staccato nad es i laseczki prze-
dtuzajgce brzmienie tercji es’'-ges’ na 2. i 4. 6semce dodat
Chopin w korekcie Wf1.

t.13-14,61-62, 117-118 i 165-166 l.r. A ma dodatkowo
dzwiek b na 6. 6semce t.13 i ¢’ na 2. ésemce t. 14 (i tak
samo w pozostatych taktach, ktére sg oznaczone jedynie
jako powtdrzenie t. 13—-14). Chopin usunat je korygujgc Wf1
(—»Wa, jedynie w t. 166 pozostawiono btednie nute c¢’). Wn
ma nute b we wszystkich tych miejscach.

t.21-68 Znak repetycji dla tej czesci znajduje sie w A na
jej konhcu (t.68), lecz brak mu odpowiednika na poczatku
(t.21). Albo Chopin chciat powtdrzenia tych taktéow, a za-
pomniat to oznaczy¢ w t. 21, albo przeciwnie — znak w t. 68
zostat postawiony omytkowo, a omawianego fragmentu nie
nalezy powtarza¢. Wf (-Wn, Wa) nie majg zadnego znaku
repetycji w tych taktach, co mozna by wyttumaczy¢ prze-
oczeniem sztycharza w pierwszym przypadku lub korekta
Chopina w drugim.

t.21i 125 pr.r. W t. 21 kropke staccato, znajdujacg sie w A
nad 1. oktawag Il.r., Wf odczytuje jako nute f. Btad ten
przejety Wn, Wa i wszystkie pdzniejsze wydania zbiorowe.
Znaczna wiekszo$¢ z nich dodaje f takze w t. 125.

t.35-36 i 139-140 I.r. tuk pod dzwiekami F na przejsciu
taktow, dodany przez Chopina w korekcie Wf1, mozna by
odczytac jako przetrzymujacy te nute. Poréwnanie z notacja
tego motywu 2 takty wczesniej dowodzi jednak, ze i tam i tu
chodzi o tuk motywiczny (mylgce umiejscowienie omawia-
nego tuku wynikto w Wf z innego w tych taktach kierunku
laseczek i wigzan).

t.38 i 142 pr.r. Jako ostatnig szesnastke Wn ma btednie
oktawe as-as’.

t.43-44 i 147-148 pr.r. Ltuk taczacy dzwieki es’ pomiedzy
t.43-44 dodat Chopin w korekcie Wf1. Poprawke te stosu-
jemy réwniez w t. 147-148.

t.49i 153 Trzy ostatnie 6semki takiu wypetnione sg w A
pauzami. Btad ten skorygowat Chopin w Wf1.

t.69-100 Oznaczenia artykulacji (tuki, kropki) podajemy
wedtug Wf, gdzie Chopin szczegétowo skorygowat mniej
konsekwentng pod tym wzgledem wersje A.

t.85 W akordzie na poczagtku taktu A ma dzwieki dis-dis'-
—fis'-ais’. Uzupetnienia, dajgce gtadsze potgczenie z po-
przednim akordem, wprowadzit Chopin w korekcie Wf1.

t.94 pr.r. W ostatnim akordzie Wf1 (—»Wn) ma h zamiast
ais. Poprawng wersje A przywrécit Chopin w Wf2 (—»Wa).

t.97 l.r. Zmiana dynamiki z pp na ff wpisana zostata
przez Chopina do WfJ.

t. 103 l.r. Wiekszo$¢ p6zniejszych wydan zbiorowych zmie-
nia dowolnie pierwszg oktawe z Fis,—Fis na Gis,—~Gis. Cho-
pinowska korekta Wf2 w tym miejscu (patrz nizej) $wiadczy
niezbicie, ze w wersji zrédtowej nie ma tu btedu.
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t. 103-104 l.r. Bas zapisany jest w A (—-Wf1—Wn) pojedyn-
czymi dzwigkami: Fis, H, D. Zdwojenie w dolnej oktawie dodat
Chopin w korekcie Wf2 (—-Wa).

s- 27 t. 175 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—Wn, Wa). Podajemy

jednak w wariancie wersje A, gdyz mozna mie¢ watpliwosci,
czy uproszczona pisownia Wf nie wynikla z niestarannosci
sztycharza.
Zmiane dynamiki zakonczenia wpisat Chopin do WfJ (JFf)
i WIS (JF).

3. Polonez Aop.40nr 1

Zrodta

A1 Autograf-czystopis (zaginiony, fotokopia w Towarzystwie im.
F. Chopina, Warszawa). A1 postuzyt do sporzadzenia kopii,
bedacej podktadem dla pierwszego wydania niemieckiego oraz
prawdopodobnie drugiej, na ktérej oparto pierwsze wydanie
angielskie.

A2 Po6zniejszy o kilkanascie miesiecy od A1 autograf-czystopis
(British Museum, Londyn). A2 napisany zostal pos$piesznie
(liczne drobne niekonsekwencje i przeoczenia, brak pedalizacji
i in.) jako podktad dla pierwszego wydania francuskiego. Rézni
sie w wielu szczegodtach od A1.

KF Kopia Fontany (Biblioteka Narodowa, Warszawa), przekazuja-
ca poprawiong przez Chopina wersje A1. KF stanowita podktad
dla pierwszego wydania niemieckiego.

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, E. Troupenas (T. 977), Paryz Xl
1840. Wf1 miato za podstawe A2 i najprawdopodobniej nie
byto przez Chopina korygowane.

Wf2 Drugi naktad Wf1 (ta sama firma i numer), XIl 1840. Chopin do-
ktadnie skorygowat Wf2, wprowadzajgc bardzo liczne poprawki
i zmiany.

Wi = Wf1 i Wf2.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (6331), Lipsk
X1l 1840, oparte na KF. Wprowadzono w nim niewielkie, dowol-
ne zmiany i uzupetnienia; zawiera kilka bteddéw.

Wn2, Wn3 — drugie wydanie niemieckie i jego p6zniejszy naktad (ta
sama firma i numer), w ktérych do wersji Wn1 wniesiono sporo
nieautentycznych zmian.

Wn  Wn1 oraz Wn2 i jego dalsze naktady.

Wa Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 3557),
Londyn X 1840. Wa miato za podstawe A1, prawdopodobnie za
posrednictwem zaginionej kopii. Chopin nie brat udziatu w jego
powstaniu.

Zasadyredagowaniatekstunutowego

Trwajgce ponad rok ktopoty z wydawcami zmusity Chopina do dwu-
krotnego przygotowania do druku tego Poloneza. W rezultacie zaréw-
no KF (—Wn), jak i Wf2 przedstawiajg utwér w wewnetrznie spéjnej,
wykonczonej postaci. Pomiedzy wersjami tych zrodet sg jednak tak
liczne réznice w gestosci akordéw, harmonii, artykulacji, dynamice,
nawet ortografii, ze podajemy obie wersje w catosci, aby nie obcigza¢
tekstu zbytnig iloscig wariantow. Wiekszo$¢ pdzniejszych wydan
zbiorowych kompiluje te wersje, mieszajgc arbitralnie rézne ich
elementy. Patrz Komentarz wykonawczy.

3a. Pierwsza wersja oparta na KF, poréwnanej z A1 i Wa. Uwzgled-
niamy réwniez, jako wyraz pézniejszej intencji Chopina, 6 zmian wpro-
wadzonych przezen do drugiej wersji tego Poloneza, a nie kolidujgcych
naszym zdaniem z charakterem pierwszej wersji. Trzy z nich (t. 1, 12,
34 i anal.), znajdujace sie juz w A2 (—Wf) i noszagce znamiona ulep-
szen, podajemy wprost w tek$cie gtéwnym, zaznaczajgc odnos$nikami
ich wprowadzenie. Trzy pozostate (t. 3, 11, 35 i anal.), bedgce dokona-
nymi w korekcie Wf2 zmianami harmonii, przytaczamy w wariantach.

s 28 t. 1ianal. l.r. Na poczatku taktu A1 (—KF,Wa) ma akord A;-E-A.

Przyjmujemy ulepszong wersje A2 (—Wf).

t.1i 81 Znajdujgce sie w A1 (—»Wa) Jff zmienit Chopin na f
w KF.

t. 3 i anal. Tekst wariantu pochodzi z korekty Wf2.
t. 11 91 pr.r. Tekst wariantu pochodzi z korekty Wf2.

t.12i 92 L.r. Na 3. 6semce A1 (—KF,Wa) ma akord Gis-dis-gis.
Przyjmujemy ulepszong wersje A2 (—Wf).

t.16 i 96 pr.r. Dolne szesnastki d’ i cis’ na 4. dsemce taktu
zostaty w A1 (—Wa) skreslone. Chopin przywrdcit je w KF.

s 29 t.31 i anal. pr.r. Przedostatnim akordem jest w A1 (—»Wa) d*

-a%~d® KF miata poczatkowo oktawe d%d° ktora Chopin uzupet-
nit nastepnie dzwiekiem fis®

t. 34 i anal. I.r. W akordach 2. ésemki taktu A1 (—KF,Wa) ma
jeszcze nute a. Podajemy ulepszong wersje A2 (—Wf).

t. 35 i anal. |.r. Tekst wariantu pochodzi z korekty Wf2.

t. 39 i anal. Takty 25-40 opatrzone sg w rekopisach literami,
uzytymi nastepnie do skrétowego ich oznaczenia przy dalszych
powtdérzeniach. Przypadajgcg na ten takt litere ,p” Wn mylnie
interpretuje jako oznaczenie p.

t. 40 i anal. l.r. Drugi i trzeci akord jest w A1 niezbyt czytelny
— najprawdopodobniej drugi to pieciodzwiek jak poprzednie,
a trzeci to czterodzwigk a-cis-g-a’. Wa ma same pigciodzwie-
ki, tak tez byto pierwotnie w KF, gdzie jednak Chopin je skory-
gowat do postaci, ktérg podajemy (poprawka zostata zrobiona
tylko w t. 40, ale obowigzuje takze w t. 56 i 80, ktére w rekopi-
sach sg jedynie zamarkowane dla orientacji w skrétowym zapi-
sie powtarzajgcych sie fragmentow).

s- 31 t. 62 Jako dwie ostatnie szesnastki Wn ma btednie E-e i Fis-fis.

3b. Druga wersja oparta na Wf2, porbwnanym z A2. Tam, gdzie po-
rownanie z analogicznymi miejscami wskazuje na potrzebe uzupetnie-
nia oznaczen wykonawczych pominietych przy pospiesznym pisaniu
A2, podajemy je w nawiasach okragtych, jesli wystepowatly w pierwszej
wersji, lub w nawiasach kwadratowych, jesli w niej nie wystepowaty.

s 34 t. 3 i anal. W ostatnim akordzie A2 (—-Wf1) ma w srodkowych

glosach a i cis’, co Chopin zmienit na h i d’ w korekcie Wf2.

t. 11 i 91 pr.r. W akordzie na 4. 6semce taktu A2 (—-Wf1) ma
cis®>. Chopin zmienit je na his’ w korekcie Wf2.

t. 12 92 pr.r. Korygujac Wf2, Chopin dodat cis’ w 1. akordzie
t. 12, lecz przeoczyt te poprawke w t. 92.

t. 13 i 93 pr.r. Jako 2. i 3. akord A2 (—-Wf1) ma czterodzwigek
cis>dis*fisis%ais?’ W Wf2 w t. 93 dodano do akordow jeszcze
ais’ Zadna z tych wersji nie odpowiada raczej intencjom Cho-
pina, co wynika z nastepujgcych przestanek:

— A1 miat tu pierwotnie czterodzwieki takie jak A2, poprawione
nastepnie na ais-cis>dis*ais’; pozwala to przypuszczaé, ze w A2
akordy w pierwotnej postaci napisane zostaty przez nieuwage
— korygujgc Wf2, Chopin w t. 13 to przeoczyt, a w t. 93 chciat
poprawi¢ tak jak w A1, jednak sztycharz tylko dodat ais’ nie
usuwajac fisis? (co byto znacznie trudniejsze technicznie)

— w identycznych harmonicznie t. 14 i 94 wszystkie zrodta
majg czterodzwieki ais-cis%dis*ais®

Ostatecznie podajemy ais™-cis%dis%ais® jako jedyng wersje
omawianych akordow.

t. 29 i anal. pr.r. Na poczatku taktu A2 (—-Wf1) ma tylko h.
Pozostate dzwieki dodat Chopin w korekcie Wf2.



t. 33 i anal. pr.r. Oktawa d>d* ma w A2 (>Wf1) wartosé éwieré-
nuty, po ktérej nastepuje pauza. W Wf2 Chopin zastgpit je
potnutg.

s- 36 t. 35 i anal. l.r. Dwa ostatnie akordy brzmig w A2 (—-Wf1) d-e-
-gis. W Wf2 Chopin zmienit je na H-d-a.

t. 37-40, 53-56 i 77-80 A2 (—Wf1) ma tu nastepujgca wersje:

W Wf2 Chopin uzupetnit ja do postaci, ktérg podajemy w tekscie.

t. 40 i anal. l.r. Tekst gtowny pochodzi z Wf, a wariant — z A2.
Trudno rozstrzygnag¢, czy wersja Wf jest wynikiem pomyiki
sztycharza, czy zrobionym jeszcze w Wf1 powrotem Chopina do
pierwotnej koncepcji (por. komentarz do tego taktu w pierwszej
wersji Poloneza).

t. 47 pr.r. Dzwiek a’w 2., 3., 4. i przedostatnim akordzie dodany
zostat przez Chopina w korekcie Wf2.

s 37 t. 61 A2 (—Wf1) ma jako ostatnie szesnastki E-e i F-f. Chopin

poprawit ten btad w Wf2.

t. 62-65 Wszystkie oznaczenia dynamiczne dodat Chopin w ko-
rekcie Wf2.

s 39 t. 93 pr.r. W Wf do 1. akordu dodano btednie nute cis®

4. Polonez c op. 40 nr 2

Zr6dta—jak w Polonezie A op. 40 nr 1, ponadto:

WD Jak w Polonezie cis op. 26 nr 1.

Wn4 Kolejny naktad Wn2, w ktérym wprowadzono m.in. nieautenty-
czng wersje akordu w t. 8 i anal.

Zasadyredagowaniatekstunutowego

Opieramy sie na poréwnanym z rekopisami Wf2 jako najpézniejszym
zrédle autentycznym, w ktérym stopniowo wprowadzane przez Chopina
ulepszenia zebrane sg w jedng cato$¢. Oznaczenia wykonawcze (m.in.
catg pedalizacje), ktorych brak w A2 (—Wf) byt wynikiem po$piechu
Chopina, uzupetniamy wedtug A1, a w t. 87-97, ktére w A1 maja pier-
wotng postac¢, wedtug KF i Wa. Uwzgledniamy réwniez naniesienia
w egzemplarzu lekcyjnym.

s- 40 t.3, 11 i anal. pr.r. W 3. i 4. akordzie dodatkowa nute es’ majg

A1 (—»Wa) w t. 11 i anal. oraz A2 (—-Wf1) w t. 3 i anal., co
Chopin skorygowat odpowiednio w KF i Wf2.

t. 7,23, 60i 121 pr.r. Tekst gtowny 1. akordu w t. 7, 23 i 60 po-
chodzi z A2 (—»Wf), wariant — z A1 (—»KF,Wa). Za podaniem
w wariantach zarzuconej przez Chopina w pdézniejszych zré-
dtach wersji przemawiajg nastepujgce argumenty:

S.
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— stopniowe urozmaicanie analogicznych fragmentéw jest dla
Chopina bardzo charakterystyczne i zostato tu $wiadomie za-
stosowane, o czym swiadczy zmiana as'nag'wAlwt 121
— wprowadzenie akordu z g’ jest uzasadnione brzmieniowo
wtasnie w t. 121 po dzwigkach g i g’ wyraznie styszalnych na
koncu motywu melodycznego w t. 120.

t.8, 24, 61 i 122 pr.r. W 1. akordzie w Wn4 i czesci pdzniej-
szych wydan zbiorowych zmieniono dowolnie g’ na fis' Kresle-
nia widoczne w A1 w t. 122 pozwalajg stwierdzié¢, ze Chopin
rozwazat mozliwos¢ takiej wersji, ale z niej zrezygnowat.

t. 10-11 i anal. pr.r. Potgczenie tych taktow wyglgdato w A1

(—KF) nastepujgco: . Wa ma jeszcze ¢’

w 2. akordzie t. 11, w A2 (—>Wf1) za$ brak g’ na ostatnigj
6semce t. 10. Wersje ostateczng wprowadzit Chopin w Wf2.
Por. komentarz do t. 125.

t. 14 i anal. pr.r. W 4. akordzie Wf1 (—-Wf2) ma jeszcze nute b.
Jest to najprawdopodobniej pomytka sztycharza.

t. 19 Znajdujace sie w A1 (—KF) i A2 (-Wf1) J zostato usu-
niete w Wf2, najprawdopodobniej przez Chopina. Patrz Komen-
tarz wykonawczy.

t.37 A2 ma tu o jeden 6semkowy akord za duzo. Biad ten
zostat poprawiony juz w Wf1.

t. 37-38 pr.r. Luk przetrzymujgcy nuty c? znajduje sie tylko
w A2 (—WfF).

t. 42-47 A1 (—KF,Wa) rozpoczynajg dim. juz w t. 42. A2
(—Wf1) nie ma w tych taktach zadnego oznaczenia dynamicz-
nego. Dodane przez Chopina w Wf2 dim. w t. 46 pozwala na
naturalniejsze uksztattowanie dynamiki tej czesci. Por. komen-
tarz do t. 55-56.

t. 43 pr.r. Jako 8. szesnastke A1 (—»Wa) ma tercje d*fis> W KF
Chopin usunat d? co jest wyraznym ulepszeniem, gdyz unika
nieco niezrecznego brzmieniowo zestawienia réznych dwu-
dzwiekow (d*fis’ i c*fis?). W A2 (—Wf) Chopin zapomniat
o tym udoskonaleniu.

t. 44-45 I.r. Luk tgczacy oba g znajduje sie w A1 (—KF). Brak
tuku w A2 (—Wf) moze by¢ przeoczeniem Chopina. Wprawdzie
4 takty dalej odpowiedni dzwiek G jest powtérzony, ale w cztero-
takcie t. 46-49 rytm wystepowania podstawy harmonii jest ze
wzgledu na nizszy rejestr inny — G uderzone jest juz w drugim
takcie.

t. 47 pr.r. W 9. szesnastce Wf przeocza nute c’.

t. 51-52 l.r. A2 (—»Wf) ma arpeggio btednie przed akordem
w t. 52 zamiast w t. 51.

t. 55-56 W A1 (—KF,Wa) cresc. prowadzi do gtédwnego tematu
Poloneza, rozpoczynajgcego sie w l.r. oktawag C;-C. A2 (—-Wf1)
majg rowniez te oktawe przy braku oznaczen dynamicznych.
W korekcie Wf2 Chopin doprowadzit do konca t. 55 dim. z t. 46
i usunat C; na poczatku t. 56.

t. 72 A1 (—-KF,Wa) majg tu espressivo i znak ——, A2 (-Wf1)
za$ — jedynie p. W Wf2 dodat Chopin sostenuto.

t. 78-79 i anal. pr.r. Nuty g’ w 2. i 3. akordzie t. 78 sg w A1
(—KF,Wa) potgczone tukiem. A2 (—-Wf1) nie ma juz tego tuku,
za$ w Wf2 Chopin dodat dzwigk g’ na poczatku t. 79 i przyta-
czyt go do tegoz dzwieku w poprzednim takcie.

t. 82 i anal. Dzwiek es’ w akordzie na 5. 6semce taktu prze-
niést Chopin z I.r. do pr.r. w korekcie Wf2.
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t. 86 pr.r. Na poczatku taktu A1 (—KF,Wa) ma nastepujaca

wersje: % W A2 (—»Wf1) brak tuku tgczacego
~—"

oba es’ Wersje podang przez nas wprowadzit Chopin w kore-
kcie Wf2. Por. t. 113-115.

t.87 i 91 L.r. Na pierwszych 2 6semkach Wa ma oktawy C-c.
t. 87-92 W tek$cie gtdbwnym podajemy oznaczenia dynamiczne

wedtug KF i Wf2. Wa ma inne oznaczenia, ktére podajemy
w Komentarzu wykonawczym.

t. 87-97 A1 ma tu pierwotng postac tego fragmentu:

% #% # W #% # W #% #®
< T T 5 T T d s s - s F
I L L Y
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R e ===

s. 45

s. 46
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W pozostatych zrédtach Chopin wprowadzit przyjetg przez nas,
znacznie ulepszong wersje. Przy tym w Wa zachowata sie jej
najwczesniejsza redakcja, do ktérej drobne udoskonalenia
wnosit Chopin — prawdopodobnie pod wptywem sugestii Fon-
tany (patrz cytaty o Polonezach...) — kolejno w KF i A2.

t. 8892 l.r. Przed 7. szesnastkg nie ma w zrodtach autentycz-
nych znaku chromatycznego, nalezatoby wiec czyta¢ Des. Zna-
cznie prawdopodobniejsze wydaje sie jednak przeoczenie
przez Chopina, gdyz harmonie c-moll styszymy tu raczej jako
tonike tejze tonacji, niz molowg dominante w f-moll. O tym, ze
i Chopin tak to styszat, swiadczy kilkakrotne w tym odcinku
postawienie niepotrzebnych ze wzgledu na znaki przykluczowe
bemoli przed dzwigekami des, a zwtaszcza dodanie w korekcie
Wf2 b przed des, 11. szesnastkg t. 88.

t. 90 pr.r. KF i Wa majg nastepujgca wersje 3. éwierénuty:

Przyjmujemy pézniejszg wersjg A2 (—Wf).

t. 93-96 Wobec braku oznaczen dynamicznych w A2 (—Wf)
podajemy uzupetniajgce sie okreslenia Wa i KF.

t. 97 lL.r. Na poczatku taktu Wa ma jedynie ¢’ W KF Chopin
zastgpit je kwintg c-g. Rowniez A2 (—»Wf) ma kwinte w tym
miejscu.

L.r. Arpeggio znajduje sie tylko w KF.

t. 97-98 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z A2 (—-Wf), wariant —
z KF i Wa.

t. 113 cresc. w tym takcie ma A1 (—KF,Wa).

t.113-115 A1 (—»KF,Wa) i A2 (—»Wf1) majg tu nastepujaca

wersje:
AL, 1 | = N
o o = — —
—_— —_—
= P T
e = R i

\—/
Chopin zmienit ja w Wf2.

t. 116 lL.r. Jako 3. szesnastke od konca Wf ma btednie G.

t. 125 pr.r. W 1. 6semce taktu Wf2 ma jeszcze nute g przetrzy-
mang tukiem z poprzedniego taktu. Jest to zapewne uprosz-
czona z punktu widzenia techniki sztycharskiej wersja korekty,
jakg wprowadzit Chopin w 3 poprzednich analogicznych miejs-
cach (por. komentarz do t. 10-11). Poniewaz réznica w brzmie-
niu jest niezauwazalna, przyjmujemy i tu wersje t. 11, 27 i 64.

t. 132-133 pr.r. W Wn2 i wiekszosci pdzniejszych wydan zbio-
rowych zmieniono dowolnie tuk motywiczny (nad laseczkami
dwdch ostatnich akordéw) na tuk przetrzymujacy dzwiek g’.

5. Polonez fis op. 44

Zrodta

[A] Autograf edycyjny nie zachowat sie.

Almaz Roboczy autograf fragmentu $rodkowej czesci Poloneza, tempo
di Mazourka (zbiory prywatne). Jest to 30-taktowa catos$¢,
pomyslana prawdopodobnie jako pierwszy zarys niezaleznego
mazurka w tonacji Es-dur, odpowiadajgca t. 200-205 i 220-243
(a takze t. 141-146 i 161-184) catosci Poloneza. Od wersiji
ostatecznej rézni sie — oprécz tonacji — wieloma szczegotami
fakturalnymi i melodycznymi, zawiera tez szereg poprawek. Ma
wptyw na wersje wariantu w t. 168.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, P. Mechetti (N° 3577), Wieden
X1 1841. Wn1 oparte jest na [A], lecz najprawdopodobniej nie
byto przez Chopina korygowane.

Wn2 Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), w ktérym
wprowadzono daleko idace, sprzeczne ze zwyczajami Chopina
zmiany w uktadzie graficznym tekstu.

Wn =Wn1iWn2.

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 3477),
Paryz XI 1841. Wf1 jest oparte na zaginionej kopii Fontany
(patrz cytaty o Polonezach... przed tekstem nutowym) i byto
korygowane przez Chopina.

Wf2 Drugi naktad Wf1, sporzgdzony najprawdopodobniej wkrotce
po nim. Drobne, na og6t oczywiste poprawki i uzupetnienia
Wf2 nie pochodzg zapewne od Chopina.

Wi = Wf1 i Wf2.

WfS Jak w Polonezie cis op. 26 nr 1.

Wa  Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & Stapleton (W & S 5226),
Londyn | 1842. Wa jest oparte na Wf2 i nie byto przez Chopina
korygowane.

Zasadyredagowaniatekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf jako najpdzniejsze zrédio autentyczne,

poréwnane z Wn, ktoére oparte byto bezposrednio na [A]. W szczegdl-

nosci z Wn pochodzi pedalizacja skrajnych czesci Poloneza (t. 8-124

i 268-326), ktérej brak w WH.

s 48 t. 18 i anal. pr.r. Dzwigki cis w czterech ostatnich akordach do-
dat Chopin w korekcie Wf1. Pozostawit przy tym (co czesto mu
sie zdarzato przy korygowaniu powtarzajgcych sie fragmentéw)
niepoprawiony t. 70.

t. 18 Lr. Brak drobnych nutek zakonczenia trylu jest zapewne
przeoczeniem, totez uzupetniamy je w nawiasach na wzoér
analogicznych taktow.
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t. 22, 48, 74, 281, 307 pr.r. Pierwszy akord t. 48 i 281 jest
w zrédtach czterodzwigkiem (z dodatkowg nutg h'). Za pomytka
Chopina w tym miejscu przemawiajg nastepujgce argumenty:
— nie widaé racji muzycznych za zréznicowaniem t. 48 i 281
w stosunku do t. 22, 74 i 307, gdzie wystepujg akordy z trzema
dzwiekami

— Chopin w [A] napisat czterodzwiek z h’ tylko raz w t. 48,
gdyz t. 268-310 na pewno byly zaznaczone skrétowo jako
powtérzenie t. 35-77

— dzwiek h' potrzebny jest takt wczesniej (t. 21 i anal.) dla
jednoznacznego okreslenia dominantowej harmonii po His
w poprzednim takcie

— omytkowe powtdrzenie poczgtku t. 47 lub usuniecie nuty h'
jedynie w t. 22 i 74 z pominieciem t. 48 to bardzo prawdopo-
dobne mechaniczne przyczyny btedu.

Uwzgledniajagc powyzsze, podajemy we wszystkich pieciu miej-
scach akord bez h’.

t. 23-24 i anal. Dzwieki d i d? wewnatrz oktaw obu rgk wyste-
puja w Wn rzadziej i nieregularnie. Chopin uzupetnit je w kore-
kcie Wf1 do postaci, ktérg podajemy.

t. 27, 29, 31, 33 i anal. pr.r. Dla arpeggiowanej oktawy z przed-
nutkg przyjmujemy wersje Wn, uzupetniong arpeggiem w t. 33
(wedtug Wf) i w t. 108. Notacja Wf zawiera kilka widocznych bte-
doéw i przeoczen. Poniewaz w pisowni Chopina arpeggio czesto
wyglgda jak pionowy tuk i w tej postaci notujg je Wn (czescio-
wo) oraz Wf (stale), w pdzniejszych wydaniach zbiorowych
spotykamy najrézniejsze, czasem niekonsekwentne i niejasne
wersje tych ozdobnikow.

t. 28 l.r. Na ostatniej 6semce Wn ma btednie pustg oktawe f-f'
(por. analogiczne t. 54 i 287).

t. 29 pr.r. Rytm 1. ¢éwierénuty taktu podajemy wedtug Wn. Wf1
przeocza kropki przedituzajgce wartos¢ 1. 6semki, co w Wf2

zmieniono btednie na J ¥
t. 30 pr.r. Patrz komentarz do t. 18.

t.36 i 269 |.r. W akordzie na 4. ésemce taktu Wn ma jeszcze
nute h. W t. 36 Chopin prawdopodobnie usunat jg w korekcie
Wf1, pozostawiajgc — zapewne przez przeoczenie — nie
poprawiony t. 269.

t.37 i 270 l.r. W akordzie na 5. 6semce taktu Wn ma najpraw-
dopodobniej btednie dodatkowg nute fis.

t. 52, 78 i 285 pr.r. Wf notuje tu tr zamiast as. Poniewaz w tym
konteks$cie oznaczenia te sg prawdopodobnie réwnoznaczne, dla
unikniecia watpliwosci przyjeliSmy konsekwentng pisownie Wn.

t. 83-124 tukowanie w tek$cie gtéwnym pochodzi z Wf. Opisa-
ne w odsytaczu krétsze tuki sg w Wn.

t.94 i 118 oraz 96 | 120 W Wn ostatnia z granych dwiema re-
kami oktaw brzmi E-e w t. 94 i 118 oraz F-fw t. 96 i 120. Przy-
jeta w naszym wydaniu ulepszong wersje wprowadzit Chopin
w korekcie Wf1.

t. 110 pr.r. Patrz komentarz do t. 18.

t. 132 l.r. W ostatnim akordzie Wf ma jeszcze nute cis’, praw-
dopodobnie w wyniku ztego odczytania rekopisu. Powtorzenie
na 3. éwiercnucie dwoch dzwiekéw poprzedniego akordu byto-
by niepotrzebnym obcigzeniem akompaniamentu i w catej tej
czesci ani razu nie wystepuje.

t. 133 L.r. W 3. éwierénucie cze$é pozniejszych wydan zbioro-
wych dodaje dowolnie dzwigk gis.

t. 143 i 163 pr.r. Najwyzszym dzwigkiem akordu na poczatku
taktu jest w Wn cis® w t. 143 i gis® w t. 163. Ulepszenie podane
przez nas wprowadzit Chopin w korekcie Wf1.

S.
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t. 166-167 Il.r. Luk taczgcy poinuty e’ ma tylko Wn.

t. 168 pr.r. Tekst gléwny pochodzi z Wf i Wn, wariant jest wersjg
zrekonstruowang na podstawie analizy poprawek dokonywa-
nych przez Chopina w tym miejscu w Almaz. Ten i poprzedni
takt miaty w tym autografie poczgtkowo nastepujgcg postac
(transponujemy je do tonacji t. 226-227 wersji ostatecznej):

Nastepnie, chcac zapewne unikng¢ czterokrotnego powtorze-
nia akordu H-dur na poczatku t. 224-227, Chopin przesunat
moment modulacji o 2 ¢wierénuty wstecz:

Na koniec, w Wf i Wn Chopin nadal t. 226-227 ostateczng
postac, w ktorej ulepszony postep harmoniczny taczy sig¢ z po-
czatkowa, naturalniejszg i logiczniejszg wersjg melodii. Chopin
wprowadzit te redakcje zapewne dopiero piszac [A] catosci Polo-
neza. W tej sytuacji wydaje sie catkiem mozliwe, ze podobna
zmiana miata w jego intencji dotyczy¢ takze t. 167-168, a tercja
h%d® na poczatku t. 168, odpowiadajgca 2. fazie ksztattowania
tego fragmentu, znalazta sie w pierwszych wydaniach w wyniku
niedokonczenia poprawek przez Chopina lub nieporozumienia
w ich odczytaniu. Cze$¢ pozniejszych wydan zbiorowych podaje
wersje z samym h? jako jedyng.

t. 181 i 240 pr.r. Znak ~~ nad ostatnig tercjg znajduje sie tylko
w Wn.

t. 215 L.r. W 2. éwierc¢nucie cze$é pozniejszych wydan zbioro-
wych dodaje dowolnie nute h.

t. 217-220 Wn ma tu nastepujaca, pierwotng wersje:
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Ostateczny ksztatt nadat Chopin tym taktom w korekcie Wf1.

t. 234 Wn ma na 3. ¢wierénucie taktu 2 6semki. Rytm punkto-
wany wprowadzit Chopin w korekcie Wf1.

t. 241 I.r. Luk taczacy obie ¢wierénuty h znajduje sie tylko w Wn.
Trudno ustalié, co spowodowato jego brak w Wf. Wn ma jesz-
cze tuk przetrzymujacy potnute H do nastepnego taktu. Zostat
on prawdopodobnie usuniety w korekcie Wf.

t. 294 pr.r. Wf ma w akordzie na 4. 6semce taktu dodatkowg
nute cis? przetrzymang tukiem z poprzedniego akordu. Wersja
ta, brzmieniowo nie réznigca sie od wersji analogicznego t. 61,
powstata zapewne jako dorazna korekta btedu sztycharza.

t. 313 pr.r. W ostatnim akordzie Wn ma jeszcze nute gis’
Chopin usunat jg w korekcie Wf1.

t. 320 pr.r. Tekst gtowny (tréjdzwigk na 2. 6semce) znajduje sie
w Wf, wariant (seksta) — w Wn. Ani zrédtowo ani stylistycznie
nie mozna wyroznié ktérej$ z tych wersiji.

t. 323-324 pr.r. Luk taczgcy cis’ pomiedzy taktami znajduje sie
tylko w Wn.

11
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6. Polonez As op.53

Zrodta

As
[A1] i

A3

wf

W£S
WifSz

Wni

Wn2

Wn

Szkic fragmentu, t. 121-154 (zaginiony, fotokopia w Towa-
rzystwie im. F. Chopina, Warszawa).

[A2] — zaginione 1. i 2. z trzech autograféw stuzgcych za
podktady do pierwszych wydan.

Autograf-czystopis (The Pierpont Morgan Library, Nowy
Jork). A3 stuzyt za podktad dla pierwszego wydania
niemieckiego.

Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S.3958),
Paryz XII 1843. Wf opierato sie na [A1] i prawdopodobnie
byto pobieznie korygowane przez Chopina.

Jak w Polonezie cis op.26 nr 1.

Egzemplarz lekcyjny nalezgcy do uczennicy Chopina, Marii
Szczerbatowej (Houghton Library, Nowy Jork), zawierajgcy
palcowania mogace pochodzi¢ od Chopina.

Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 5306),
Londyn IIl 1844. Wa opierato sig na [A2] i nie byto korygo-
wane przez Chopina.

Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (7002),
Lipsk XI 1843. Wn1 opierato sie na A3, wprowadzajgc sze-
reg nieautentycznych zmian i uzupetnien.

Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), z dal-
szymi nieautentycznymi zmianami.

= Wn1 i Wn2.

Zasady redagowaniatekstunutowego
Opieramy sie na A3, porownanym z Wf i Wa. Uwzgledniamy na-
niesienia w egzemplarzach lekcyjnych.

s. 64
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t.5 l.r. Na poczatku taktu Wf przeocza nute As w akordzie.

t. 11 Po poczatkowym akordzie Wf i A3 majg tylko 1 pauze
6semkowg (w Wf akord ma w pr.r. wartos¢ éwierénuty).
W ten sposob w A3 (w Wf w I.r.) takt ten liczy btednie jedy—
nie 5 6semek. PrzyjeliSmy bezbtedng wersje Wa, gdyz bar-
dziej prawdopodobne jest, ze Chopin pomylit sie w ilosci
pauz, niz w wartosci rytmicznej akordu.

t. 12 pr.r. W 2. akordzie w Wf brak nuty d'.

t.17-18i 21-22 Pedalizacja bez nawiaséw (dtuzsza) po-
chodzi z A3, pedalizacja w nawiasach (krétsza) — z Wa.
W Wf sg krotsze pedaty wt. 17-18 i dtuzsze w t. 21-22.

t.28 l.r. Wa ma na poczatku taktu oktawe Es,-Es, a na
koncu taktu dodatkowy dzwigk ¢’ w akordzie. Sg to zapewne
adiustacje biorgce za podstawe t. 44 i anal., cho¢ nie mozna
wykluczy¢é pomytek Chopina w [A2].

Pr.r. W przednutce pod koniec taktu Wf ma jeszcze nute a°.
Poprawki w A3 dowodzg, ze wystepujgca w Wa i A3 oktawa
es?-es’® jest $wiadomie wprowadzonym ulepszeniem.

t.29 lL.r. Na ostatniej 6semce Wa ma sekste Es-c. Jest to
pierwotna wersja, zarzucona w A3 i skorygowana w Wf, lub
po prostu btgd sztycharza.

t. 30, 46 i anal. Pedalizacje podajemy wedtug A3. W Wf
rézni sie ona tylko brakiem oznaczen w t. 30; Wa ma krétkie
pedaty w t. 30, 46 i 168, a dtugi w t. 78. Por. Komentarz wy-
konawczy do t. 46 i anal.

t.31 i anal. pr.r. Arpeggia znajdujg sie tylko w A3. Podaje-
my je w formie wariantowej (w nawiasach), gdyz przy mniej

. 68
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zrecznym wykonaniu mogg zdeformowaé charakterystyczny,
polonezowy rytm.

t. 44 i anal. l.r. Na poczatku taktu czeé¢ p6zniejszych wydan
zbiorowych daje dowolnie oktawe Es-es.
L.r. W ostatnim akordzie taktu Wf nie ma dzwigku c'.

t.48 i 80 pr.r. tuk tgczacy nuty es’ w 2. i 3. akordzie taktu
nie wystepuje w Wf, a Wa ma go tylko w t. 80. Przyjmujemy
nie budzaca watpliwosci wersje A3.

Pr.r. W t. 80 Wf ma arpeggio przed akordem na 2. ¢wieré-—
nucie taktu. Patrz Komentarz wykonawczy.

t. 58-59 l.r. Na ostatniej 6semce Wn zmienia dowolnie (by¢
moze pomytkowo) sekunde f-g na tercje f-as. Dowolno$¢ te
przejeta duza czes$¢ pozniejszych wydan zbiorowych.

t.61 l.r. Na 2 ostatnich 6semkach Wf powtarza btednie
akord g-b-f'.

t.64 l.r. Na 2. 6semce w Wf brak dzwigeku b w akordzie.
Pr.r. W Wf brak konczgcej biegnik nuty es’.

t.81-82 i 100-102 Arpeggia notowane sg w Wf (wszedzie)
iw Wa (w t.100-102) w postaci ciggtego wezyka dla obu
rgk. Przyjmujemy notacje A3 (osobne wezyki dla kazdej
z rgk), co nie przesgdza sposobu wykonania, gdyz w pisow—
ni Chopina osobne wezyki oznaczajg czesto jedynie podziat
akordu na rece. Patrz Komentarz wykonawczy.

t.83 Il.r. W akordzie na poczgtku taktu Chopin przeoczyt
w A3 nute H.

t.94 i 114 pr.r. Na 2. éwierénucie tych taktéw Wf ma akord
gis—h-gis’, za$ Wa sekste h-gis’. Trudno rozstrzygnac,
ktérg z tych rownorzednych muzycznie wersji Chopin wybrat
ostatecznie, gdyz A3 ma akord w t. 94 i sekste w t. 114.

t.96 pr.r. W 1. akordzie Wf ma btednie dodatkowg nute e’.

t.97 i 117 pr.r. Podang w odsytaczu wersje ma Wf. Chopin
zmienit ja w [A2] (—Wa, z btedami) i A3.

t. 130 pr.r. W Wf brak mordentu nad g'.

t. 141 pr.r. Na ostatniej 6semce taktu Wf ma 2 szesnastki

g, Wa (btednie) ﬁr A3 zas — rytm podany przez nas.
Cze$¢ podzniejszych wydan zbiorowych dowolnie zmienia

rytm na ,@’

t. 148 i 150 l.r. Na poczatku taktu Wa, Wn i cze$¢ poézniej—
szych wydan zbiorowych dodajg § przed es. Dowolnos¢ ta
znieksztatca imitacje linii basu z t. 144-147.

t. 165 l.r. W ostatnim akordzie A3 ma dodatkowy dzwigk f.
O pomytce Chopina (wywotanej podobienstwem harmonicz—
nym t. 163) Swiadczg widoczne w A3 poprawki w uktadzie
akordéw w t. 41 i 75.

t.170 l.r. Na 4. 6semce Wf i Wa majg akord f-c'-f".
W przyjetej przez nas wersji A3 Chopin unika mechanicz—
nego zestawienia 3 akordow w identycznym uktadzie.

t. 175 pr.r. Tekst gtéwny (akord z f?) pochodzi z Wf i A3,
wariant (akord z es?) — z Wa i WfS.



7. Polonez-Fantazja As op.61

Zro6dta

As Szkice obejmujgce cato$¢ kompozycji na etapie krystalizacji
formy (fotokopia i 1 strona oryginatu — Towarzystwo im. F.
Chopina, Warszawa).

A1 Autograf przeznaczony na podktad dla pierwszego wydania
francuskiego (faksymile wydane w Szwajcarii przez J. J.
Eigeldingera, Yverdon-les—-Bains 1986). Zawiera wiele skre—
Slen i poprawek; pewne szczeg6ty Chopin zmienit w péz—
niejszych zrédtach.

[A2] Zaginiony autograf, na ktérego podstawie sporzadzono
pierwsze wydanie angielskie.
A3 Autograf chronologicznie najpdézniejszy (Biblioteka Narodo-

wa, Warszawa), przeznaczony na podktad dla pierwszego
wydania niemieckiego. Ulepszony i wzbogacony w stosunku
do poprzednich, A3 nie jest jednak wolny od bteddéw i prze-
oczen.

Wf  Pierwsze wydanie francuskie, Brandus et C*(B.et C*4610),
Paryz X1 1846, sporzadzone na podstawie A1 i korygowane
przez Chopina.

WfD Jak w Polonezie cis op. 26 nr 1.

Wa Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 6318),
Londyn X 1846, oparte na [A2] i nie korygowane przez
Chopina.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (7546),
Lipsk XI 1846, oparte na A3. Wn1 wprowadza liczne adius-
tacje i dowolne zmiany; Chopin nie brat udziatu w jego
przygotowaniu.

Wn2 Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), z mini-
malnymi zmianami w stosunku do Wn1.

Wn = Wn1iWn2.

Zasady redagowaniatekstunutowego
Opieramy sie na A3, poréwnanym z A1 i Wa. Uwzgledniamy
tez korekty wprowadzone przez Chopina do Wf i naniesienia
w egzemplarzu lekcyjnym.

tukowanie wop.61,jak i w innych utworach péZznego okre-

su twoérczosci Chopina, stanowi trudny problem redakcyjny. Cho-

pin z reguty pisat wtedy 3 autografy—czystopisy i w kazdym z nich
umieszczat inne tuki. Réznice wynikaja z przyczyn graficznych

(np. szczupto$é miejsca przy polifonizujgcej fakturze powoduje brak

lub skréocenie pewnych tukéw) i muzycznych (gtadkie przejscia

miedzy frazami wzmacniajg spoisto§¢ kompozycji ale utrudniajg
umiejscowienie przerwan tukéw), moga tez by¢ przypadkowe (nie-
rownomierny doptyw atramentu z gesiego piéra dajacy w wyniku
przerywanie tukéw itp.). Dlatego tez, aby nie wypaczy¢ intencji

Chopina ani nie zubozy¢ mozliwoséci wykonania, traktujemy tgcznie

3 tukowania autentyczne, tam gdzie to mozliwe, oraz informujemy

w odsytaczach o najwazniejszych réznicach.

s 78 t. 5 pr.r. Dolna nuta akordu napisana jest w A3 nieprecyzyj-
nie, tak iz wyglada jak es (tak jg tez odczytato Wn).
Pozostate zrodta nie pozostawiajg watpliwosci, ze Chopino-
wi chodzito o des.

t.5-6 Cze$¢ pdbzniejszych wydan zbiorowych tagczy dowol-
nie dzwieki g pomiedzy taktami.

t.7 i 8 Wariant l.r. w t. 7 pochodzi z A3, tam tez brak ar-
peggia pr.r. w t. 8. Sg to przypuszczalnie przeoczenia, nie-
wykluczone jednak, ze Chopin chciat w subtelny sposéb
zréznicowacé te akordy.

t.10-11 13-14 |l.r. tuki przetrzymujace oktawe Ces-ces
w t. 10—-11 oraz nute H w t. 13-14 zostaty przeoczone w AS3.

S.
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t.20 Il.r. Tekst gtéwny pochodzi z A3, wariant — z A1
(—Wf) i Wa. Za porzuceniem przez Chopina wersji pierwot—
nej (nasz wariant) przemawiajg nastepujgce argumenty:

— $cislejsza w A3 imitacja motywu melodycznego wystepu—
jacego przedtem trzykrotnie w t. 14, 16i 18

— unikniecie nierozwigzanego His na ostatniej szesnastce
— unikniecie przedwczesnej determinacji harmonicznej:
brzmienie Dis-Ais-fisis pojawiajgce sie na 3. éwierénucie
t. 20 ostabia efekt tego akordu w t. 22 (poczatek wtasciwego
polonezal).

Poniewaz jednak wersje pierwotng napisat Chopin w 2 auto-
grafach — A1 i [A2] — i nie mozna catkiem wykluczy¢ prze—
oczen w A3, podajemy ja w wariancie. Cze$¢ pdzniejszych
wydan zbiorowych kompiluje dowolnie obie wersje:

t.23-24 dim. w t. 23 dodat Chopin w korekcie Wf. Mogt tez
usung¢ znajdujgce sie w pozostatych zrédtach mezza voce
w t. 24, choé przeoczenie tego oznaczenia przez sztycharza
jest bardziej prawdopodobne.

t.25 l.r. Na 3. 6semce taktu A3 ma akord g-des'-f". Two-
rzy on z sasiednimi ésemkami figure akompaniamentu wy-
stepujacg w wielu kompozycjach Chopina, tu jednak jego
najwyzszy dzwiek jest zapewne btedny. Wskazuja na to:

— réwnolegte septymy z glosem basowym

— uzycie tak charakterystycznego zwrotu tylko raz mimo
trzykrotnego jeszcze powtdrzenia tej figury

— ostabienie repetycyjnosci motywu polonezowego

— zgodna wersja pozostatych autentycznych zrédet.

t.28i 48 l.r. Dla 4. ésemki przyjeliSmy wersje Wf (oktawa
f—f") ze wzgledu na mozliwo$¢ Chopinowskiej korekty w tych
miejscach. Autografy, jak to sie czesto zdarza w pisowni
Chopina, nie pozwalaja jednoznacznie stwierdzi¢, czy wyste—
puje tu jeszcze nuta es’, czy nie. Wa w obu miejscach ma
ewidentne btedy i nie moze byé brane pod uwage. Oktawa
jest ekonomiczniejsza dzwigkowo i tatwiejsza pianistycznie
od akordu.

t.31 l.r. Na 5. 6semce cze$¢ pozniejszych wydan zbioro-
wych dodaje dowolnie nute b'.

Pr.r. Przej$cie harmoniczne w t. 31-32 miato we wczes$niej-
szych zrédtach nastepujgcag postaé:

£ »

H—1
L7 . -

b
=
e

Wobec widocznej tendencji do przesuwania w kierunku po-
czatku t. 32 momentu wprowadzenia akordu As-dur, przy—
jeta przez nas, najgtadszg harmonicznie wersje A3 mozna
uzna¢ za ostateczng.

fink

As i pierwotnie A1

s o/

A1 po poprawkach i [A2] (—»Wa)

/][]

t. 33 pr.r. Wersja A3 (tekst gtéwny) moze by¢é celowo wpro-
wadzonym urozmaiceniem w stosunku do poczatku t. 34.
W wersji A1 (—»Wf) i Wa (wariant) potgczenie akordéw na
przejsciu t. 32-33 jest gtadsze.

13
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s.79

s. 80

s. 82
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t. 36 Cztery ostatnie 6semki majg w A1 (—»>Wf) nastepujaca

postac: . Przyjeta przez nas wersja Wa

i A3 jest doskonalsza pod wzgledem prowadzenia gtoséw
(zmiana goérnego dzwieku l.r. na 4. 6semce taktu) i ekono-
miczniejsza dzwigkowo.

t. 42-44 Oznaczenia wykonawcze podane w tekscie gtow-
nym zostaty wprowadzone przez Chopina w korekcie Wf.
Oznaczenia przytoczone w odsytaczu pochodzg z Wa i A3.

t. 43 pr.r. Czes$¢ po6zniejszych wydan zbiorowych tagczy do-
wolnie oba des?.

t.45 l.r. Na 4. 6semce taktu A3 ma btednie dodatkowg nute
des’.

t.48 l.r. Ostatnia 6semka jest w A1 (->Wf) i Wn septyma
g-f'. Ze wzgledu na inny niz w odpowiednim t. 28 kontekst
harmoniczny (nuta pedatowa Es) oktawa f-f' w przyjetej
przez nas wersji Wa i A3 wydaje sig by¢ ulepszeniem
pozwalajgcym unikng¢ wieloznacznosci harmonicznej.

t.61 pr.r. Pomigdzy przednutkg as’ a dolnym dzwigkiem
nastepujgcej oktawy Wn dodaje tuczek. Dowolnos$¢ te prze-
jeta wigkszos$¢ pdzniejszych wydan zbiorowych.

t.67-68 i 68-69 pr.r. Czes¢ pbézniejszych wydan zbiorowych
taczy dowolnie dzwigki des’ pomigdzy tymi taktami.

t.92-93 l.r. Dwie ostatnie nuty w t. 92 oraz 5. i 6. nuta t. 93
brzmig b i as w A1, Wa i A3. Chopin zmienit ich kolejno$¢
w korekcie Wf.

t.95 Nuta g' w partii pr.r. postawiona jest nad 6. nutg l.r.
zarowno w A1, jak i A3. Tego typu pisownie, w ktdrej o row—
noczesnosci uderzenia decyduje podpisanie nut w pionie,
a nie Sciste wartosci rytmiczne, spotykamy nieraz w kompo-
zycjach Chopina, tu jednak moze ona byé przypadkowa.

t.95-115,243-248 i 254-281 W kombinacji rytméw E

3
Wn przesuwa dowolnie szesnastke poza ostatnig nute trioli
wbrew pisowni Chopina (por. Komentarz wykonawczy).

t. 100 Koniec taktu ma w A1 (—->Wf) i Wa nastepujgcg po-

O
)7 Y

p—

staé: . PrzyjeliSmy ulepszong wersje A3.

A J——

t. 120 l.r. W 4. 6semce A3 najprawdopodobniej przeocza
dzwiek b.

t. 123 pr.r. We wczesniejszych zrédtach — A1 (-Wf) —
biegnik na ostatniej ¢wierénucie taktu zapisany jest trzy-—
dziestodwojkami.

t. 125 pr.r. Wf mylnie taczy tukiem nuty f? zamiast nut g%
przeocza tez znak fr nad c?

L.r. Tekst gtéwny pochodzi z A3, a wariant — z A1 (—>Wf)
i Wa. W wersji A3, dzieki brzmigcym przez caty takt dzwie—
kom a’ lub a, spokojniejszy ruch harmoniczny lepiej kores—
ponduje z sgsiednimi jednolitymi harmonicznie taktami.

S.
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t.126 l.r. W 1. 6semce Chopin korygujac Wf usunat nute g.
L.r. Ostatnig 6semka jest w Wf seksta b-g'. Brak $ladéw
dokonywania poprawek w tym miejscu i — od strony mu-
zycznej — dajgcy ukos$ne brzmienie z fis brak rozwigzania
dzwieku g’ w nastepnym takcie kazg uznac te wersje za
pomytke sztycharza.

t. 127 l.r. Tekst gtéowny pochodzi z A1 (—»Wf) i Wa. W A3
pie¢ tych samych uderzen potaczonych jest jednym wigza-
niem ésemkowym. Mimo btedu wersja ta moze $wiadczyé,
ze Chopin chciat tu da¢ réwne 6semki, a pomylit sie tylko co
do ich ilosci (tak tez odczytato ten takt Wn). Stad wersja
wariantu.

t. 131 l.r. Oktawa G-g na 4. 6semce taktu jest udoskonale-
niem wprowadzonym przez Chopina do A3. Wczesniejsze
zrédta jej nie majg.

t.137 L.r. W A1, Wa i A3 znajdujemy nastepujacag wersje:

%. PrzyjeliSmy wersje ulepszong przez Chopina
2

s

w korekcie WHF.

t. 148 Do pierwotnego okreslenia piu lento dodat Chopin
Poco w korekcie WF.

t.154 i 170 pr.r. Na 2. 6semce A1 (-»Wf) ma w obu tych ta-
ktach kwarte fis—h. Tercja fis—ais pojawia sie w zrddtach
dwa razy: w Wa w t. 154 i w A3 w t. 170. Daje ona charak-
terystyczne dla Chopina subtelne zréznicowanie tego czte-
rokrotnie wystepujacego zwrotu. Zrédtowo najpewniejsza
jest jednak wersja A1, w ktérym Chopin poprawiat omawia-
ne dwudzwieki w t. 170 i 173, totez podajemy jg jako gtow-
ng, a wersje A3 jako wariant.

t.173i 176 pr.r. Chopin przeoczyt w A3 nuty fis’ na 2.
¢wierénucie t.173 i w 1. 6semce t. 176.

t.182-185 I.r. A1, Wa i A3 majg tu nastepujgca wersje:
e =t

(W A3 przeoczone zostaty nuty gis w 3 ostatnich ésemkach
t.185.) Chopin wzbogacit akompaniament w korekcie Wf
zapewne dla uzyskania ciggtosci z t. 186 i nast.

t. 188 pr.r. Wn dodaje dowolnie # przed druga i § przed 8.
szesnastkg. Te nieautentyczng wersje przejeta wigkszos¢
pézniejszych wydan zbiorowych. Chopinowskie h' lepiej od-
powiada diatonicznej od t. 182 melodii, a harmonii nadaje
wyrazniej subdominantowy charakter.

L.r. Na 4. ésemce taktu Chopin przeoczyt w A3 nute cis’.

t.204 l.r. W 1. szesnastce Wf przeocza nute dis’. Wersja
[A2] (—»Wa) — tercja dis'-fis" na 1. i 3. szesnastce — i po-
prawki w A3 dowodza, ze na przyjeta przez nas wersje A1
i A3 Chopin zdecydowat sie po starannym namys$le. Ma ona
za pomocg tatwego chwytu da¢ wrazenie poczwoérnego trylu
jako kulminacji po pojedynczym, podwodjnym i potréjnym
w t.199, 200 i 202.

t.205 l.r. Dla pétnuty na poczatku taktu przyjeliSmy pisow-—
nie A1 i Wa. Przekazuje ona bowiem najsugestywniej idee
poczwoérnego trylu, ktérego ztudzenie Chopin tu wywotat.
W Wf pominigto oznaczenie trylu pod cis’, w A3 brak tej nu-
ty w ogéle (nie ma to wptywu na wykonanie, ktére okreslone
jest jednoznacznie znajdujgcym sie takze w tych zrodtach
stowem simile).
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t.206, 208 i 210 pr.r. Dzwigk fis na poczatku tych taktow
ma w A1 warto$¢ potnuty (bez kropki), dzieki czemu Chopin
unika niezrecznego krzyzowania rgk. A3 ma omytkowo kro-
pke przy fis w t. 210. Wszystkie pierwsze wydania dowolnie
przedtuzajg ten dzwiek w t. 206 i 210.

t.209 i 212 pr.r. Wn zmienia dowolnie pisownig¢ przednutki

na J.

t.214 pr.r. Na poczatku taktu czesé¢ poézniejszych wydan
zbiorowych dodaje dowolnie ¢éwierénute dis’. W A1 Chopin
wyraznie wykreslit te nute, a w [A2] (—Wa) i A3 nie postawit
jej w ogdle.

t.219 L.r. W éwierénutowym akordzie na 2. 6semce taktu Wf
przeocza f.

t.221 pr.r. Przednutka f’ jest ulepszeniem wprowadzonym
przez Chopina do A3.

t.238-250 Oznaczenia dynamiczne podajemy wediug Wf,
gdzie Chopin nadat im w korekcie najbardziej konsekwentng
postac.

t.242 pr.r. W akordzie na 7. 6semce taktu brak w Wf nuty
as®?. Trudno stwierdzi¢, czy wersja ta, muzycznie uzasad-
niona, jest wynikiem korekty Chopina, czy przeoczeniem

sztycharza.
t.243 i 247 pr.r. tuk przetrzymujgcy c¢wierénute goérnego
gtosu na poczatku taktu zostat przeoczony w Wf w t. 243 i w
A3 wt.247.

t.244 pr.r. Na 3. i 5. 6semce Wf ma inne akordy:

. Wobec braku $ladéw korekty wersje

te, mniej
sztycharza.

wygodng pianistycznie, trzeba uznaé za btad

t.250 i 251 pr.r. Pod 3. ¢éwierénutg w tych taktach A1 i A3
nie majg tuku, za$ w t. 251 majg dodatkowo oznaczenie trylu
dla nuty a’. W korekcie Wf Chopin usunat f# w t. 251 i dodat
tuki w obu taktach (wersje réznigca sie od tej tylko brakiem
tuku w t. 250 ma réwniez Wa). Jednolite ornamenty wraz
z utatwieniem technicznym pozwalaja uzna¢ te zmiany za
ulepszenie. Patrz Komentarz wykonawczy.

t.251 l.r. Pierwszg 6semka 3. trioli jest w A1 (—»Wf) oktawa
D-d.
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L.r. W ostatnim akordzie A1 (—Wf) ma btednie nute a’ za-
miast fis’.

t.253 l.r. Dzwigk cis'" w 1. akordzie zostat dodany przez
Chopina w korekcie Wf.

Pr.r. Trzeci akord jest w A1, Wa i A3 czterodzwiekiem (z
as?). W Wf brak tej nuty. Trudno stwierdzi¢, czy zostata ona
usunieta przez Chopina, czy przeoczona przez sztycharza.

t.254 pr.r. Tekst gtowny pochodzi z A1 (—-Wf) i Wa, wariant
z A3. Wejscie tematu wraz z petng harmonig brzmi znacznie
sugestywniej przygotowane oktawami niz po akordach. Wy-
daje sig, ze w A3 Chopin machinalnie powtérzyt 1. akord
taktu o oktawe nizej.

t.254-255 pr.r. A3 przeocza tuk przetrzymujgcy es?.

t.255 pr.r. A3 prawdopodobnie przeocza nutg es’ w trzecim
akordzie.

Pr.r. Najnizszym dzwiekiem ostatniego akordu jest w Wf
i Wa btednie es’.

t.259 pr.r. Pierwsze es? ma w A1 (—>Wf) warto$¢ potnuty
i nie jest powtérzone na 2. éwierénucie taktu. W przyjetej
przez nas wersji Wa i A3 dzigki powtdrzeniu rytmu t. 257
melodia tematu rozwija sie konsekwentniej.

t.262-263 pr.r. Frazowanie podane w tekscie gtdwnym po-
chodzi z A3, podane w odsytaczu — z A1 (—»Wf). tuki w Wa
zblizone sg do wersji A1. Wersja A3 zdaje sig¢ wskazywag,
ze powtarzajac as® na poczatku t. 263, Chopin $wiadomie
wzbogacit brzmienie punktu kulminacyjnego. Druga wersja
dopuszcza mozliwo$é przeoczenia tuku tgczgcego nuty as?
pomiedzy tymi taktami.

t.274 i 276 |.r. Tekst gtéwny pochodzi zWa i A3, wariant —
z A1 (>Wf). Chronologia wersji nie jest jednak w tym wy-—
padku jasna, gdyz w A1 wida¢, ze Chopin usuwat wyste—
pujace w poézniejszych autografach szesnastki. Wersja A1
brzmi réwnie dobrze, a jest od tamtej tatwiejsza.

t.279 pr.r. Na ostatniej 6semce taktu Wn dodaje btednie
nute c’, co przejeta czg$¢ pdzniejszych wydan zbiorowych.

t.283-284 pr.r. Wf przeocza tuk tgczgcy dzwigki es.
t. 287-288 Odtwarzamy unikalne oznaczenie Chopina, pod-

kreslajgce role przetrzymanych pedatem dolnych dzwigekow
jako podstawy brzmienia catego koAcowego akordu.

Jan Ekier
Pawet Kaminski
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