KOMENTARZ WYKONAWCZY

Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Warianty opatrzone okresleniem ossia zostaty w ten sposéb ozna-
czone przez samego Chopina lub wpisane jego reka do egzemplarzy
uczniow; warianty bez tego okreslenia wynikajg z rozbieznosci przeka-
z6w autentycznych lub z niemoznosci jednoznacznego odczytania tekstu.
Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki, akcenty,
znaki pedalizacji itp.), ktére mozna uwazaé za warianty, ujete sg w nawia-
sy okragte (). Dodatki redakcyjne ujmowane sg w nawiasy kwadratowe [].
Wykonawcom, ktdrzy nie sa zainteresowani problemami zrédtowymi
i pragng oprzec¢ sie na jednym, bezwariantowym tekscie, mozna pole-
ci¢ tekst podany na gtéwnych piecioliniach, z uwzglednieniem wszel-
kich oznaczenh ujetych w nawiasy.

Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wiekszymi
cyframi o kroju prostym 1 2 3 4 5, w odrdznieniu od palcowania re-
dakcyjnego, wypisanego mniejszymi cyframi pochyltymi 1 2 3 4 5. Uje-
cie cyfr palcowania autentycznego w nawiasy oznacza, ze nie wyste-
puje ono w zrodtach podstawowych, a zostato dodane przez Chopina
w egzemplarzach uczniéw. Zaznaczone linig przerywang wskazowki
dotyczace podziatu miedzy prawg i lewg reke pochodzg od redakcji.
Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zostang omdéwione
w osobnym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czesci zatytu-
towanej Zagadnienia wykonawcze.

Skroéty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty.

1. Sonata b op. 35

l. Grave. Doppio movimento
s- 11 t. 3 pr.r. Pierwszg z drobnych nutek (des) nalezy uderzy¢ réwno-
czesnie z oktawg L.r.

t. 23 i 24 l.r. Dzwigki es’ na koncu pottaktowych figur mozna
wygodnie zagra¢ pr.r.

t. 41 i nast. pr.r. Wybierajgc arpeggiowana wersje akordu w t. 41
(ewentualnie z przednutkg) nalezy 1. dzwiek f uderzy¢ razem
z oktawg l.r. Analogiczne wykonanie arpeggiow pr.r. (1. dzwiek
razem z l.r.) zaleca sie w catej pierwszej czesci Sonaty. Por.
nastepng uwage.

t. 53 i nast. I.r. Arpeggia w L.r. nalezy realizowac tak, by ich ostat-
ni dzwiek uderzy¢ razem z pr.r. Reguty wykonywania arpeggiow
zawarte w tej i poprzedniej uwadze majg zastosowanie w catej
twoérczosci Chopina.

t. 143-144 pr.r. Na 4. 6semce mozna tez, zdaniem redakcji, gra¢
ges®wt. 143 i g° wt. 144,

o

o
t. 169 I.r. Wykonanie: Fy lub TO

t. 208 pr.r. Przednutka b winna by¢ uderzona réownoczes$nie
z oktawg E;-E w L.r.

Il. Scherzo

s 21 t. 2, 4 i analog. |.r. Najwyzsze dzwigki arpeggiowanych akordow

nalezy gra¢ réwnoczesnie z akordami pr.r.

t. 12-14 i analog. Nie jest jasne, czy na koncach charakterystycz-
nych trzyakordowych motywoéw (drugie ¢éwierénuty w tych tak-
tach) intencjag Chopina byta zmiana czy puszczenie pedatu.

Pierwsza mozliwo$¢ zostata doktadnie zaznaczona tylko w t. 13
(w jednym ze zrédet), ale pisownia pozostatych taktéw jej nie
wyklucza (por. ponizsze uwagi o pedalizacji czesci srodkowej).
Na dzisiejszych fortepianach korzystniejsze wydaje sie puszcza-
nie pedatu na 2. éwier¢nucie.

W czesci Pin lento tukowanie partii I.r. nie jest w zrédtach
jednoznaczne (patrz Komentarz zrédtowy). tuki, rozpoczynajgce
sie w jednym ze zrodet zawsze od 2. éwierénuty, odpowiadajg
Scisle motywom i frazom najwyzszego gtosu. Takze zaczerpniete
z innego zrédta tuki, przyjete w naszym wydaniu, zapewne maja
w intencji Chopina petni¢ podobng role, jednak bez sugestii akcen-
tu na 2. ¢wierénucie taktu (w t. 81-84 dawatoby to pewien rodzaj
akcentu na kazdym uderzeniu: mocna czes$¢ taktu, poczatek tuku,
wypisany akcent).

Pedalizacja czesci Piu lento wymaga omoéwienia w kilku
miejscach:

— pedat wziety w t. 81 mozna trzymac bez zmiany jeszcze w t. 85;
— w t. 85-88 i analog. znaki zdjecia pedatu mogg oznaczac takze
zmiane pedatu na 3. éwierénucie;

— w t. 88-92 i analog. dtugo zatrzymany pedat brzmiat lepiej na
instrumentach z czaséw Chopina o delikatniejszym rejestrze $rod-
kowym. Na dzisiejszych fortepianach, szczegdlnie przy podkresle-
niu postepu melodycznego w gtosie srodkowym, nastepuje niemite
dla ucha zmieszanie dzwiekéw. Mozna tego unikna¢ stosujgc po-
dang w nawiasach kwadratowych pedalizacje, bedacg rozwinie-
ciem autentycznych, cho¢ niekompletnych oznaczen w t. 106-107
i 165-166.

t. 86, 94, 130 i analog. pr.r. Dla uniknigcia arpeggia na trzeciej
¢wierénucie t. 86 i analog. zaleca sie uderzenie es’ i des’ pr.r.,
za$ b — L.r. Podobnie w t. 94, 130 i analog.

t. 138 i analog. l.r. Poczatek trylu: B
d razem z akordem pr.r.

Ill. Marche. Lento
s 30 t. 11, 12 j analog. Na dzisiejszych fortepianach zatrzymanie na
jednym pedale akordow l.r. daje nieprzyjemne zmieszanie dzwie-
kéw. Aby osiagna¢ efekt zblizony do zamierzonego przez Chopina,
mozna — o ile rozpietos¢ reki na to pozwala — zastosowac naste-
pujacy chwyt:
| |

Fo %% # % # % *
Pr.r. Dla zachowania wyrazistego rytmu lepiej wykona¢ przed-
nutki uprzednio, a oktawe ges’-gesz razem z l.r.

t. 18 pr.r. Arpeggio nalezy rozpoczg¢ razem z oktawa l.r.

t. 19, 20 i analog. |.r. Poczatek trylu w t. 19:

G razem z akordem pr.r. Podobnie w pozostatych taktach.

Pr.r. Najnizsze dzwigki akordow (wszystkie lub niektére) mozna
zagrac lL.r. W jednym z egzemplarzy lekcyjnych, aby umozliwié
matej rece rbwnoczesne zagranie tych akordow, Chopin skreslit
ich najwyzsze nuty (as’ wt. 19 f' w t. 20).

t. 37 i 53 pr.r. Poczatek trylu:
c’razemz Gw Lr.
Przednutke () ¢? po koncéwce trylu nalezy uderzy¢ razem z As
wlr.




s. 32

t. 45 49 Pr.r. Repetycja t. 39-54 stwarza zdaniem redakcji moz-
liwos¢ wykorzystania w jednym wykonaniu obu obocznych wersiji
melodii w omawianych taktach, np.: wykonujac ten fragment po raz
pierwszy mozna uwzgledni¢ wariant w t. 45 i wersje bez przednut-
ki w t. 49, a nastepnie przy powtorce zagraé tekst giéwny w t. 45
i wersje z przednutkg w t. 49.

IV. Finale. Presto

Ws$roéd pochodzgcych od Chopina przekazow nie zachowat sie zaden
dotyczgcy wykonania tej niezwyktej kompozycji. Pewnych sugestii —
oprécz kilku okreslen w samym tekscie — moze dostarczy¢ krétki frag-
ment listu kompozytora: ,lewa reka unisono z prawg ogadujg po marszu"
(patrz cytaty o Sonatach... przed tekstem nutowym).

Brak oznaczen pedalizacji pozostawia kwestie uzycia pedatu
wyczuciu wykonawcy.

2. Sonata h op. 58

l. Allegro maestoso

s. 38

s. 39

s. 41

s. 42

4 23
321 35 13

t. 1 pr.r. Inne palcowania: @
5 4 3 2 {3

(dolne palcowanie tylko dla duzej reki).

rJ . .
t. 17, 18, 135, 136, 177 pr.r. f {:ﬁj{ (wt. 136 pj:#-).
Bardziej stylowe jest uderzenie dolnych nut arpeggiow razem z I.r.

t. 20 pr.r. Palcowanie wpisane przez Chopina w egzemplarzu
lekcyjnym jest na dostepnej redakcji WN fotokopii trudne do
odcyfrowania. Oto najprawdopodobniejsze jego odczytanie, uzu-
petnione podanym kursywg palcowaniem redakcyjnym:

t. 25 i 27 pr.r. Najnizszy dzwigk arpeggiowanego akordu na po-
czatku taktu nalezy uderzy¢ razem z l.r. Zrytmizowanie arpeggia
w potowie taktu wydaje sie mniej istotne, najwazniejsze jest pla-
styczne poprowadzenie obu gtosow.

73N\
t. 43-55i 149-163 E = M
3

3

t. 52 i 160 pr.r. Tryl — notowany z przednutkg lub bez — nalezy
w obu miejscach rozpocza¢ od nuty gtéwnej bez jej powtarzania.

t. 54 pr.r. Z notacji zrodet wynika, ze 2. 6semke, cis* nalezy ude-
rzyé razem z cis', 3. nutg l.r. Tego typu uproszczong pisownie
zastosowat Chopin jeszcze wt. 73, 159 i 181.

t. 55 pr.r. Rozpoczecie trylu: —Z=4
dis’ razem z Cis w L.r. :

Grupe drobnych nut kohnczacych tryl najlepiej rozpoczgé po
przedostatniej tercji I.r. (a—cis’).

t. 671 i 169 Na 4. éwierci t. 61 dzwiek a’ wygodniej jest zagrac¢

samg l.r., na co wskazuje notacja jednego ze zrodet: .
Analogicznie mozna wykonac¢ t. 169.

s. 43

.44

.45

. 46

.48

.49

.50

Komentarz wykonawczy

t. 63, 64 i 171 pr.r. Dodatkowe laseczki ¢wiercnutowe przy dzwie-
kach cis® h' i ais’ w tych taktach oznaczajg pogtebienie i prze-
dtuzenie brzmienia, co mozna osiggng¢ odpowiednim uderzeniem
i zastosowaniem oryginalnej pedalizacji — a nie koniecznos¢
Scistego przetrzymania ich reka.

t. 67, 71, 1751 179 pr.r. Wykonanie 1. potowy taktu mozna sobie
utatwié¢ grajac 3. szesnastke lewa reka, np. wt. 67:

t. 69 Znajdujgcy sie w jednym ze zrédet dodatkowy tuczek
pomiedzy kwartg h-e' oznacza prawdopodobnie, ze po zagraniu
dzwieku h lewa reka nalezy go przejac prawag:

4
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Niewykluczone jest takze arpeggio catego akordu G-h-e'.
Pr.r. Dolny dzwiek arpeggia na 4. ¢wierci taktu nalezy uderzy¢
razemz Aw l.r.

t. 73i 181 l.r. Ostatnig sekste nalezy gra¢ tak, jak to wynika z pod-
pisania nut w pionie, tzn. razem z ostatnim dwudzwigkiem pr.r.
Patrz komentarz do t. 54.

t. 90-91 (1. volta) Powtarzanie ekspozycji jest u Chopina konwen-
cjg przejeta z muzyki klasycznej. Zdaniem redakcji ze wzgledu
na znaczne rozmiary tej czesci mozna repetycji nie uwzgledniac.

t. 99 Lr. Poczatek trylu w tekscie gtéwnym: @%‘%

t. 103 Arpeggiowany akord b-e"-a’ na poczatku taktu nalezy za-
grac pr.r., a nastepnie przejg¢ niemo l.r. dzwiegki b-¢’ (przy matej
rece tylko b). To wygodne rozwigzanie jest tez najpewniejsze
zrédtowo (patrz Komentarz zrédtowy ). Przy duzej rece mozliwe
jest zagranie dzwiekow b-e’ od razu L.r.

t. 112 L.r. Dzwieki es’ i des’ w potowie taktu moga byé przejete
(oba lub tylko jeden z nich) przez pr.r.

t. 138-139 pr.r. Palcowanie Chopinowskie w egzemplarzu lekcyj-
nym (por. komentarz do t. 20):

t. 139 Wystepujgce w zrodtach na poczatku taktu réznice ryt-
miczne (patrz Komentarz zrédfowy) pozwalajg przypuszczac,
ze Chopinowi zalezato tylko na wtrgceniu pauzy, a nie na skro-
ceniu drugiego akordu. Proponowane przyblizone rozwigzania:

3 5
5370w 5173

t. 169 pr.r. Notacja zrodet przemawia bardziej za uderzeniem
6semki cis? razem z fisis’, 6. nutg akompaniamentu (por. t. 54).



Komentarz wykonawczy

t. 163 pr.r. Poczatek trylu: . Zgodnie ze stoso-

wang przez Chopina regutg nalezatoby his uderzy¢ rownoczesnie
z tercjg gis-h w L.r. Tu jednak dla uniknigcia zbitki h-his zaleca
sie wyjatkowo zaczg¢ tryl przed zagraniem tej tercji.

s 52 t. 176 pr.r. Latwiejsze palcowanie:

t. 180-181 Pisownia tych taktéw jest zdaniem redakcji uproszcze-
niem pisowni odpowiednich taktéw ekspozyciji (t. 72-73). W zwigz-
ku z tym zaleca sie rowniez tutaj zastosowanie czterogtosowe;j
faktury:

lll. Largo

s. 60 t. 14 i 15 l.r. Najwyzsze dzwieki decymowych akordéw mogg by¢

przejete przez pr.r.
s. 61 t. 19 Arpeggia w potowie taktu najprawdopodobniej nalezy wyko-
na¢ jednym ciggiem od E do dis?®

t. 32 j analog. |.r. Dzwigk e w potowie taktu tatwiej zagra¢ pr.r.
wraz z e’.

s 64 t. 78 l.r. Arpeggio w potowie taktu nalezy wykona¢ tak, aby fis

wypadto réwnoczes$nie z h'" w pr.r., a zagrane uprzednio H;
zostato przetrzymane pedatem.
s. 65 . . L . . .
t. 98 pr.r. W razie koniecznos$ci arpeggiowania akordu nalezy
ais’ uderzyé razem z Fis; w l.r.

73\
t. 99-104 i 115-118 E = M
3 3

Takze oktawa dis™dis? na koncu t. 118 winna by¢ zagrana razem
z Fisw l.r.

IV. Finale. Presto non tanto

S.

S.

69

.77

. 80

81

t. 54 i analog. Niekonsekwentne oznaczenia pedalizacji (por. Ko-
mentarz zrédfowy) $wiadczg zdaniem redakcji, ze Chopin wahat
sie, czy zwroci¢ uwage wykonawcy na wybrzmienie podstawy ba-
sowej czy na potrzebe czystego rozwigzania pierwszego akordu
pr.r. Na wspétczesnych fortepianach potgczenie obu tych efektow
uzyskuje sie przez bardzo szybkg zmiang pedatu w potowie taktu.

t. 207 i nast. Zachowanie wyrazistej artykulacji bez zmeczenia
I.r. jest tatwiejsze przy zastosowaniu w pierwszych potowach
t. 207-213 palcowania z nadktadem 2. palca. Mozna tez odbiera¢
najwyzsze dzwieki akompaniamentu prawa reka, co jest godne
polecenia zwlaszcza w najszerszych pozycjach:
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Na dzisiejszych fortepianach mozna poleci¢ réwniez nastepujaca
pedalizacje:

t. 274-280 Na dzisiejszych fortepianach dobrze brzmi jeden pedat
trzymany od poczatku t. 274 bez zmian w t. 275.

Jan Ekier
Pawet Kaminski



KOMENTARZ ZRODLOWY /SKROCONY/

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz przedstawia w skroconej formie zasady redago-
wania tekstu nutowego poszczegdlnych utwordw i omawia wazniejsze
rozbieznosci pomiedzy zrodtami autentycznymi; sygnalizuje ponadto
najczestsze odstepstwa od tekstu autentycznego spotykane w wyda-
niach zbiorowych dziet Chopina redagowanych po jego $mierci. Dokta-
dng charakterystyke zrédet, ich filiacje, uzasadnienie wyboru zrédet
podstawowych, szczegdtowe zestawienie wystepujgcych migedzy nimi
réznic, a takze reprodukcje charakterystycznych ich fragmentéw zawiera
oddzielnie wydany Komentarz zrédfowy.

Uwaga do trzeciego wydania

W obecnym wydaniu Sonat uzupetniono i uprecyzyjniono komentarze
zrodtowe do obu opuséw. W szczegdlnosci ulegta zmianie numeracja
naktadéw pierwszego wydania francuskiego Sonaty b op. 35. Tekst
nutowy zawiera m. in. autentyczne warianty do tej Sonaty, ktére nie
znalazty sie w poprzednich wydaniach (PWM, Krakéw 1995 i 2001).
Niektore z uzupetnien w tek$cie nutowym i komentarzach wprowadzono,
uwzgledniajgc obserwacje zrédtowe zakomunikowane redakcji WN przez
dra Krzysztofa Grabowskiego z Paryza.

Skroty: pr.r. — prawa reka, I.r. — lewa reka, t. — takt, takty. Znak — symbolizuje
powigzanie zrodet, nalezy go czytac jako ,i oparte na nim”.

1. Sonata b op. 35

Zrédta

[A]  Autograf catosci nie zachowat sie.

Amar Autograf sztambuchowy obejmujgcy t. 31-38 Ill cz. Sonaty, ozna-
czone jako Lento cantabile, datowany 28 XI 1837 (zbiory prywat-
ne, fotokopia w katalogu aukcji z 25 Il 1969, Parke-Bernet Gal-
leries, Nowy Jork). Od wersji ostatecznej rézni sie¢ szczego6tami
pedalizacji, tukowania, rytmu i ortografii chromatycznej.

Afin  Autograf sztambuchowy 12 poczatkowych taktéow finatu Sonaty,
datowany 23 V 1846 (Towarzystwo im. F. Chopina, Warszawa).

KG Kopia Gutmanna przeznaczona na podkiad dla pierwszego
wydania niemieckiego (Biblioteka Narodowa, Warszawa). KG nie
jest wolna od btedow, mimo ze Chopin jg korygowat,
wprowadzajgc do tekstu Sonaty szereg ulepszen.

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, E. Troupenas (T. 891), Paryz V
1840. Wf1 oparte jest na autografie; zawiera bardzo duzo btedow.

Wf2 Drugi naktad Wf1, w ktéorym poprawiono wedtug [A] czes$¢ naj-
powazniejszych bledéw. Udzial Chopina w korekcie Wf2 jest
mato prawdopodobny.

Wf3 Trzeci naktad Wf1, w ktérym Chopin wprowadzit liczne poprawki,
zmiany i uzupetnienia.

Wf4 Czwarty naklad Wf1, zawierajgcy wsrod licznych, na ogét oczy-
wistych uzupetnien kilka zmian z catg pewnoscig Chopinowskich.

Wf = Wf1, Wf2, Wf3 i Wf4. Pozniejsze naktady Wf ukazaty sie wkrot-
ce po Wf1: Wf2 i Wf3 najpozniej w VI 1840, Wf4 przypuszczalnie
przed koncem tego roku.

WfSz, WfS, WfD — egzemplarze lekcyjne WFf z naniesieniami Chopina,
zawierajgce palcowania, wskazowki wykonawcze, warianty, po-
prawki btedéw druku:

WfSz — egzemplarz Wf2 ze zbioru nalezgcego do uczennicy
Chopina, Marii Szczerbatow (Houghton Library, Nowy Jork),

WfS - egzemplarz Wf3 ze zbioru nalezacego do uczennicy
Chopina, Jane Stirling (Bibliothéque Nationale, Paryz),

WfD — egzemplarz Wf4 ze zbioru nalezgcego do uczennicy
Chopina, Camille Dubois (Bibliotheque Nationale, Paryz).

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (6329), Lipsk
V 1840. Wn1 oparte jest na KG i nie nosi zadnych $ladéw korekty
Chopina. Wprowadzono w nim szereg adiustacji, gtdwnie znakow
chromatycznych; zawiera liczne przeoczenia i btedy. Istniejg
egzemplarze Wn1 réznigce sie ceng na oktadce.

Wn2 Drugi naktad Wn1, w ktérym poprawiono wedtug KG wiekszosc¢
btedéw Wn1 oraz dokonano dalszych wiasnych adiustacji. Istnieja
egzemplarze Wn2 réznigce si¢ ceng na oktadce.

Wn =Wn1iWn2.

Wa Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 3549), Londyn
VI 1840. Wa jest oparte na egzemplarzu Wf2, na ktéry Chopin

naniost liczne poprawki, uzupetnienia i zmiany. Zawiera kilka bte-
déw, nosi tez slady adiustacji wydawcy.

Mi Wydanie Sonat pod redakcjg K. Mikulego (F. Kistner, Lipsk, 1879),
cytujgce w dwdch miejscach naniesienia Chopina w egzempla-
rzach jego uczennic, Fryderyki Streicher i Marceliny Czartoryskie;j.

Zasadyredagowaniatekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf4 jako najpdzniejsze zrédto autentyczne,
poréwnane z KG dla wyeliminowania przypadkowych zmian i przeoczen
pochodzgcych od sztycharza. Uwzgledniamy ponadto wzbogacajgce
wersje Wf zmiany, wprowadzone przez Chopina w KG i podktadzie do
Wa (m. in. doktadniejsze oznaczenia dynamiczne), jak réwniez nanie-
sienia kompozytora w egzemplarzach lekcyjnych.

l. Grave. Doppio movimento

s 11 t. 17 Wf (—Wa) ma btednie € jako oznaczenie metrum. Tego typu
niedoktadnos¢ spotykamy w Wf w wielu utworach Chopina (por.
np. komentarz do Etiudy C op. 10 nr 1, t. 1).

t. 4-5 W KG takty te sg oddzielone podwodjng kreska, ktérg w Wn
zmieniono dowolnie w znak repetycji. Btad ten, pozbawiajacy
powtérke ekspozycji jej motywu czotowego, przejeto w znacznej
wiekszos$ci pézniejszych wydan zbiorowych.

t. 37-38 pr.r. W czesci pdézniejszych wydan zbiorowych potaczo-
no dowolnie nuty P na przejsciu taktow.

t. 39 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf4 i jest prawdopodobnie
wynikiem korekty Chopina. Wariant jest wersja wszystkich pozo-
statych zrédet. Obie wersje sg réownie uzasadnione prowadze-
niem gtosow:

— b w tekscie gtéwnym tworzy wraz z dolnymi dzwigkami sgsied-
nich akordow pr.r. linie des™c"b-as;

— as w wariancie jest wspolnym dzwigekiem czterech akordéw
przygotowujgcych wejscie drugiego tematu w t. 41.

t. 41 pr.r. Tekst gtdwny pochodzi z Wf (—»Wa), wariant — z KG
(—Wn).

t. 41-42 l.r. Luk taczacy nuty des znajduje sie tylko w KG (—Wn).

t. 41-42 i 45-46 pr.r. W czesci pdézniejszych wydan zbiorowych
potaczono dowolnie nuty des’. Por. t. 169-170 i 173-174.

t. 59 63 lL.r. Jako 1. nute KG (—Wn) i Wf1 (—Wf2) majg c. Chopin
zmienit ja na es w korekcie Wf3, w podktadzie dla Wa i w WfSz.

t. 60 pr.r. W Wf (-Wa) 2. ¢wierénutg jest btednie ges’ Por. t. 64,
188 192.

t. 61 l.r. Na poczatku taktu KG (—Wn) i Wf1 (-Wf2—Wa) maja
nute des. Chopin zmienit jg na Des w korekcie Wf3.

t. 68 pr.r. Na 8. 6semce KG (—Wn) ma btednie oktawe ¢*c®
t. 71-72 pr.r. W KG (—Wn) przeoczono tuki taczace oktawy bb’

t. 76 Pierwsza potowa taktu ma w zrdédtach rozne wersje (nie-
ktére na pewno btedne):

1. KG (—Wn) 2. WF1 (-Wf2)

4. Wf3

5. Wf4 g -

3. WfSz i Wa

AT
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W [A] byta najprawdopodobniej wersja 3. Wersje 1. i 2. powstaty
w wyniku jej btednego odczytania przez kopiste i sztycharza WH.
Wersje 4. i 5. sg zapewne rezultatem pomytek przy korygowaniu
Wf. Chopin potwierdzit prawidtowos¢ wersji 3., poprawiajgc btad
Wf2 w WfSz i — najprawdopodobniej — w podkfadzie dla Wa.

t. 78 pr.r. Tekst gtéwny (¢wierénuta as-c? jako wypetnienie okta-
wy d"-d?) wprowadzony zostat w Wf2 (—Wa) w miejsce pomytko-
wo wydrukowanej w Wf1 pétnuty b Tercja ta wystepowata przy-
puszczalnie w [A]. Wariant pochodzi z KG (—Wn), w ktérym
takze wida¢ $Slady dokonywania poprawek w tym miejscu. Obie
wersje sg z pewnos$cig autentyczne, Zzrodta nie pozwalajg jednak
na wskazanie jednej z nich jako definitywne;j.

t. 79 pr.r. Luk taczacy des? w 2 ostatnich akordach zostat w KG
(—Wn) przeoczony.

t. 80 pr.r. W Wf (—Wa) przeoczono tuk tagczacy nuty as’.

t. 92 l.r. W 2. ¢wierénucie w czes$ci pozniejszych wydan zbioro-
wych zmieniono dowolnie f na d.

t. 93 pr.r. Do oktawy na poczatku taktu w czesci pozniejszych
wydan zbiorowych dodano dowolnie nute g3.

t. 93-96 KG (—Wn) i Wf1 (-Wf2—Wa) majg tu 7 akcentéw co pot
taktu (w t. 94 tylko na poczatku taktu). W korekcie Wf3 Chopin
wiekszo$¢ z nich usunat, pozostawiajgc jedynie dwa (na poczatku
t. 94 i 96). Por. t. 221-224 wraz z odsytaczem i komentarzem.

t. 97 i 101 Jf znajduje sie w KG (-»Wn2) w t. 97. W W1 (-Wf2
—Wa) i Wn1 nie ma go wcale, za$ w korekcie Wf3 Chopin dodat
jewt. 101.

t. 108-109 pr.r. W Wf (»Wa) przeoczono tuk taczacy nuty d’.

t. 120 l.r. W KG i Wf (—»Wa) nutg basowg jest B. Wedtug $wia-
dectwa Mikulego Chopin dopisat przed nig § w egzemplarzu swo-
jej uczennicy, Fryderyki Streicher. Takze Wn ma tutaj dzwiek H.

t. 122 i 124 pr.r. W cze$ci pdzniejszych wydan zbiorowych w po-
towie t. 122 do péinuty f' dodano dowolnie nute d’. W niektorych
z nich dodano ponadto d'do hwt. 124,

t. 129 pr.r. W czesci pdézniejszych wydan zbiorowych skrécono
dowolnie nute ¢’ do wartosci potnuty z kropka.

t. 141 pr.r. Na 4. 6semce KG i Wf1 (-Wf2—Wa) maja § przy b?
zamiast przy g° zapewne mylnie interpretujgc wysoko$¢ niedo-
ktadnie postawionego w [A] znaku. Btad ten, zadiustowany w Wn
dodaniem b takze przy g° przeszedt do czesci pdzniejszych wydan
zbiorowych. Poprawng wersje wprowadzit Chopin w korekcie Wf3.

t. 141-142 l.r. Oktawowy motyw w basie zanotowany jest w Wf
(—Wa) oktawe wyzej — As-as i dwukrotnie C-c. Te zaczerpnietg
z [A] wersje poprawit Chopin w KG (—Wn).

t. 143-144 pr.r. Przed dzwiekami g° (ges®?) brak w zrodtach zna-
kéw chromatycznych. Za wersjg z g° przemawiaja nastepujace
argumenty:

— duze prawdopodobienstwo przeoczenia b (nuty g° wystepujg
zarowno w poprzednich, jak i w nastepnych taktach);

— takty te oparte sg na harmonii przejsciowej pomiedzy akordami
f-moll w t. 141-142 a e-moll w t. 145-146. Bardziej prawdopodobne
jest w tym kontekscie wystapienie dzwigku g2 jako wspdlnego dla
tych tonacji;

— Chopin dwukrotnie w tym fragmencie uzyt bemoli ostrzegaw-
czych dla odwotania kasownikow z poprzednich taktéw. Jest wiec
prawdopodobne, ze chcgc miec tutaj gesz, postawitby b takze
wt. 143.

Jednakze za wersjg z ges® przemawiajg rowniez pewne argu-
menty:

— w catym tym odcinku (t. 137-152) Chopin na ogo6t starannie

.18

notowat znaki chromatyczne, tak iz z wyjgtkiem omawianych tak-
téw wysokos¢ dzwiekdw nie budzi zadnych watpliwosci. Zmniejsza
to prawdopodobienstwo przeoczenia kasownikow tutaj;

— w t. 129, opartym na tym samym akordzie, uzyt Chopin w po-
dobnym motywie l.r. dzwieku fis pomiedzy e i gis;

— przyjecie ges2 daje w omawianych taktach 3 dzwieki wspdlne
zaréowno z poprzednim dwutaktem (as, b, c), jak i z nastepnym
(es=dis, e, ges=fis).

t. 153-161 Dwa znaki —— i Jf pochodzg z KG (—»Wn).

t. 168 pr.r. Kasownik przed 92 w 5. dwudzwigku zostat dodany —
prawdopodobnie przez Chopina — w korekcie Wf4.

t. 169-170i 173-174 pr.r. W czes$ci pozniejszych wydan zbioro-
wych potgczono dowolnie dzwigki b’ Por. t. 41-42 i 45-46.

t. 197 Lr. Przed 2. i 6. 6semka brak w zrédtach krzyzykéw. Za ich
przeoczeniem przemawia Scista analogia t. 193-200 z t. 65-72 oraz
brak rozwigzania ewentualnego cic’' na Bi b wt. 198. W ogodle
repryza drugiego tematu (t. 169-208) wykazuje cechy mogace
Swiadczy¢ o mniej starannym jej zanotowaniu przez Chopina.

t. 199-200 pr.r. Luki przetrzymujgce oktawe 9%g° znajdujg sie
tylko w Wa. Przeoczenie przez Chopina tukow w pozostatych
zrodtach wydaje sie jednak dos¢ prawdopodobne — por. t. 71-72
oraz poprzednig uwage.

t. 203 stretto dopisat Chopin w KG (—Wn).

t. 207 l.r. W 1. akordzie KG (—Wn) i pierwsze naktady Wf majg je-
szcze nute f. Chopin usunat ja w korekcie Wf3 i podktadzie do Wa.
Pr.r. Przeoczenie przez Chopina § przed g’ w ostatnim akordzie
wydaje sie oczywiste: nieprzygotowane i nierozwigzane uzycie
alterowanego ges’ jest mato prawdopodobne.

t. 221 pr.r. W dwéch ostatnich akordach KG (—Wn) ma btednie
nute e’ zamiast f'

t. 221-224 Oznaczenia wykonawcze w tekscie gtéwnym pochodzag
z Wf. Dwa akcenty w czterotakcie odpowiadajg akcentacji skory-
gowanej przez Chopina w analogicznych t. 93-96. W odsytaczu
podajemy uzupetniong najprawdopodobniej przez Chopina wersje
Wa. Ujety w nawias tuk w t. 223 znajduje sie tylko w KG (—Wn2):

EEsseeiTe ’

EEEEEN S EE il iR ATELE S
Zgodna liczba akcentéw i obecnos¢ tukow pozwalajg uznaé
wersje Wa i KG za uzupetniajgce sie zapisy tej samej koncepcji
wykonawcze;.
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t. 236 I.r. Najwyzszg nutg 2. akordu jest w KG (—»Wn1) a’. Ten
oczywisty btad poprawiono w Wn2.

II. Scherzo
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Przedtakt Akcent znajduje sie w Wf (—Wa). Prawdopodobnie byt
on roéwniez w [A], lecz zostat przeoczony w KG. Korygujac KG,
Chopin dopisat f (w Wn powtérzono wersje KG). Poniewaz
w zadnym ze zrédet nie ma zdublowania znakéw f i akcentu,
przyjmujemy wersje zrédta podstawowego, czyli Wf.

t. 10-11i 198-199 pr.r. Luk przetrzymujacy b® zostat przeoczony
przez Chopina w [A] w t. 10-11 (t. 190-257 nie byty wypisane),
o czym $wiadczy jego brak w KG (—Wn) i wczes$niejszych nakta-
dach Wf (—Wa). W t. 198-199 Chopin dodat go w korekcie Wf4,
co uwazamy za obowigzujgce w obu tych parach taktéw (prze-
oczenie korekty jednego z kilku podobnych miejsc zdarzato sie
Chopinowi do$¢ czesto).
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t. 12-14 i 200-202 I.r. Arpeggio przed 2. akordem znajduje sie
tylko w Wf (—-Wa) w t. 13. Uzupetniamy je w pozostatych tak-
tach, gdyz Chopin bardzo niedoktadnie znaczyt arpeggiowanie
tak szerokich akordéw, uwazajgc je za oczywiste. Por. odsytacz
i komentarz do t. 32-34.

t. 27, 215 259 pr.r. W czes$ci pdzniejszych wydan zbiorowych
dodano dowolnie nuty a’ do 3. i 4. akordu.

t. 30-31i218-219 pr.r. W KG (—Wn) przeoczono tuk przetrzy-
mujacy nuty a’

t. 32-34 i 220-222 Uzupetniamy arpeggia i tuki przetrzymujgce
w analogii do t. 12-14. Nie wydaje si¢ prawdopodobne, by Chopin
celowo wprowadzat réznice utrudniajgce wykonanie tych podob-
nych instrumentalnie miejsc.

t. 37 i 225 l.r. Na 5. 6semce taktu KG (—Wn) i Wf1 (-Wf2—Wa)
maja e. Chopin zmienit je na eis w korekcie Wf3.

t.40i 228 l.r. W t. 40 w Wf1 (>Wf2—>Wa) brak § przed g’ ig
(znakéw tych nie ma tez w KG), a w 3. akordzie wystepuje bted-
nie des’ zamiast es’. W korekcie Wf3 Chopin uzupetnit § podwyz-
szajacy ges’ na g’ i poprawit btedng nute; drugi brakujgcy b do-
dano w Wf4. Odpowiednich adiustacji dokonano takze w Wn.
Pr.r. Na 3. ¢wier¢nucie t. 40 do niewatpliwie autentycznej, wyste-
pujacej w KG (—Wn) i Wf, oktawy es*es® dodano w Wa nute b>
Wydaje sie mato prawdopodobne, by uzupetnienie to pochodzito
od Chopina, skoro nie poprawit on btedéw w l.r., wystepujacych
w tym samym miejscu i znalezionych w dokonywanej najprawdo-
podobniej rownolegle korekcie Wf3. W czesci pdzniejszych wydan
zbiorowych identycznego uzupetnienia oktawy es%es® dokonano
dowolnie w obu analogicznych taktach (40 i 228).

t. 45-49 i 233-237 Podane w odsytaczu akcenty i znak ——
znajdujg sie w KG (—Wn). Wf ma tu tylko akcenty w t. 46 i 47,
co Chopin uzupetnit w podktadzie do Wa, dodajgc cresc. oraz
akcenty w t. 49, 235 i 237. Te najpozniejszg wersje oznaczen po-
dajemy w teks$cie gtéwnym (pomijamy akcent w t. 46, gdyz pozo-
stawienie go mozna z duzym prawdopodobienstwem przypisaé
niestarannosci korekty). Por. komentarz do cz. I, t. 93-96.

t. 50-54 i 238-242 pr.r. Lukowanie znajduje sie tylko w Wa, dopi-
sane zapewne przez Chopina w podktadzie do tego wydania. Wat-
pliwosci budzi umiejscowienie koncow tukéw w t. 51, 53 i analog.;
odczytane dostownie, dochodzg one az do ostatniej ¢wierénuty
tych taktow. Znacznie prawdopodobniejsze wydaje sie jednak, ze
sztycharz zle odczytat tu pisownie Chopina, totez przesuwamy
moment ich zakohczenia o ¢wiercnute wczesniej.

t. 54i 242 pr.r. Przed oktawowg przednutkg brak krzyzykéw w KG
(—Wn) i Wf1 (-Wf2—Wa). Chopin uzupetnit je w korekcie Wf3.

t. 81-137i 161-177 lL.r. Wf ma w tych fragmentach tylko jeden
tuk, od poczatku t. 164 do konca t. 166. Doktadniejsze tukowanie
znajduje sie w KG (—Wn) i Wa, cho¢ w kazdym z nich niekomplet-
ne i nieprecyzyjnie zanotowane. Giéwnym problemem jest roz-
strzygniecie, czy tuki majg sie zaczynac¢ od 1., czy od 2. ¢éwieré-
nuty taktu (podobna trudnos¢ pojawia sie wielokrotnie w utwo-
rach Chopina nawet wtedy, gdy dysponujemy zachowanym auto-
grafem). W Wa poczatki tukéw umieszczone sg zawsze nad 2.
¢wierénutg taktu. W KG wigkszos¢ tukdéw rozpoczyna sie od 1.
nuty taktu, a wystepujgce réznice majg raczej przypadkowy cha-
rakter. Poniewaz niektére tuki KG sg napisane lub poprawione
reka Chopina, a sztycharz Wa mogt niewtasciwie odczyta¢ jego
pisownie, za wzor bierzemy tukowanie KG, rozpoczynajac tuki od
1. nuty taktu. Por. Komentarz wykonawczy.

t. 88-92 i analog. Pedalizacja tych taktow jest w zrédtach niekom-
pletna i niekonsekwentna. Oznaczenia wystepujace tylko w jed-
nym z opierajgcych sie na [A] zrédet (KG lub Wf) podajemy w na-
wiasach okrggtych. Por. uwage o pedalizacji czesci Piu lento
w Komentarzu wykonawczym.

s. 24

s. 29

Komentarz zrédtowy

t. 95 pr.r. Przed ostatnig ¢wier¢nutg KG (—Wn) i Wf1 (—-Wf2
—Wa) majg § tylko przy a'. W korekcie Wf3 przeniesiono go
przed c? co jest oczywistym nieporozumieniem (chodzito o doda-
nie drugiego § przy cz).

t. 108 pr.r. Jako ostatni dwudzwiek KG i Wf1 (—Wf2) majg ges-
des’. Chopin poprawit ten btad (znajdujgcy sie zapewne juz w [A])
w korekcie Wf3 i podktadzie dla Wa. Réwniez Wn ma poprawng
wersje.

t. 115 L.r. Jako najwyzszg nute w ostatnim akordzie KG (—Wn)
ma btednie f".

t. 121-143 pr.r. Wf nie ma tukéw w tych taktach. Podajemy zgod-
ne, cho¢ nieprecyzyjnie zanotowane tukowanie KG (—Wn) i Wa.

t. 130 131 Na 2. ¢wierénucie t. 130 KG i wczesniejsze naktady
Wf majg w pr.r. btednie ces’-ges’. Te same zrodta w t. 131 majg
w Lr. f-b-fes’. W korekcie Wf4 Chopin poprawit te btedy na wer-
sje, ktérg podajemy w tekscie. W Wa i Wn zadiustowano ten frag-
ment, dodajac btednym nutom znaki chromatyczne: § (g’) w t. 130
i —tylko w Wn — b (fes) wt. 131.

t. 140 pr.r. W ostatnim akordzie brak w zZrédtach nuty ces’ za-
pewne wskutek niewyraznego jej napisania w [A]. Por. analo-
giczne t. 138, 178 i 180.

t. 158 pr.r. KG (—Wn) i Wf (—Wa) réznig sie zasiegiem fuku dla
dolnego gtosu. Podajemy dwie najprawdopodobniejsze mozliwo-
Sci odczytania tego tuku.

t. 168 L.r. Na mozliwos¢ przedstawionej w odsytaczu pomytki Cho-
pina wskazuje btgd w analogicznym t. 108. Mozna bowiem przy-
puszczaé, ze poczgtkowo t. 108, 128 i 168 byty powtérzeniem
t. 107, 127 i 167, tak jak t. 92 jest powtdérzeniem t. 91. Nastepnie
Chopin zmienit w [A] t. 108 i 128 (pozostawiajgc w t. 108 niepo-
prawiong partie pr.r. — patrz komentarz do tego taktu). Niezamie-
rzone pozostawienie t. 168 w pierwotnej postaci wydaje sie w tej
sytuacji bardzo prawdopodobne, gdyz przeoczenie przy korektach
jednego z kilku podobnych miejsc czesto sie Chopinowi zdarzato.
Dlatego wyjgtkowo dajemy pierwszenstwo wersji analogicznego
t. 128, a wersje zrodet przytaczamy w odsytaczu.

t. 177-183 pr.r. tukowanie w tekscie gtéwnym pochodzi z Wf
(—Wa), w odsytaczu — z KG (—Wn).

t. 182 pr.r. W KG i Wf (»Wa) b przy ¢? znajduje sie juz przed 1.
akordem. W korekcie Wf4 dodano przed tym akordem jeszcze b
przy ces’ co jest albo pomytka sztycharza, albo nietrafng adius-
tacjg. Wn ma poprawng wersje.

t. 219 i 220 pr.r. W 2. akordzie przeoczono w Wf (—Wa) nute cis®

t. 238 Jff pochodzi z Wa, wpisane zapewne przez Chopina
w podktadzie do tego wydania w miejsce f, ktére wystepuje w
pozostatych zrodtach.

t. 264 pr.r. W 3. akordzie w KG (—Wn) przeoczono nute gis®

t. 273-276 l.r. Wersja naszego tekstu gtdwnego zostata wprowa-
dzona przez Chopina w korekcie Wf4. Pozostale zrédta maja
tekst wariantu.

t. 280-281 W czesci pozniejszych wydan zbiorowych przetrzyma-
no dowolnie takze dwudzwigk pr.r. ges-des’. W innych zas, row-
niez wbrew zrédtom, pominieto tuki przetrzymujace B-des w I.r.

t. 283-287 pr.r. Dolnym dzwiekiem akordu jest w Wf (—Wa) b,
za$ w KG (—Wn) — ges. Poniewaz oba zrédta sg oparte na [A]
i zadne nie byto korygowane w tym miejscu, jedna z wersji musi
by¢ bledna. Pewne argumenty przemawiajg za poprawnoscig
akordu z ges:

— kontynuuje on pozycje konczgca ruch gtosow prawej reki w
t. 277, 278 i 281;

— Chopin korygowat KG, a nic tu nie zmienit.
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Zdecydowana wigkszo$¢ argumentéw przemawia jednak za akor-
dem z b:

— gdyby Chopin chciat ges, prawie na pewno napisatby je na
dolnej pieciolinii (jak na przyktad w t. 278-281);

— Chopin czesto pisat nuty pod najnizszg linig znacznie ponizej,
co zwtaszcza w wypadku poinut sprzyjato pomyice polegajgce;j
na odczytaniu wiekszej ilosci linii dodanych;

— kopista w catej Sonacie popetnit kilkanascie btedéw przesu-
niecia nuty o tercje; tylko potowa z nich zostata poprawiona.
Najistotniejsza dla omawianego problemu jest pomytka w t. 236
pierwszej czesci Sonaty, gdzie w poinutowym akordzie, pisanym
z uzyciem linii dodanych, skrajny dzwiek odsuniety zostat o tercje
od pozostatych sktadnikow;

— kolejne naktady Wf (tgcznie z podktadem do Wa) korygowane
byty czterokrotnie, w tym trzykrotnie przez Chopina; mimo to b
pozostato niezmienione;

— akord o rozpietosci oktawy, w przewrocie sekstowym, grany
lewa lub prawag reka, jest najczestszy spos$rod stosowanych
przez Chopina w zakonczeniach utworéw; konczy np. pierwszg
cze$¢ Sonaty b i wszystkie czesci Sonaty h.

Ill. Marche. Lento

S.
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t. 1 W korekcie Wf3 Chopin usungt programowe okreslenie cha-
rakteru Marsza (funébre), a dodat okreslenie tempa (Lento).

t. 4 pr.r. Przednutka znajduje sie w Wf (—Wa). W KG (—Wn)
wida¢ w tym miejscu skredlenie, nie ma jednak catkowitej pew-
nosci, czy skresleniu ulegta wtasnie przednutka.

t. 7-8i 61-62 pr.r. Tekst gtdwny (réwne 6semki na poczatku tak-
téw) pochodzi z Wf (—Wa). Rytm punktowany w KG (—Wn) jest
prawdopodobnie pomyitkg kopisty, nie mozna jednak wykluczy¢
korekty Chopina (por. Allegro de Concert op. 46, t. 17). Dlatego
podajemy w wariancie takze te wersje. Obocznos$ci rytmiczne
tego rodzaju znajdujemy w wielu utworach Chopina.

t. 14 i 68 pr.r. Oktawom b-b" na 2. éwierénucie taktu w Wn nada-
no dowolnie rytm punktowany, co przejeta olbrzymia wigekszos$¢
pozniejszych wydan zbiorowych.

t. 17-18 i analog. Znaki —— —— znajdujg sie¢ w Wa, dodane
zapewne przez Chopina w podktadzie do tego wydania. Znakom
w t. 18 i 26 nadano — prawdopodobnie w wyniku nieporozumie-
nia, por. t. 16 i analog. — postaé¢ akcentu dla akordu l.r. na 2.
¢wierénucie (w t. 80 Wa ma i —, i akcent).

t. 20 i analog. l.r. W KG (—»Wn1) i Wf1 (-Wf2—-Wa) trylowang
potnutg jest Ges. Btad swodj Chopin zauwazyt korygujgc Wf3, szty-
charz jednak zle zrozumiat sens poprawki zmieniajgc Ges na Fes.
Poprawnag wersje wpisat Chopin we wszystkich egzemplarzach
lekcyjnych, ma jg tez Wn2.

t. 30 l.r. W KG (—Wn) i Wf1 (-Wf2—Wa) najwyzszg nutg na 3.
¢wierénucie taktu jest B. W korekcie Wf3 zmieniono jg na des.
Wydaje sie nieprawdopodobne, by zmiana ta, zacierajgca krok
B-As prowadzonego oktawami basu, odpowiadata intencjom
Chopina. Musiato w trakcie tej korekty doj$¢ do jakiego$ nieporo-
zumienia (por. komentarz do t. 20 i analog.). W dwéch egzempla-
rzach lekcyjnych — jednym z B, jednym z des — brak tu popra-
wek, ale w WS Chopin zmienit des na B.

L.r. Wariant ossia pochodzi z WfS.

t. 35 51 I.r. Tekst gtéwny pochodzi z KG (—Wn) i Wf, wariant jest
wersjg Wa, wprowadzong zapewne przez Chopina w podkfadzie
do tego wydania. Wersja z d’ daje wyrazistszy postep harmonicz-
ny akompaniamentu, w wersji z f' dzigki uniknigciu zdwojenia nuty
prowadzgcej brzmienie koncowki taktu jest gtadsze. Niewyklu-
czone, ze Chopin nie byt do konca zdecydowany na zadng z tych
wersji (wahanie Chopina w podobnej sytuacji znajdujemy w Nok-
turnie fis op. 48 nr 2, t. 24 i 52).

s. 32

t. 36 i 52 pr.r. Na poczatku tych taktow w Wf1 (—Wf2) brak przed-
nutek. W podktadzie dla Wa Chopin dodat je w obu taktach,
a w korekcie Wf3 — zapewne przez przeoczenie — tylko w t. 52.
KG ma tu réwnoznaczny znak v~ nad 1. nuta.

Pr.r. Na ostatniej ¢wierénucie taktu Amar ma rytm ﬂ

t. 37 i 53 pr.r. Przednutke (J) ¢? dodat Chopin w korekcie Wf3
i podktadzie dla Wa.

Pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z KG (—Wn) i Wf, wariant jest
wersjg Wa, wprowadzong najprawdopodobniej przez Chopina w
podkfadzie do tego wydania.

t. 42 l.r. W wiekszo$ci pézniejszych wydan zbiorowych 3. 6sem-
ke zmieniono dowolnie z ges na f. O tym, ze w wersji zrodtowe;j
nie ma btedu, swiadcza nastepujgce argumenty:

— zmiana pedalu w potowie tego taktu, podczas gdy w catej
srodkowej czesci Marsza takty oparte na jednej harmonii majg
jeden pedat;

— takt ten w calosci jest wypisany w KG nutami; w innych tak-
tach uzyta jest skroétowa (przejeta z [A]) notacja powtarzajgcych
sie figur L.r.

L.r. Jako 7. 6semke KG ma btednie es, a Wn ges.

t. 45 I.r. Chopin wahat sie miedzy es a ges na 2. 6semce. KG
(—Wn) i Wf1 (-Wf2—Wa) majg es, w korekcie W3 Chopin zmie-
nit je na ges, ktére nastepnie w WfS skreslit, przywracajgc es.
Obie wersje majg swoje zalety:

— ges daje bardziej konsekwentny ruch gtoséw,

— es daje tagodniejsze brzmienie bez zdwojenia tercji.

Pr.r. Tekst gtéwny jest wersjg wprowadzong przez Chopina w pod-
ktadzie do Wa, wariant pochodzi z KG (—Wn) i Wf. Analogiczne
motywy, ornamentowane jak w wersji Wa, spotykamy niejedno-
krotnie w utworach Chopina, por. np. Andante spianato z op. 22,
t. 30 i 32 oraz Mazurek g op. 24 nr 1, t. 62. W Il cze$ci Koncertu
f op. 21 Chopin uzyt identycznego motywu zaréwno z podwdjng
przednutka (t. 32), jak i z pojedyncza (t. 81).

t. 49 Pr.r. Przednutke 9632 Chopin dodat w podkfadzie dla Wa,
wystepuje ona takze w odpowiednim takcie Amar. W pozostatych
zrodtach takt ten jest doktadnym powtdrzeniem t. 33. Chopin
czesto stosowat tego rodzaju urozmaicenie powtarzajgcych sie
motywéw, por. np. Nokturny H op. 32 nr 1, t. 22i 43, op. 62 nr 1,
t. 3-4, Koncert e op. 11, cz. ll, t. 33 i 41 (partia fagotu).

t. 84 l.r. Tekst gtéwny zostat wprowadzony w korekcie Wf4,
wariant jest wersjg pozostatych zrédet. Puste kwinty akordu z B
dobrze wspotgrajg z charakterem Marsza, jednakze i akord z des,
taczacy w jednym brzmieniu dzwigki B, i des basowego ostinato,
stanowi jego logiczne i naturalne zakonczenie.

IV. Finale. Presto

Unikalna w twoérczosci Chopina (jesli nie liczy¢ znacznie krétszego Prelu-
dium es op. 28 nr 14) i w ogéle w muzyce romantycznej cze$¢ nasuwa
kilka watpliwosci co do ostatecznej wysokosci dzwiekow. Dotyczy to
ostatniej ¢wierci t. 22, 47 i 50, gdzie ze wzgledéw harmonicznych mozna
podejrzewac¢ przeoczenie znakédw chromatycznych przez Chopina.
Nalezy jednak podkresli¢, ze strona harmoniczna jest w catym finale cze-
sto niejednoznaczna, totez pozostawiamy wersje zrodiowe jako gtéwne,
podajgc ewentualne uzupetnienia w formie znakédw chromatycznych
nad i pod pigecioliniami.

s. 34

t. 12 Jako 2. 6semke Afin ma es-es’ Wobec zgodnosci gtéwnych
zrédet (e-e’) wersja ta, napisana w 6 lat po opublikowaniu Sonaty,
zapewne pospiesznie, nie moze byé traktowana jako wyraz
intencji Chopina.

t. 35-37 Przed dzwigkami ges i ges’ nie ma w zrodtach zadnych
znakoéw chromatycznych. Wigkszos¢ pdzniejszych wydan zbioro-
wych, zaktadajgc przeoczenie Chopina, dodaje przed nimi kasow-
niki, duza czes¢ z nich modyfikuje ponadto Chopinowskg ortogra-
fie, zmieniajac fes (fes’) na e (e'). Zmiany te majg zapewne na
celu uzyskanie brzmienia i pisowni akordow c-e-g-b i e-g-b-des.



Nic jednak nie wskazuje na mozliwo$¢ przeoczenia kasownikow
przez Chopina w tych taktach:

— uzycie alterowanej postaci obu akordéw (c-e-ges-b i e-ges-b-
-des) jest réwnie uzasadnione harmonicznie i czgsto u Chopina
spotykane;

— mato prawdopodobne, by Chopin styszgc g zastosowat nie-
uzasadniong wéwczas pisownie z fes;

— Chopin nie przeoczyt kasownikéw przed G i g w t. 38, naste-
pujacym bezposrednio po omawianych taktach;

— w catym finale Sonaty uzycie dzwiekéw g/ges zostato przez
Chopina oznaczone w sposob nie budzgcy watpliwosci; jedyng
niedoktadno$¢ w tym zakresie (przeoczone w [A] (—Wf) bemole
przed 5. ésemka t. 51) uzupetnit on wtasnorecznie w KG i WfD,
a prawdopodobnie takze w podktadzie do Wa;

— pojawiajacy sie w zstepujgcym pochodzie dzwiekéw w t. 35-36
charakterystyczny uktad interwatow (3 cate tony i 2 péttony) wy-
stepuje jeszcze w t. 49, 58-59 i 62-63;

— nie ma uzupetnien znakéw chromatycznych w tych taktach
w zadnym egzemplarzu lekcyjnym z naniesieniami Chopina.
Wszystkie te argumenty Swiadczg o tym, ze tekst zrédtowy nie
wymaga tu zadnych korekt.

t. 37 Na 5. ésemce KG (—Wn) i Wf1 (—-Wf2—-Wa) majg es.

Chopin poprawit ten btgd w korekcie Wf3.
S:36 4 46-47 Pomiedzy tymi taktami KG (—Wn) i WF1 (—Wf2) maja
jeszcze dwa takty, identyczne z t. 9-10. Jest to prawdopodobnie
wynik pomytki Chopina przy skrétowym oznaczaniu cyframi t. 39
i nast. jako powtdrzenia odpowiednich taktéw poczatku. Chopin
usunat zbedne takty w korekcie Wf3 i podktadzie dla Wa, wykre-
slit je takze w WfSz i w dwéch jeszcze (jak podaje Mikuli) egzem-
plarzach uczennic, Fryderyki Streicher i Marceliny Czartoryskie;j.

t. 49 Wariant ossia pochodzi z WfS.

s 37 t. 63 Przed 8. 6semka w KG (—Wn) i Wf brak znakéw chroma-
tycznych: bemola przywracajgcego As lub kasownika podwyz-
szajgcego as na a. Pierwsza mozliwo$¢ — przeoczenie odwotania
znaku — wydaje sie znacznie bardziej prawdopodobna niz pomi-
niecie alteracji (Chopin nie omieszkat np. wpisa¢ b przed ces
i ces’ na 10. 6semce). Wa ma tu kasowniki, ktdre moga by¢
jednak adiustacjg wydawcy.

2. Sonata h op. 58

Zrédta

As  Szkice 2 fragmentéw pierwszej czesci — t.33-35 i 118-133
(Towarzystwo im. F. Chopina, Warszawa; pierwszy fragment
w fotokopii).

[A1] i [A2] — zaginione 1.i 2. z trzech autograféw stuzgcych za
podktady do pierwszych wydan.

A3  Autograf-czystopis, chronologicznie najpdzniejszy, przeznaczony
na podktad dla pierwszego wydania niemieckiego (Biblioteka
Narodowa, Warszawa). W A3 wielu szczegétom nadat Chopin
najdojrzalszg forme, nie brak w nim jednak btedéw i przeoczen.

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, J. Meissonnier (J.M. 2187), Paryz
VI 1845. Wf1 jest oparte na [A1] i zostalo prawdopodobnie
przejrzane przez Chopina.

Wf2 Drugi naktad Wf1, w ktéorym Chopin wprowadzit szereg ulepszen
podczas starannej na ogot korekty.

wf = Wf1iWf2.

WfD, WfS — egzemplarze lekcyjne Wf2 z naniesieniami Chopina, ze
zbioréw nalezacych do uczennic Chopina, Camille Dubois i Jane
Stirling (Bibliotheque Nationale, Paryz). Zawierajg palcowania,
wskazowki wykonawcze, warianty, poprawki btedéw druku.

Wa Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 6314), Lon-
dyn IV 1845. Wa jest oparte na [A2] i nie nosi zadnych $ladéw
korekty Chopina; zawiera duzg liczbe btedéw i przeoczen.

Wn Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (7260), Lipsk
VIl 1845. Wn jest oparte na A3 i zostato doktadnie, cho¢ nie bez-
btednie, zadiustowane. Chopin nie brat udziatu w jego powstaniu.

Komentarz zrédtowy

Zasady redagowaniatekstunutowego

Opieramy sig na A3 poréwnanym z Wf i Wa, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem ulepszen wprowadzonych w korekcie Wf2. Bierzemy takze pod
uwage naniesienia w egzemplarzach lekcyjnych.

tukowanie w op. 58, jak i w innych utworach péznego okresu twor-
czos$ci Chopina stanowi trudny problem redakcyjny. Chopin z reguty
pisat wtedy trzy autografy-czystopisy i w kazdym z nich umieszczat
inne tuki. Réznice wynikajg z przyczyn graficznych (np. szczupto$é
miejsca przy polifonizujgcej fakturze, powodujgca brak lub skrécenie
pewnych tukéw) i muzycznych (gtadkie przejscia miedzy frazami, wzmac-
niajgce spoistos¢ kompozycji ale utrudniajgce umiejscowienie przerwan
tukéw), moga tez byé przypadkowe (nieréwnomierny doptyw atramentu
z gesiego pidra, dajacy w wyniku przerywanie tukéw itp.). Dlatego tez,
aby nie wypaczy¢ intencji Chopina ani nie zubozy¢ mozliwosci wykona-
nia, traktujemy tgcznie trzy tukowania autentyczne tam, gdzie to mozli-
we oraz informujemy w odnos$nikach o najwazniejszych roéznicach.

l. Allegro maestoso
s. 38 t. 15 pr.r. W potowie taktu w A3 # przed dis’ zostat przeoczony, a
przed his napisany nieco za wysoko, tak iz w Wn zrozumiano te
tercje jako h-dis’.

t. 15-16 Lr. Jako 2. szesnastke 2. ¢wierci t. 16 Wf i Wa maja e.
Wersja A3 (—Wn) daje konsekwentne prowadzenie gtoséw:
=

(14) |f\ I 1O
W czesci pozniejszych wydan zbiorowych, biorgc za punkt wyj-
Scia pierwotng wersje z e w t. 16, zmieniono dowolnie H na d na
2. éwierci t. 15. Prawidtowos$¢ wystepujgcego we wszystkich zro-
dtach H jest dodatkowo potwierdzona wpisanym w WfD palcowa-
niem Chopinowskim.

s 39 t. 21 l.r. Jako 8. szesnastke Wf i Wa majg Es. Przyjeta przez nas
wersja A3 (—Wn) jest tatwiejsza technicznie i gtadsza melodycz-
nie.

s 40 t. 40 Trzy akcenty na koncu taktu dopisat Chopin w WfD.

s 41 t. 49 pr.r. Tekst gtowny pochodzi z A3 (—Wn), wariant — z Wf
i Wa. Tego typu obocznosci rytmiczne spotykamy wielokrotnie
w utworach Chopina.

t. 52 pr.r. Przednutke precyzujgca sposob rozpoczynania trylu
dopisat Chopin w WfD.

t. 54 pr.r. Biegnik wypisany jest nutami normalnej wielkosci w Wf
i A3, za$ drobnymi w Wa i Wn (w Wn zapewne w wyniku
niezrozumienia A3 przez sztycharza).
L.r. Pauze 6semkows, uscislajgcg rytm 4. ¢wierci taktu, dopisat
Chopin w WfD.

42 4 57 pp pochodzi z WF.
Pr.r. Patrz komentarz do t. 49.

t. 61 L.r. Tekst gtéwny pochodzi z A3 (—Wn), wariant — z Wf i Wa.
W wersji A3 ruch gtoséw ukrytych w figuracji jest naturalniejszy,
wersja wczesniejsza (analogiczna do t. 169) daje petniejsze
i bardziej zrébwnowazone brzmienie.

t. 62 pr.r. Na poczatku 2. ¢wierci taktu A3 (—Wn) nie ma dzwie-
ku d? (byé moze przez przeoczenie).

5. 43 t. 69 Dla 1. éwierénuty przyjmujemy notacje wprowadzong przez
Chopina w korekcie Wf2. Niekompletne i rézne notacje Wa i A3
(—Wn) sa zapewne rezultatem poszukiwan najlepszego zapisu dla
wykonania omoéwionego w Komentarzu wykonawczym. Por. t. 103.

t. 73 L.r. Na 2. ¢wierénucie taktu Wf i Wa majg jeszcze dzwiek
fis' Brak tej nuty w A3 (—Wn) wydaje sie byé¢ $wiadomym
uproszczeniem faktury. Patrz komentarz do t. 181-182.



Komentarz zrédtowy

s. 44

10

t. 74-75 W Wf i Wa takty te majg nastepujgca, pierwotng postac:

- =
Ostatecznie w A3 (—Wn) Chopin napisat tu wersje analogiczng
do repryzy (t. 182-183). Jako przypuszczalne powody rezygnacji
ze zréznicowania ekspozycji i repryzy na tym odcinku mozna
podacé nastepujgce zalety wersji A3:

— wyrazistszg melodie sopranu opartg na czterodzwigkowym
motywie;

— gtadszy przebieg gtosu srodkowego (nie wystepujg powtorze-
nia kolejnych dzwiekow);

— prostszg, a zarazem bardziej logiczng budowe (przeciwsta-
wienie sopranu i towarzyszgcych tercji).

t. 76-83 i 184-191 Wf i Wa majg dodatkowe tuki nad niektérymi
motywami pr.r. Podajemy prostsze i bardziej konsekwentne
tukowanie A3 (pomijamy dwa tuki nad pr.r. w t. 185, uwazajac
skreslenie przez Chopina odpowiednich tukéw w analogicznym
t. 77 za obowigzujgce w obu miejscach).

t. 79 187 Tekst gtowny pochodzi z A3 (—Wn), warianty — z Wf
i Wa. We wczesniejszej wersji Wf i Wa zaréwno w ekspozycji,
jak i w repryzie rytm jest zréznicowany pomiedzy lewg i prawg
rekg; wersja A3 ma w kazdym z omawianych taktéw inny rytm,
bez zréznicowania pomiedzy partiami obu ragk.

t. 82 l.r. Na 3. i 4. szesnastce A3 (—Wn) ma nuty g, a. Jest to
najprawdopodobniej btagd Chopina (por. analogiczne t. 78 i 190).

t. 91 (2. volta) - 92 W czesci pozniejszych wydan zbiorowych
przetrzymano dowolnie dzwigki cis i cis' na przejsciu taktow.

L.r. tuk taczacy dzwieki Fis w tych taktach zostat przeoczony
w A3 (—Wn).

t. 96 Wf i Wa maja tu nastepujaca wersje:

W przyjetej przez nas wersji A3 (—Wn) Chopin wygtadzit linie
melodyczng na 1. i 4. ¢éwierci taktu. Bardziej konsekwentny jest
takze postep poczgtkowych dzwiekdw 4 grup szesnastkowych:
ais-a-g-fis.

t. 97 pr.r. Dzwiek h w przedostatnim akordzie znajduje sie tylko
w A3 (—Wn).

t. 99 I.r. Wf1 ma tu nastepujaca, niejasng rytmicznie wersje:

4 P ¢§3:"/4
i 2
l + F q]: f

co podajemy w tekscie gtownym. Wariant pochodzi z Wa i A3
(—>Wn).

M-

Chopin zmienit ja w korekcie Wf2,

N

t. 101-102 W A3 (—Wn) brak tuku tgczacego nuty cis’.

t. 103 Przed akordem na poczatku taktu Wf i A3 majg 2 pionowe
tuki, obejmujace c-b-e’ i b-e™-a’. A3 ma jeszcze tuk biegnacy od ¢
w t. 102 do e’ Wa nie ma zadnego z nich. tuki takie mogg ozna-
czaé arpeggio, moga tez okresla¢, ktére dzwieki nalezy wykonaé
ktora rekg. Podajemy najprawdopodobniejsze rozwigzanie.

t. 120 l.r. Jako 4. szesnastke Wf i Wa majg b’ co stwarza nie-
konsekwencje w przebiegu akompaniamentu: dzwiek ten, poja-
wiajgc sie juz po zakonczeniu frazy pr.r., niepotrzebnie akcentuje
wpleciony w figuracje motyw melodyczny, nie majacy kontynuacji

s. 48

s. 49

w nastepnych taktach. Wersja A3 (—Wn), w ktérej akompania-
ment ma $cisle harmoniczny charakter, lepiej przygotowuje wej-
$cie l.r. wt. 121-122.

t. 123 pr.r. Patrz komentarz do t. 49.

t. 130 pr.r. Jako 4. szesnastke Wf i Wa maja g Wersja A3
(—Wn) stanowi udoskonalenie brzmieniowe (unika zestawienia
dwu trytonow des-g’ i ces-f’) i jest gtadsza harmonicznie.

t. 139 Wf i Wa majg na poczatku taktu rytm J~7j A3 (—Wn) za$

- .I -73 . W utworach Chopina w tego rodzaju kontekstach spoty-
kamy obie postaci rytmu, a kilkakrotnie wahania przy wyborze
jednej z nich. Por. Komentarz wykonawczy.

t. 140 I.r. Wczesniejsze wersje:
Wt Eﬁi - I

ErT T faafiii
W poréwnaniu z przyjetg przez nas ostateczng wersjg A3 (—Wn)

wida¢ dgznos$¢é Chopina do stopniowego rozrzedzania faktury i
utatwienia pianistycznego.

:

t. 143-144 l.r. W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych potaczo-
no dowolnie nuty Fis na przej$ciu taktow.

t. 156 lL.r. W ostatniej trioli w niektérych nowszych wydaniach
zbiorowych zmieniono dowolnie kolejno$¢ 2 pierwszych dzwigkéw
(dla mechanicznego zachowania wzorca akompaniamentu). Zgod-
nos¢ zrodet nie pozostawia tu zadnych watpliwosci tekstowych.

t. 157 pr.r. Jako 2. nute melodii Wf i Wa majag ais” W A3 (—Wn)
Chopin jg skreslit, zastepujgc przez cis?

t. 161 pr.r. Na poczatku 2. potowy taktu Wf ma his" Jest to
wersja pierwotna lub btad, gdyz w WfD Chopin skreslit §.

t. 170 pr.r. Na poczatku 2. éwierci taktu Wf nie ma dzwieku h'
(by¢ moze przez przeoczenie).

t. 174 pr.r. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych do pierw-
szego akordu w takcie dodano dowolnie nute dis’.

t. 178 I.r. Na 4. ¢wierénucie Wf i Wa nie majg dzwieku fis.

t. 181-182 Wf i Wa maja nastepujaca wersje:
K_\ .
T A4 4 i3
= ia#mfﬁﬂ
ES
u 3
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Wersja A3 (—Wn) odpowiada czestemu u Chopina dagzeniu do
ekonomii dzwigkowej. Charakterystyczne, ze we wszystkich zro-
dtach takty te majg nieco bogatszg fakture niz odpowiednie takty
ekspozycji (t. 73-74).
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t. 184 I.r. Wariant ossia wpisat Chopin w WfD.

t. 186 190 pr.r. W zrédtach brak tukdéw przetrzymujacych e’ i fis’
pomiedzy 2. a 3. éwiercig taktu. Przeoczenie Chopina wydaje si¢
jednak prawdopodobne, gdyz nie wida¢ zadnych powoddéw, by
takty te miaty sie réozni¢ pod tym wzgledem od analogicznych
t. 78 i 82. Przetrzymywanie dzwiekéw (w tym omawianych) jest
w t. 186-191 przyktadem tak charakterystycznego dla Chopina
slegato harmonicznego” (przetrzymywania palcami sktadnikéw
harmonii).

t. 195 pr.r. W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych przed dis’
na poczatku taktu dodano dowolnie .

t. 197 l.r. dis jako najwyzszy dzwiek 2. i 4. éwierci taktu wyste-
puje w A3 (—Wn), fis — w Wf i Wa.



Il. Scherzo. Molto vivace
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t.22i178 pr.r. W Wf1, Wa i A3 (—»Wn) ostatnig nutg jest b’
Chopin zmienit jg na a’ w korekcie Wf2.

t. 32 188 pr.r. Wf i Wa nie maja ~v nad as.

t. 61-156 W catej czesci H-dur wystepuje ztozony problem tukow
przetrzymujgcych nuty na przejéciach taktéw. Zrédla roznig sie
znacznie pomiedzy sobg pod tym wzgledem, zadne tez nie jest
wolne od btedoéw. W poézniejszych wydaniach zbiorowych z reguty
uzupetniono dowolnie pewng liczbe (w niektoérych kilkadziesiat!)
tukow.

Pomijajgc kilka oczywistych btedéw i przeoczen, chronologicznie
uszeregowane wersje zroédtowe pozwalajg wyréznié dwie gtéwne
fazy ksztaltowania sie koncepcji Chopina w tym zakresie:

— pierwotng (Wf1, Wa oraz A3 i Wn), charakteryzujgca sie mniej-
szg liczbg tukéw (w stosunku do podanej przez nas wersji naste-
pujgce dzwiegki sg powtdrzone na poczgtku wskazanych taktéw: H
wt.68i132, giswt.69i133, aiswt. 74138, giswt. 76 i 140,
Hs;-H w t. 87 i 151 oraz 102);

— ostateczng, wprowadzong w korekcie Wf2, w ktérej motywy
rozpoczynajgce sie przetrzymanym dzwiekiem przeplatajg sie
z motywami rozpoczynajagcymi sie¢ od powtarzanych dzwigekow.
O doktadnym przemysleniu tej kwestii przez Chopina $wiadczag
tuki motywiczne, dodane réwniez w korekcie Wf2.

t. 92 W Wf1, Wa i A3 (—»Wn) takt konczy sie oktawg Giss-Gis.
Podwojne krzyzyki dodat Chopin w korekcie Wf2.

t. 96 W Wf i Wa ostatnig nutg jest cis. W A3 nuta ta postawiona
jest nieprecyzyjnie, tak iz mozna jg odczyta¢ réwniez jako dis
(tak odczytano jg w Wn). Za cis, poprzedzajacym tej samej
wysokos$ci nute na poczgtku nastepnego taktu, przemawia tym
samym przewazajgca liczba argumentéw zrédtowych.
Réwnoczes$nie jednak przestanki stylistyczne zdajg sie prze-
mawiac za dis: daje ono w t. 95-97 imitacje w gtosie tenorowym
motywu basu z t. 93-95:

e
R =

Podobnie, w t. 101-105 wystepujg motywy zawierajace charakte-
rystyczny interwat matej tercji (w brzmieniu):

—pdidpd )y

N

Takze wzgledy pianistyczne sugerujg dis: z notacji nie wynika,
by Chopin przewidywat uderzenie tej nuty lLr. (nie zaznaczyt
bowiem koniecznego wéwczas skrécenia Cisy, por. np. t. 103), a to
— ze wzgledu na rozpietos¢ reki — wskazuje na dis.

Uznajac wage argumentéw zrodtowych, dajemy cis w tekscie
gtéwnym, a dis w wariancie.

t. 104-105 I.r. Podany w nawiasie tuk taczgcy dzwieki F zostat
dopisany przez Chopina w WfD.

t. 117-118 pr.r. W Wf, Wa i A3 brak kasownikéw przed nutami d’
(5 w Wn jest zapewne dodatkiem adiustacji). Za przeoczeniem
Chopina przemawiajg nastepujgce argumenty:

—d' wystepuje nieprzerwanie juz od t. 108 i w dalszym ciggu
mogto sie wydawa¢ Chopinowi oczywiste;

— pojawienie sie dis’ dopiero w t. 125 mocniej podkresla powrét
tonacji H-dur w gtéwnym temacie tej czesci.

Ill. Largo

S.

60

t. 2-3 pr.r. W Wf przeoczono tuk przetrzymujgcy dzwigki e’ po-
miedzy taktami.

t. 7 pr.r. Patrz komentarz do czesci |, t. 49.

t. 11 L.r. W Wf ostatnig nuta jest Cis.

s. 61

s. 62

Komentarz zrédtowy

t. 197 105 pr.r. Dzwieki dis® w melodii sg w Wf potgczone tukiem.
W Wa i A3 (—Wn) brak tego potgczenia. W t. 19 w WfD tuk jest
przeciety dopisanym przez Chopina arpeggiem przed 2. akordem
(Wf i Wa majg arpeggio tylko w I.r.), co potwierdza ostatecznos¢
wersji A3.

t. 28 pr.r. Przed a’ w 2. akordzie w WFf i A3 brak 5, co jest — wobec
modulacji do E-dur, rozpoczetej dzwiekiem a w potowie t. 27 —
oczywistym przeoczeniem, uzupetnionym w Wa i Wn. W WfS jest
tu omytkowo wpisany #, prawdopodobnie nie rekg Chopina.

t. 45 l.r. W Wf1, Wa i A3 (—Wn) dzwiek H pojawia sie jako cata
nuta razem z E na poczatku taktu. Podajemy wersje ulepszong
przez Chopina w korekcie Wf2.

t. 569-60 I.r. Wf1, Wa i A3 (—Wn) majg tu trwajgca 2 takty kwinte
Gis-dis. Ulepszenie polegajgce na poruszeniu gtosu tenorowego
wprowadzit Chopin w korekcie Wf2.

t. 61-63 i 75-78 Oznaczenia dynamiczne opisane w odsyfaczu
znajdujag sie w Wf i Wa.

t. 65-66 |.r. W czes$ci pozniejszych wydan zbiorowych potgczono
dowolnie oktawy H;-H. Powtérzenie tej oktawy koresponduje
z obowigzujgcym tu crescendo.

t. 75-76 l.r. W czesci pdézniejszych wydan zbiorowych potgczono
dowolnie nuty ¢ miedzy tymi taktami.

t. 84-86 I.r. W Wf i Wa oktawy E;-E sa w tych taktach przetrzy-
mane tukami. W notacji tukéw w t. 84-87 w obu tych wydaniach
widoczne sg jednak oczywiste niedoktadnosci, totez przyjmujemy
wersje A3 (—Wn), ktéra nie budzi watpliwosci: t. 84-85 oznaczone
sg jako powtérzenie t. 34-35, gdzie zadne ze zrodet nie ma tukow,
a w t. 85-86 Chopin tuki skreslit.

t. 91 pr.r. W 2. potowie taktu motyw z e’ wystepuje w Wa i A3
(—Wn), motyw z eis’ — w Wf. Wydaje sie, ze Chopin miat dwie
koncepcje zakonczenia srodkowej czesci (t. 91-98):

— bardziej statyczng, w ktérej w t. 91 doktadne powtdrzenie mo-
tywu z t. 89 (z e’) zachowuje nastroj poprzednich taktéw, a zasa-
dniczg dynamikg catego fragmentu pozostaje PP podane w t. 87;
— bardziej dynamiczna, w ktorej eis’ w motywie t. 91 daje impuls
wyrazniejszej kulminacji dynamicznej (f w t. 93).

t. 94 pr.r. Tryl na 4. éwier¢nucie taktu zanotowany jest w Wf jako
tr tr

%, aw Wa i A3 (-Wn) jako: % Wydaje

sie, ze zmieniajac notacje, Chopin chciat zachowa¢ w pisowni krok
sekundowy miedzy nutg trylowang a jej rozwigzaniem w nastep-
nym takcie (aisis-his). Nie zauwazy!t jednak, iz w koncoéwce trylu
nawet podwajny krzyzyk (gisis) nie daje zamierzonego — por.
wersja Wf, a takze t. 24 — brzmienia ais. Dlatego przyjmujemy
pisownig analogiczng do zastosowanej przez Chopina w t. 24.

t. 100 pr.r. Wersje tekstu gtdbwnego majg Wf i Wa, wersje podang
w odsytaczu — A3 (—Wn). Por. t. 6, 10, 18 i 104.

t. 103 i 104 pr.r. Na poczatku t. 103 Wf ma w dolnym gtosie
éwierénute fis. Wa i A3 (—»Wn) majg w tym miejscu pauze;
wersja ta jest gtadsza muzycznie i wygodniejsza pianistycznie.
Takze w WFD i WfS Chopin usunat te nute. W WFS widnieje
ponadto mniej wyrazny (redakcja WN miata do dyspozycji tylko
faksymile tego zrodta) znak skreslenia fis’ na poczatku t. 104.
Wersja bez tego dzwieku koresponduje tak dobrze ze skorygo-
wang wersja t. 103, ze podajemy jg jako wariant.

t. 109-110 pr.r. tukowanie w tekscie gtéwnym pochodzi z A3
(—Wn), w wariancie — z Wf i Wa.

t. 111 pror. W 2. akordzie Wf i Wa majg jeszcze dzwiek gis.
W A3 (—»Wn) Chopin $wiadomie opuscit te nute, o czym $wiad-
czy wykreslenie jej w WFS.

t. 115 pr.r. W Wf brak przednutki dis’ po grupie drobnych nutek.
Jest to albo pierwotna wersja, albo przeoczenie.
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IV. Finale. Presto non tanto

s. 67

s. 68

s. 69

s. 72

s. 73

12

t. 24 |.r. Brak ¢ przed 6. 6semkg we wszystkich zrodtach wydaje
sie by¢ przeoczeniem Chopina. Jest bowiem mato prawdopodob-
ne, by zestawit on obok siebie dwa réwnolegte akordy septymowe
A-d-cfis" i Gis-cis-h-eis’. Por. t. 115 i 222.

t. 43 l.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wa i A3 (—Wn), wariant —
z Wf. Wersje te wydaja; sie by¢ rownorzedne:

— nuta g odpowiada ¢’ w t. 134;

— nuta fis odpowiada Fis i fis w t. 241.

t. 49 pr.r. Przed e’ na 3. 6semce A3 (—>Wn) nie ma b. Patrz
komentarz do t. 140.

t. 563 l.r. Przy dolnym dzwieku na 6. 6semce brak w Wf1, Wa i A3
(—Wn) znaku chromatycznego. Nie mozna na tej podstawie roz-
strzygna¢, czy Chopin miat na mysli G czy Gis, gdyz przeoczenie
£ w tym kontekscie bytoby zupetnie zrozumiate. W korekcie Wf2
dodano #, jednak w WfS zostat on zastgpiony kasownikiem.
Materiat Zrédtowy nie pozwala wiec na wyréznienie jednej z wer-
sji. Argumenty stylistyczne przemawiajg na korzys¢ wersji z Gis.
W wersji z G wystepujg bowiem réwnolegte septymy G-eis i Fis-e,
a obnizona kwinta G akordu wprowadzona jest bez przygoto-
wania, podczas gdy w analogicznych zwrotach w t. 73, 144 i 164
odpowiednie dzwieki wystepujg juz w poprzedzajacych taktach.

t. 54 i analog. W t. 54, 58, 70 i 74 pedalizacja bez nawiaséw (cato-
taktowa) pochodzi z A3 (—Wn), za$ zmiany pedatu w nawiasach
wynikaja z notacji Wa (w Wf brak oznaczen). W t. 145, 149, 161
i 165 pedalizacje (pottaktowg) ma tylko A3 (—Wn).

t. 67 L.r. Na poczatku taktu Wf i Wa majg pauze zamiast akordu.
Przyjmujemy po6zniejszg wersje A3 (—Wn). Por. t. 158.

t. 76-90 L.r. Wa nie ma tu w ogole tukowania, zas A3 (—Wn) ma
tylko jeden tuk nad parg akordéw w t. 83. Wf obejmuje osobnymi
tukami kazdag z o$miu pierwszych figur tréjésemkowych, przecho-
dzac dalej na diuzsze tuki frazowe. Wida¢ stad, ze piszac [A1]
(podktad do Wf) Chopin nie miat jeszcze sprecyzowanej koncep-
cji tukowania tego fragmentu. Dlatego przenosimy tu tukowanie,
ktéore A3 ma w analogicznych t. 167-182, a ktére najlepiej taczy
oznaczenie artykulacji legato z sugestig frazowania linii basu.

t. 80, 171, 179 Lr. Na 2. 6semce Wf1 i A3 (—»Wn) majg dzwigk
o oktawe wyzszy od poprzedniego (odpowiednio fis' es' i as )-
W korekcie W2 Chopin zmienit fis' na e’ wt. 80 i es’ na des’ w
t. 171. Ulepszenie to uwazamy za obowigzujace takze w t. 179
(przeoczenie jednego miejsca przy korygowaniu powtarzajgcych
sie podobnych fragmentéw nalezy do czestszych pomytek
Chopina). Wa ma w t. 80 e’ co moze Swiadczy¢ o tym, iz pomyst
tej zmiany zrodzit sie juz przy pisaniu lub poprawianiu [A2].

t. 83 L.r. Dzwiek cis’ w 2. akordzie wystepuje tylko w A3 (—Wn).

t. 122 l.r. Ostatnig nutg w A3 (—Wn) jest prawdopodobnie omyi-
kowo c. Brak argumentéw za zmiang typowej figury akompania-
mentu w tym miejscu.

t. 140 pr.r. We wszystkich trzech analogicznych miejscach, t. 49-
-51, 140-142 i 247-249, znajdujemy w zrodtach niedoktadnosci
w notowaniu znakéw chromatycznych (opuszczenia badz zbedne
powtoérzenia). W t. 247-249 nie powoduje to zadnych watpliwosci.
Rowniez brak § przed 3. 6semka t. 49 w A3 (—Wn) wydaje sie
byé przeoczeniem Chopina; uzupetniamy je wedlug Wf i Wa.
Najwigce] watpliwosci budzi t. 140, gdzie § postawiony jest we
wszystkich zrodtach dopiero przy 5. 6semce. Jednak i tu mozna
przypusci¢ pomytke Chopina zaréwno z uwagi na rytm zmian
harmonicznych (ukryta polimetria 6/8-3/4), jak i ze wzgledow
wykonawczych. Tego typu wyprzedzenie harmoniczne spoty-
kamy wielokrotnie w twérczosci Chopina. Dlatego sugerujemy
w tekscie rozwigzanie analogiczne do pozostatych taktéw.

t. 142 l.r. Ostatnig nutg w Wf jest H;, a w Wa i A3 (—Wn) — Fis.
W wersji Wf potgczenie z nastepnym taktem jest wyraznie gtad-
sze. Przypuszczalnie Chopin w [A2] i A3 mechanicznie powtoérzyt

s. 74

s. 80

s. 81

schemat poprzednich figur, nie mozna tez wykluczy¢ poprawki
zrobionej w [A1] juz po przekazaniu wydawcom [A2] i A3.

t. 164 Akord na poczatku 2. potowy taktu ma w zrédtach warto$¢
éwier¢nuty. Poprawiamy to prawdopodobne niedopatrzenie Cho-
pina wedtug analogicznych taktéw.

t. 169 l.r. Ostatnig 6semka w Wf i Wa jest g. Przyjmujemy wersje
A3 (—Wn), analogiczng do t. 167.

t. 170 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z A3 (—Wn), wariant — z Wf
i Wa. Zréznicowanie w A3 t. 168 i 170 jest przyktadem czesto
stosowanego przez Chopina urozmaicenia figuracji.

t. 174 l.r. tuk przetrzymujacy oba b znajduje sie tylko w A3
(—>Wn).

t. 177 I.r. Druga 6semkg jest w A3 (—Wn) btednie es’ Pomytka
Chopina wynikta z przeoczenia t. 177-178 i pdzniejszego ich
uzupetnienia w formie uwagi, przeznaczonej dla sztycharza Wn,
a nakazujacej powtérzenie w druku t. 175-176.

t. 193-194 Podajemy tuki wprowadzone przez Chopina w korek-
cie Wf2.

t. 214 l.r. Jako 3. i 5. szesnastke Wf1, Wa i A3 (—Wn) maja e.
Podajemy wersje z fis, wprowadzong w korekcie Wf2.

t. 219 l.r. Jako 4. szesnastke Wa ma e. Zgodna wersja Wf i A3
(—Wn) pozwala uzna¢ to za btad.

t. 223 I.r. Jako 2. i 6. szesnastke 2. potowy taktu Wf ma cis.

t. 240 l.r. Jako 4. szesnastke 2. potowy taktu Wf ma ais, Wa i A3
(—Wn) — g. Wersje Wf cechuje bardziej logiczny postep naj-
wyzszych dzwigkéw (czwartych szesnastek w kazdej grupie).
W [A2] i A3 Chopin mogt pomylié te figure z nastepna.

t. 242 Wf1 ma tu w obu rekach btedng wersje:

Chopin skorygowat ja w Wf2 do postaci, ktérg podajemy w tekscie
gtéwnym. Wariant pochodzi z Wa i A3 (—Wn).

t. 243 pr.r. Przedostatnig 6semkg w Wa jest ais%cis® (analogicznie
do t. 136). Wersja z fis%ais’ jest pewniejsza zaréwno zrodtowo
(znajduje sie w Wf, A3 i Wn) jak i muzycznie (jest identyczna
z wersjg t. 45).

t. 254 i 258 pr.r. Przenos$nik oktawowy postawiony jest w zrédtach
nieprecyzyjnie, tak iz nie wiadomo, czy przednutka na poczatku
taktu ma by¢ nim objeta. Wszystkie zrodta majg w kazdym razie
podobng notacje w obu tych taktach. Pozwala to uznaé h? za
prawidtowg jej wysokos¢, gdyz przednutka tej wysokosci w t. 254
wynika z postepu oktawowego poprzednich taktow, a bardzo trud-
ny, dwuoktawowy skok z ewentualnego h" wt. 258 jest od strony
wykonawczej w duzym tempie nie do pomyslenia.

t. 256 i 260 l.r. W akordzie w 2. potowie taktu Wf i Wa majg
jeszcze dzwiek cis’. Wersja A3 (—Wn) w charakterystyczny dla
Chopina spos6b pozostawia miejsce dla cis’ wystepujgcego w na-
stepnym takcie.

t. 258 l.r. Czterodzwiek wystepuje w A3 (—Wn), trojdzwiek —
w WFf i Wa.

t. 270 pr.r. cis w 1. potowie taktu jest w WFf przetrzymane tukiem.
t. 277-278 l.r. Oktawowy motyw objety jest tukiem w WH.
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