KOMENTARZ WYKONAWCZY

Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Warianty opatrzone okresleniem ossia zostaty w ten sposéb ozna-
czone przez samego Chopina lub wpisane jego reka do egzemplarzy
uczniéw; warianty bez tego okreslenia wynikajg z rozbieznosci przekazow
autentycznych lub z niemoznosci jednoznacznego odczytania tekstu.
Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki, akcen-
ty, znaki pedalizacji itp.), ktére mozna uwaza¢ za warianty, ujete sg w na-
wiasy okragte (). Dodatki redakcyjne ujeto w nawiasy kwadratowe [].
Wykonawcom, ktérzy nie sg zainteresowani problemami zrédtowymi
i pragng oprzec sie na jednym, bezwariantowym tekscie, mozna poleci¢
tekst podany na gtéwnych piecioliniach, z uwzglednieniem wszelkich
oznaczen ujetych w nawiasy.

Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wiekszymi cy-
frami o kroju prostym 1 2 3 4 5, w odréznieniu od palcowania redakcyj-
nego, wypisanego mniejszymi cyframi pochytymi 1 2 3 4 5. Ujecie cyfr
palcowania autentycznego w nawiasy oznacza, ze nie wystepujg one
w zrodtach podstawowych, a zostaty dodane przez Chopina w egzem-
plarzach uczniéw. Zaznaczone linig przerywang, wskazowki dotyczace
podziatu miedzy prawg i lewg reke pochodzg od redakc;ji.

Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zostang omoéwione
w osobnym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czesci zaty-
tutowanej Zagadnienia wykonawcze.

Skroéty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty.

O wykonywaniu utworow koncertowych

Za czasow Chopina utwory koncertowe wykonywano w 4 wersjach:

1. Wersja na jeden fortepian. Ta podstawowa w owych czasach
posta¢ edytorska utworow na fortepian z towarzyszeniem orkiestry —
fortepian solo normalnym drukiem, tutti i niektére wstawki instrumentéow
orkiestrowych drobniejsza czcionkg — byta réwniez formag prezentacji
utworu w salonach, a nawet w salach koncertowych. Swiadczg o tym dru-
kowane autorskie warianty do zastosowania przy ,wykonaniu bez akom-
paniamentu”, wystepujace w Wariacjach B op. 2 i Krakowiaku op. 14,
oraz odreczny wpis kompozytora do egzemplarza lekcyjnego Koncertu f
op. 21, zawierajacy rowniez tego typu wariant (wykonywany lewg reka
akompaniament harmoniczny do recytatywu w cz. Il, t. 45-72). Niewy-
kluczone, ze Koncert e w wersji na jeden fortepian byt wykonywany pu-
blicznie przez samego Chopina.

Uzupetnieniem drukowanej postaci tej wersji byty gtosy orkiestrowe,
ktére mozna byto nabywa¢ w zakresie kwintetu lub petnej orkiestry.

2. Wersja z drugim fortepianem byta stosowana w muzykowaniu domo-
wym, na lekcjach*, niekiedy na koncertach publicznych. Wyciagi fortepia-
nowe partii orkiestry utworéw koncertowych Chopina zaczeto jednak pu-
blikowaé¢ dopiero ok. 1860 r. Przedtem postugiwano sie wyciggami reko-
pisSmiennymi (zachowaty sie wyciagi Il i Il cz. obu Koncertéw sporzadzo-
ne przez przyjaciét Chopina: J. Fontane i A. Franchomme’a). Wersja ta,
jako nie wydana za zycia Chopina, znajduje sie w WN w serii B.

3. Wersja z kwartetem (kwintetem) smyczkowym uzywana
byta zaréwno na koncertach, jak i w salonach. Chopin pisat w 1829 r.
do T. Woyciechowskiego: ,Kessler co pigtek daje u siebie mate mu-
zyczki [...]. Zaprzesztego pigtku byt Koncert Riesa w kwartecie”. Wersje
te wykonywano z gtoséw instrumentéw smyczkowych, w ktérych wydru-
kowane byly wazniejsze wejscia instrumentéw detych.

4. Wersja z orkiestrg byta w zamiarze twércy wersjg podstawowa.
Sam Chopin wielokrotnie grat swoje utwory koncertowe w tej wersji
(patrz cytaty o Wariacjach, Fantazji, Krakowiaku... przed tekstem nuto-
wym).

* Wilhelm von Lenz (Uebersichtliche Beurtheilung der Pianoforte-Kompositionen von
Chopin [...], ,Neue Berliner Musikzeitung” 4 IX 1872) opisuje wykonanie | cz. Koncertu e
op. 11 w salonie Chopina: ,Kiedy w koncu pozwolit Filtschowi wykona¢ cato$¢ [...], Mistrz
rzekt: «Opracowate$ juz te czes$¢ tak pieknie, ze mozemy jg wykonac¢: ja bede twojg
orkiestrg». Chopin w swym niezréwnanym akompaniamencie odtworzyt catg przemy-
$lang, zwiewna instrumentacje tego utworu. Grat z pamieci. Nigdy nie styszatem czegos,
co datoby sie poréwnac z pierwszym tutti, oddanym przez niego na fortepianie.”
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Wariacje B op. 2

Tempa Tutti potemacie i pierwszych 4 wariacjach moga budzi¢ wat-
pliwosci. Brak nowych okreslen tempa sugeruje zachowanie za kazdym
razem tempa zgodnego z autentycznym oznaczeniem metronomicznym
podanym na poczgtku tematu lub danej wariacji. W ten sposéb jednak
odcinki te — mimo niemal identycznej faktury — bytyby wykonywane w 3
wyraznie odmiennych tempach (J=58-63 po temacie i 3. wariacji, J=76
po 1. wariacji, J=92 po 2. i 4. wariacji). Zdaniem redakcji jest mozliwe,
ze oznaczenia temp metronomicznych odnosity sie w zamysle Chopina
tylko do zréznicowanych fakturalnie fragmentéw z udziatem fortepianu
solowego, a orkiestrowe przerywniki zachowujg jednolite tempo, pod-
kreslajgce ich ritornellowy charakter. Biorgc to pod uwage, mozna za-
proponowac trzy grupy rozwigzan:

— wykonanie kazdego Tutti w tempie poprzedzajgcego je tematu lub
wariacji, ze zréznicowaniem charakteru poszczegdlnych wejs¢;

— wykonanie wszystkich Tutti w jednym tempie, z zachowaniem moz-
liwie jednolitego charakteru; mogtoby to byé tempo z zakresu J=58-76

(miedzy tempem tematu a tempem 1. wariacji), np. J=66-69;
— wykonania ,mieszane”, np. Tutti po temacie bez zmiany tempa

(J=58), a pozostate w tempie 1. wariacji (J=76), lub Tutti po temacie i po
3. wariacji bez zmiany tempa (J=58/63), a pozostate w tempie 1. wariacji
(4=76).

Introduzione

s- 12 t. 11 pr.r. Poczatek trylu z przednutkami:

P

t. 14 Il.r. Jesli rozpietos¢ reki nie pozwala na wygodne chwycenie
1. akordu, goérna nute, as’ mozna zagrac pr.r.

t. 15 Zaréwno grupy drobnych nutek l.r., jak i pierwsze 3 mor-
denty pr.r. najlepiej wykona¢ w sposéb antycypowany.

t. 20 pr.r. Propozycja rozwigzania rytmicznego:
P s 1

t. 24-28 pr.r. Pierwsze nuty arpeggiéw — bez wzgledu na sposob
zapisu — nalezy uderzac¢ razem z potnutami l.r.

16y gaas T30 ij7?=j§j

t. 51-563 pr.r. Na 2. ¢wier¢nucie taktu szesnastke gornego gtosu
najlepiej wykona¢ pomiedzy 5. a 6. nutg dolnego gtosu, zgodnie
z jej doktadng wartoscig rytmiczng i zapisem. Za dopuszczalne
utatwienie mozna tez uzna¢ wykonanie jej razem z 5. nuta, nato-
miast wykonanie razem z 6. nutg jest zdaniem redakcji mniej
zreczne. Patrz Komentarz zrédtowy.

t. 63 l.r. Arpeggia zapisane jako grupy drobnych nutek nalezy
wykonac¢ w sposob antycypowany, tak by nuty gtdbwne wyznaczaty
szkielet rytmiczny tej kadencji. Czas potrzebny na wykonanie po-
szczegolnych arpeggidéw powinien, zdaniem redakgcji, by¢ nie dtuz-
szy niz 6semka (z ewentualnym poco ritenuto w miejscach, gdzie
I.r. ma szesnastki).

t. 63° pr.r. Utatwienie pasazu:

itd.




Var. |

s- 26 t. 115 pr.r. Inne palcowanie:

Var. IV

Zwracajg uwage konsekwentnie przez Chopina uzyte 2 rodzaje znakéw
staccato. Notacja ta ma prawdopodobnie na celu nadanie odrebnego
waloru brzmieniowego trzem planom dzwiekowym:

— melodii ztozonej z najwyzszych nut pr.r. (co druga),

— linii basu ztozonej z uderzanych razem z melodig najnizszych nut I.r.,
— pozostatych akordow.

Var.V
73\
s- 40 t. 259 pr.r. E = M
3 3
s. 41

t. 265-266 pr.r. Arpeggia nalezy rozpoczyna¢ réwnoczesnie z od-
powiednimi nutami l.r. (Des, des’ lub Ges).

s 42 t. 267 pr.r. Swobodny, quasi-improwizacyjny charakter tej waria-

cji w potaczeniu z niejasnym zapisem rytmicznym (por. Komentarz
zrédfowy) prowadzi do wniosku, ze doktadny moment rozpocze-
cia 20-nutowego biegnika na 2. 6semce taktu nie ma wiekszego
znaczenia. Dla wersji podanych w odsytaczu mozna zapropono-
wacé nastepujgce wykonania:
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Pierwsza z powyzszych propozycji moze by¢ zarazem uwazana
za swobodng realizacje tekstu gtdwnego; z tego wzgledu jest to
zdaniem redakcji najzreczniejsze rozwigzanie rytmiczne tego miej-
sca.

3
t. 268-270 I.r. E = E
3 3

Alla Polacca

s 44 t. 282 pr.r. Podwéjng przednutke nalezy wykonaé w sposob anty-
cypowany, tak by konczacg fraze 6semke b’ uderzy¢ razem z ter-

cja l.r.

s- 45 t. 293 pr.r. Wykonanie: %E -

s. 49
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t. 319-320 l.r. Zapis gérnego gtosu tercji drobnymi nutami ozna-
cza, ze Chopin uwzgledniat mozliwos¢ ich opuszczenia:

Fantazja na tematy polskie A op. 13

s. 61

s. 62

t. 26 pr.r. Poczatek trylu z przednutkami:

EE=ses=s

e’razem z A; L.r.

t. 31 pr.r. Poczatek trylu z przednutkami:

e

eis? razem z dis .r.

t. 37-38 i 41-42 Chopinowska pedalizacja przy odpowiednich pro-
porcjach brzmieniowych poszczegélnych planéw (bas, wypetnienie
harmoniczne, pr.r.) i wyrazistej artykulacji ¢wierénut melodii moze
da¢ zadowalajgcy efekt takze na dzisiejszych fortepianach. Mozna
takze poleci¢ szybkg lub niepetng (tzw. potpedat) zmiane pedatu
w potowie taktu, tak by basowe A, pozostato niesttumione.

t. 37, 39, 41 i 43 pr.r. Przednutke cis’ nalezy uderzyé réwnocze-
$nie z nutg basowa.

t. 40 pr.r. Poczatek trylu z przednutkami:

cis’ razem z H I.r.

Konczgcy tryl grupe 4 nut mozna wykonaé trzydziestodwojkami
(cis? na 4. 6semce taktu) lub nieco szybciej.

t. 49 l.r. Podajemy najbardziej prawdopodobng interpretacje nie-
jasnego palcowania Chopinowskiego (patrz Komentarz zrédtowy).
Inna mozliwos¢:
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t. 56-81 Rytm zmian harmonicznych oraz rysunek akompaniamen-
tu, podkreslone autentycznym tukowaniem i pedalizacjg, wyzna-
czajg odmienny od zapisanego uktad taktéw, w ktérym kreski tak-
towe wypadajg w potowie drukowanych taktéw (por. uwage o te-
matach Fantazji w Komentarzu zrédtowym):
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Redakcja zaleca wykonawcom taki sposéb styszenia tematu.

t. 1569 pr.r. Wykonujac zestawienie kwintoli z triolg nalezy poto-
zy¢ nacisk na gtadkie i rownomierne wykonanie kwintoli gérnego
gtosu. Nastepujgce uproszczenia dajg efekt dzwiekowy bardzo
zblizony do tego, ktory daje wykonanie doktadne pod wzgledem

5 5

Por. komentarz do Koncertu e op. 11, cz. |, t. 603.
t. 161, 179 181 pr.r. Poczatek trylu z przednutkami w t. 161:

: dis? rownoczesnie z cis I.r.

Analogicznie w t. 1791 181.

t. 163 pr.r. Przednutki nalezy wykona¢ w sposob antycypowany.
t. 165-166 pr.r. Kazdg z grup przednutek nalezy rozpoczgé réwno-
czesnie z odpowiednig szesnastkg L.r.: eis’ na poczatku t. 165

z akordem cis-gis-h, fis' w 2. grupie z tercjg fis-a itd.

t. 166 pr.r. Poczatek trylu z przednutkami:

eis’ rbwnoczesnie z Fis ..

t. 169 pr.r. Akcenty nad dwudzwiekami w 1. potowie taktu doty-
czg przede wszystkim gérnych nut, uderzanych jako przednutki
nieco wczesniej niz dolne.

t. 175 pr.r. Pierwszg z przednutek, e’ nalezy uderzy¢ réwnocze-
$nie z Fis L.r.

t. 179 181 pr.r. Poczatek trylu z przednutkami — jak w t. 161.
Pr.r. Wypisane drobnymi nutami zakonczenie trylu w t. 181 mozna
wykonac¢ tak, jak to wynika z podpisania nut w pionie (por. t. 161).
Biorgc jednak pod uwage molto rallentando, mozna te kon-
cowke zaczgt jeszcze pozniej, razem z ostatnig szesnastkg I.r.
lub nawet po nie;j.

t. 216-227 Inne palcowania dla pr.r.:

— L 4
wos ge
Redakcja zaleca wyprébowanie réwniez kombinacji podanych
wyzej palcowan, np. drugiego w czesci wznoszgcej pasazu (1.1 3.
6semka taktu) z pierwszym w czesci opadajgcej (2. i 4. 6semka).
Tego typu kombinacje mozliwe sg takze dla palcowahn podanych
w tekscie gtownym.

s. 99

Alternatywne palcowanie dla l.r.:

2
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Nalezy pamietaé, ze pasaze o réznym uktadzie biatych i czarnych
klawiszy moga, lecz nie muszg byé grane tym samym palcowa-
niem.

t. 237 pr.r. Bardziej stylowe jest rozpoczecie przednutek na moc-
nej czesci taktu (eis’ rownoczesnie z Cis I.r.).

t. 281 i nast. l.r. Wszystkie arpeggia lepiej — ze wzgledéw ryt-
micznych — wykonaé w sposob antycypowany.

t. 295-305 pr.r. Podwéjne przednutki mozna wykonaé zaréwno
w sposéb antycypowany (tam, gdzie I.r. takze ma ¢wierénute, row-
noczesnie z arpeggiem l.r.), jak i razem z dolng nutg dwudzwieku
i gorng nutg arpeggia l.r. na 3. éwierénucie taktu:
5] A
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t. 306-310 I.r. Luki przetrzymujgce nute pedatowg e sugerujg za-
miany palcéw, w szybkim tempie niewygodne. Mozna ich jednak
unikna¢, gdyz zamierzony przez Chopina efekt daje sie tatwiej
osiagnac¢ poprzez szybkg zmiane pedatu.

t. 310-313 pr.r. Wykonanie tryli jako ztozonych z 5 nut pozwala
na zamierzone przypuszczalnie przez Chopina zréznicowanie
ozdobnikéw w tych taktach w stosunku do poprzedzajgcego
czterotaktu. Poniewaz jednak w szybkich tempach Chopin czesto
uzywat zamiennie znakéw A~ i fr, mozna réwniez zrezygnowac
z takiego roznicowania i wykonac tryle jako mordenty.

t. 343 l.r. Przednutki nalezy wykona¢ w sposéb antycypowany,
tak aby melodie tematu od 1. nuty poprowadzi¢ oktawami.

t. 402 Arpeggia mozna rowniez wykona¢ w sposob ciagty (pr.r.
po l.r.), mozna tez arpeggiowac tylko I.r.

Krakowiak F op. 14

s. 102

s. 104

s. 114

t. 40-59 Podane przez Chopina bardzo szybkie tempo nie stuzy
tu wytgcznie popisowi wirtuozerii. Pozostaje ono bowiem w $ci-
stej relacji zaréwno z tempem poczgtkowym, jak i z zasadniczym

tempem Ronda: J~=69 odpowiada J=207, co w praktyce jest tem-

pem doktadnie 2 razy szybszym od J=104 wskazanego na po-
czatku i Introdukcji, i Ronda. Improwizacyjny charakter fragmentu
solowego (t. 45-59) pozwala jednak na wiasciwg kadencji swobo-
de w ksztattowaniu czasu muzycznego.

t. 75 i 84-86 pr.r. Rozpoczynanie podwdjnych przednutek zgod-
nie z klasycznymi regutami, a wiec réwnoczesnie z 6semkami I.r.
mozna uznac¢ za bardziej stylowe.

t. 219-230 W mysl oznaczen przyjetych przez nas, a wystepujg-
cych w zrédle podstawowym (patrz Komentarz zrédfowy do t. 222),
t. 222-230 nalezy wykona¢ w dynamice f-jff . Oznaczenia niekto-
rych innych zrédet sugerujg jednak odmienng koncepcje dyna-
miczng tego fragmentu:
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s- 120 t. 314-316 pr.r. Wczesniejsze, nieco inne palcowanie Chopinow-

skie:

Propozycja redakcji:
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s. 123

t. 367 i 370-376 Powtarzane co ¢wierénute znaki =—— nalezy
interpretowa¢ jako akcenty dtugie. W t. 370-371 dotyczg one
niewatpliwie pierwszych szesnastek kazdej grupy, w pozostatych
taktach mozna akcentowa¢ pierwsze lub — zwtaszcza w t. 367
i 374-376 — drugie szesnastki.

s 128 t. 426-431 I.r. Przednutki nalezy wykona¢ w sposéb antycypo-
wany.

Polonez Es op. 22

Okreslenia spianato (‘wyréwnane, gtadkie’) uzyt Chopin tylko raz w catej
swej tworczosci. Ma ono tu zapewne przyblizyé wykonawcy niepowta-
rzalny nastréj tej kompozycji. Na owg szczegdlng atmosfere sktadajg sie
m.in. dynamika, barwa dzwieku, pedalizacja, frazowanie. Nalezy zwtasz-
cza zwroci¢ uwage na subtelng realizacje autentycznego tukowania.
Krétkie tuki, charakterystyczne dla tego okresu twérczosci Chopina, nie
obejmujg na ogot catych fraz — o ile wiec poczatki tukéw powinny byé
podkreslane migkkim naciskiem, o tyle trzeba przestrzec przed zdejmo-
waniem reki, gdy koniec tuku wypada wewnatrz frazy.

Andante spianato

s 150 t. 12j 44 pr.r. Przednutke h? nalezy uderzyé razemz G w |.r.

s 151 t. 19, 20, 30 i 32 pr.r. Przednutki powinny by¢ wykonane lekko,
tak by nie zaktoci¢ rytmu (t. 19) ani nie zatrze¢ wrazenia akcentu
na nastepujgcej po nich nucie. Mniej istotne jest, czy uderzenie ich
wypadnie réwnoczesnie z odpowiednig nutg I.r., czy nieco wcze-
Sniej.

t. 20-21 l.r. W koncéwce t. 20 redakcja poleca zastosowanie
.legata harmonicznego” (przetrzymania palcami sktadnikéw har-
monii) dla uwypuklenia modulujgcego przejscia basu:

iy
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Sugestia takiego wykonania zawarta jest w okresleniu sempre
legato, wpisanym w t. 1, a obowigzujgcym przez catg te czesé.

s 152 t. 43 pr.r. Rozwigzanie rytmiczne pierwszej potowy taktu:

" R - lub " > £ »
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Por. Komentarz zrédtowy.

t. 48 pr.r. Przednutke cis’ nalezy uderzyé razem z G w I.r.
s 153 t. 65-56, 59-62 i analog. pr.r. Akcentowane dzwieki d? powinny
tworzy¢ niezalezny plan brzmieniowy. Podobnego chwytu uzyt
Chopin jeszcze kilkakrotnie — por. np. Polonez As op. 53, t. 143-
151 czy Berceuse Des op. 57, t. 53-54. Proponowane przez nie-
ktorych redaktorow dodatkowe wyodrebnienie najnizszych dzwie-
kéw figuracji zaciera zamierzony przez Chopina efekt, tak zgod-
ny z tytutowym spianato.

s 155 t. ostatni Arpeggia nalezy wykonaé w sposéb ciggty od G, do g’.

Polonez

s. 158 t. 26 i analog. Aby nie zatrze¢ réznicy migdzy tymi taktami a t. 28
i analog., przednutki lepiej wykona¢ w sposdb antycypowany.

s. 160 t. 41 pr.r. Rozpoczecie trylu:
d%f’ razem z a-es’ w L.r.

s. 161 t. 51-54 W t. 54 akcentowane nuty f° i fis’ mozna wykonag l.r.

Inne palcowanie t. 51-53: —

i t. 53-54:

R1*a

s 162 t. 61 pr.r. Wydaje sie prawdopodobniejsze, ze w intencji Chopina

lezato nastepujgce wykonanie:

t. 671-62 Zdaniem redakcji biegnik najlepiej rozplanowac tak, by 92
wypadto razem z Es na poczatku t. 62, a 93 razem z b-g’ na
3. 6semce tego taktu.

s- 170 t. 125-126 pr.r. Przednutki lepiej wykona¢ w sposéb antycypo-
wany.
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s- 171 t. 131 pr.r. Rozpoczecie trylu: @ s 189 t. 269-272 Zdaniem redakcji, szesnastki I.r. mozna wykona¢ réow-
h' razem z oktawa l.r. noczesnie z ostatnimi szesnastkami kazdej z grup w pr.r. Por.
s 175 _ , _ o podobng figuracje w zakonczeniu Wariacji B op. 12.
t. 161 pr.r. Pierwszg z przednutek g nalezy uderzy¢ rownocze-
$nie z Es w L.r., tak jak to Chopin oznaczyt w egzemplarzu lek- Jan Ekier
cyjnym w podobnym t. 55. Pawet Kaminski
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Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz dotyczy wytgcznie partii fortepianu solowego.
W skréconej formie przedstawia zasady redagowania tekstu nutowego
i omawia wazniejsze rozbieznosci pomiedzy zrodtami autentycznymi; sy-
gnalizuje ponadto najczestsze odstepstwa od tekstu autentycznego spo-
tykane w wydaniach zbiorowych dziet Chopina redagowanych po jego
Smierci.

Komentarz dotyczgcy partii orkiestry dotgczony jest do partytury Kon-
certu.

Doktadng charakterystyke wszystkich zrédet, ich filiacje, uzasadnienie
wyboru zrodet podstawowych, szczegdtowe zestawienie wystepujgcych
miedzy nimi réznic, a takze reprodukcje charakterystycznych ich frag-
mentéw zawiera oddzielnie wydany Komentarz zrédtowy.

Skroty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty. Znak — symbolizuje
powigzanie zrodet, nalezy go czytac jako ,i opierajace sie na nim”.

Wariacje B op. 2

Zrodta

Apl Autograf roboczy partytury (The Morgan Pierpont Library, Nowy
Jork). Zapis utworu jest pospieszny, czasem skrétowy, z licznymi
poprawkami nanoszonymi prawdopodobnie w réznym czasie. Pe-
wne szczegoty zachowaty redakcje réznigcg sie od ostatecznej.

[Ap] Zaginiony autograf partytury, na ktérego podstawie sporzgdzono
gtosy stuzgce do wykonan utworu i druku Wn1.

A Autograf-czystopis wersji na 1 fortepian (Osterreichische National-
bibliothek, Wieden), stuzacy za podkitad do pierwszego wydania
niemieckiego. Zapis jest niezwykle staranny, z minimalng liczbg
skreslen i poprawek; imponuje bogactwem i precyzjg oznaczen
interpretacyjnych. Mimo to zawiera kilka niewatpliwych btedow
i bardzo liczne niedoktadnosci w notacji znakéw chromatycznych.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, Tobie Haslinger (T.H.5489.), Wieden
IV 1830, obejmujgce wersje na 1 fortepian i gtosy orkiestrowe.
Sporzgdzono je na podstawie A, odtwarzajgc tekst na ogot bardzo
starannie oraz dokonujac nieodzownej adiustacji znakéw chroma-
tycznych. Mimo to, w wielu miejscach tuki, oznaczenia dynamicz-
ne i znaki staccato sa wskutek rutynowej interpretacji rekopisu
umieszczone niedoktadnie lub btednie. Nie wydaje sie, by Chopin
korygowat to wydanie, cho¢ pojedyncze ingerencje nie sg wyklu-
czone.

Istniejg egzemplarze Wn1 réznigce sie szczegdtami oktadki.

Wn2 Poprawiony naktad Wn1 (ta sama firma i numer), w ktérym m.in.
dodano w kilku miejscach palcowanie. Palcowanie to, cho¢ miej-
scami poprawne, w catosci nie wydaje sie pochodzi¢ od Chopina
(patrz uwagi do t. 55-58); takze inne zmiany, niektére z pewnoscia
nieautentyczne (np. w t. 257), nie wskazujg raczej na udziat Cho-
pina w redakcji Wn2.

Istniejg egzemplarze Wn2 réznigce sie szczegdtami oktadki.

Wn3 Drugie wydanie niemieckie, Tob. Haslinger (T.H.7714.), Wieden
XII 1839, zgodnie z informacjg na oktadce obejmujace jedynie wer-
sje na 1 fortepian. Odtworzono w nim tekst Wn2, poprawiajgc nie-
ktére usterki i wprowadzajgc pewne dowolne zmiany; nie ustrze-
zono sie przy tym wielu nowych bteddéw i niedoktadno$ci.

Wn =Wn1, Wn2iWn3.

Wnfort, Wnork — partia fortepianu i gtosy orkiestrowe Wn; symbole te
uzywane sa tylko wtedy, gdy uzycie samego ‘Wn’ mogtoby pro-
wadzi¢ do niejasnosci.

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S.1312), Paryz,
poczatek 1833, obejmujace wersje na jeden fortepian oraz gtosy
orkiestrowe. Partia fortepianu Wf oparta jest na Wn1 i byta kory-
gowana przez Chopina.

Wf2 Drugi i dalsze naktady Wf1, G. Brandus, Paryz, od 1845, z zacho-
waniem oryginalnego numeru wydawniczego i bez zmian w teks$-
cie nutowym.

Wf = Wf1i Wf2.

Wiffort, Wfork — partia fortepianu i gtosy orkiestrowe Wf; symbole te uzy-
wane sg tylko wtedy, gdy uzycie samego ‘Wf mogtoby prowadzié
do niejasnosci.

Wa Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° N° 820; na 2
stronach 821), Londyn, wiosna 1833. Przedstawia zadiustowany
tekst Wn1; Chopin nie brat udziatu w jego powstaniu. Redakcji WN
nie udato sie zlokalizowa¢ egzemplarza gtoséw orkiestrowych Wa,
najprawdopodobniej wiec — tak jak w przypadku Koncertu f op. 21
— materiat orkiestrowy nie byt w Wa drukowany.

Po6zniejsze wydanie francuskie wersji na jeden fortepian, Schonenber-
ger (S. 606.), Paryz, poczatek 1840. W wydaniu tym, dokonanym
z pewnoscig bez zgody Chopina, powtérzono z niewielkimi zmia-
nami i btedami tekst Wn2. Réznic tych nie odnotowujemy w dal-
szej czesci komentarza.

Zasady redagowania tekstu nutowego partii solowej

Za podstawe przyjmujemy A z uwzglednieniem mogacych pochodzi¢ od
Chopina zmian Wf1. Nieskorygowane prawdopodobne pomytki A popra-
wiamy wedtug Apl. Bardzo liczne, oczywiste niedoktadnosci w notacji
przygodnych znakéw chromatycznych poprawiamy milczaco (wiekszo$é
z nich poprawiono juz w pierwszych wydaniach). Zanotowane w AplI pal-
cowanie Chopinowskie, ktére mozna uwaza¢ za uzupetnienie palcowa-
nia wpisanego w A, podajemy w nawiasach okragtych.

Notacje rytméw punktowanych na tle triol (dotyczy t. 44-48,
104-107 i analog, 111, 259, 268-270 i 316) odtwarzamy za A (—Wn).
Taki zapis wystepuje w catej twérczosci Chopina (patrz poswiecony temu
rozdziat w: Jan Ekier Wstep do Wydania Narodowego, Zagadnienia edy-
torskie). W Wf przesunieto dowolnie trzydziestodwojki (w t. 259 szes-
nastke) poza 3. nute triol (z wyjatkiem t. 268-270 i 316), natomiast w Wa
na ogot zachowano Chopinowska pisownie (z wyjatkiem t. 47-48 i 259).

Introduzione

s- 12 t. 11 pr.r. Tryl na 3. éwier¢nucie taktu notujemy z przednutkami

wskazujacymi zaréwno sposob rozpoczecia, jak i zakonczenia,
zgodnie z zapisem Wf i Wn3. Identyczne wykonanie wynika réow-
niez z notacji ApI. W A (-Wn1—Wa) nie ma zakonczenia trylu
(co nie musi oznaczac, ze nie miato by¢ ono uwzglednione w wy-
konaniu), zas w Wn2 nie ma przednutek rozpoczynajgcych tryl,
co prawdopodobnie jest wynikiem nieporozumienia (zamiast doda¢
przednutki, przeniesiono je).

t. 14 pr.r. Opatrzona wskazéwkg ten. nuta h? jestw A (-Wn—
Wf,Wa) przedtuzona do wartosci ¢wierénuty. Poniewaz tak dtuga
warto$¢ formalnie nakazywataby przetrzymanie tej nuty jeszcze
na poczatku 2. potowy taktu, dla uniknigcia watpliwosci zmienia-
my jg na 6semke, znacznie blizszg jej rzeczywistej dtugosci.

t. 15 pr.r. tuki w A (—-Wn—Wa) obejmujg szescio- lub pigcionu-
towe grupy wypetniajgce kolejne éwierénuty taktu. Podajemy fu-
kowanie zmienione przez Chopina w korekcie Wf. Warto dodac¢,
ze byto to juz drugie Chopinowskie uprecyzyjnienie notacji tej fi-
gury, ktéra w Apl zapisana jest jako jednorodna grupa 23 szes-
nastek, objeta jednym tukiem.

Pr.r. Jako 2. nute na 4. ¢éwierénucie taktu podajemy d? zgodnie
z A (-Wn—Wf,Wa). Odpowiednia nuta w ApI brzmi jednak dis?
mozna by wiec podejrzewac¢ przeoczenie 4 w A. Prawdopodob-
niejsze wydaje sie jednak, ze Chopin $wiadomie zmienit wyso-
kos¢ tej nuty:
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— Chopin wprawdzie czesto opuszczat znaki chromatyczne przy
nutach nalezacych do aktualnie panujgcej tonacji, jednak prze-
oczenie znaku definiujgcego alteracje zdarzato mu sie bardzo
rzadko (zaledwie kilka razy w catej tworczosci);

— Chopin nie poprawit ewentualnej pomytki w korekcie Wf, mimo
ze w tym samym takcie zmieniat tuki.

t. 19 Na poczatku taktu A (—-Wn—Wa) ma jeszcze okreslenie
mezza voce. Chopin najprawdopodobniej usunat je, korygujac WH.
Pr.r. Przed gorng nuta ostatniej szesnastki nie ma znaku chroma-
tycznego w zadnym ze zrédet. Uzycie g° jest jednak w tym kon-
tek$cie melodyczno-harmonicznym znacznie prawdopodobniejsze.
Przeoczenia odwotawczych znakéw chromatycznych w tego typu
sytuacjach sg najczestszg z pomylek zdarzajgcych sie Chopinowi.

t. 20 pr.r. W czes$ci pozniejszych wydan zbiorowych zmieniono
dowolnie ostatnig 6semke z ¢? na ¢°

t. 25 l.r. Na poczatku taktu w Wn1 (—Wn2,Wa) nie ma § podwyz-
szajgcego es na e. Btagd poprawiono w Wf i Wn3.

t. 36 pr.r. Cwierénuta g na koncu taktu (zanotowana na dolnej
pieciolinii) wystepuje zaréwno w Apl, jak i A. Jej obecno$¢ nie
budzi tu zadnych watpliwosci stylistycznych: por. poprzedzajgcy
to miejsce oktawowy postep oraz g w akordzie na poczatku na-
stepnego taktu. Brak tej nuty w Wn1 i pozostatych wydaniach jest
wiec z pewnoscig pomyikg.

t. 41 Przed 1. ¢wierénutg taktu w A (-Wn—Wf,Wa) znajduje sie
gwiazdka zdjecia pedatu. Nie jest pewne, czy Chopin zapomniat
wpisa¢ odpowiadajacy jej znak %, czy tez pozostawit jg przez
nieuwage, przenoszgc moment zdjecia pedatu na koniec t. 39.
Ta druga mozliwo$¢ wydaje nam sie bardziej prawdopodobna,
totez nie podajemy tej gwiazdki.

t. 43 L.r. W Wn2 (—Wn3) nad 2. i 3. nutg pierwszych 3 triol do-
dano cyfry 1 2. Palcowanie to, w tym miejscu jak najnaturalniejsze,
mogtoby pochodzi¢ od Chopina, jednak z powodéw omoéwionych
w charakterystyce Wn2 nie podajemy go w tekscie nutowym jako
Chopinowskiego.

t. 45 pr.r. Nuta es’ na 3. éwierénucie taktu ma w A i wszystkich
wydaniach btedng warto$¢ ¢wiercnuty z 2 kropkami.

t. 51-53 pr.r. Szesnastke gérnego gtosu umieszczamy pomiedzy
5. a 6. nutg akompaniamentu, zgodnie z notacjg pierwszych wydan
i zapisem A w t. 51 i 53 (w t. 52 szesnastka goérnego gtosu wpi-

sana jest nad 6. nutg dolnego). Notacja ApI: , Niezaleznie

od bledu (w t. 44-46 Chopin stale pisze w Apl J. g zamiast 4. 3),
oznacza z pewnoscig wykonanie szesnastki gérnego gtosu razem
z ostatnig nutg triolowego akompaniamentu. Wprowadzone zmia-
ny notacji sugerujg jednak, ze w A Chopin zrezygnowat z takiego
sposobu wykonania na rzecz spokojniejszego rytmu, wyrazniej
podkreslajgcego niezaleznos¢ partii solowej i wykorzystujacych
rytm motywéw orkiestry (pisownie t. 52 mozna uwazac za
niedokfadna).

t. 565-58 pr.r. W taktach tych w Wn2 (—Wn3) dodano palcowanie:
— cyfry 54 3 2 1 poczawszy od najwyzszej nuty kazdej z czte-
rech figur trzydziestodwéjkowych w t. 55-57 (podajemy dla przy-
ktadu trzecig z nich):

13,24 113,2
— w 2. polowie t. 57: %;

.19

.21

Autentycznos¢ tego palcowania jest bardzo watpliwa:

— w przytoczonej figurze w t. 56 wydaje sie nieprawdopodobne,
by Chopin, ktéry wielokrotnie oznaczat wykonanie kolejnych nut
tym samym palcem, zadat szerokiego, niewygodnego chwytu za-
miast powtérzy¢ po pauzie 5. palec; trzeba tez zaznaczy¢, ze w 1.
potowie tej figury Wn2 ma bardzo powazny btgd tekstowy (brak
nuty, patrz komentarz do t. 56);

— do t. 58 mozna odnie$¢ palcowanie podane przez Chopina
w symetrycznej figuracji I.r. Etiudy c op. 10 nr 12, t. 17 i 73-74:

Jak wida¢ rézni sie ono zasadniczo od podanego w Wn2.

Wziety z osobna, zaden z powyzszych argumentéw nie mogtby
rozstrzyga¢ o autentycznosci omawianego palcowania, jednak oba
razem czynig jg na tyle mato prawdopodobng, ze palcowania tego
nie uwzgledniamy (por. charakterystyke Wn2).

t. 56 pr.r. W figurze na 5. 6semce taktu w A i wszystkich wy-
daniach brak a’ 3. nuty sekstoli. O pomyice Chopina $wiadcza:
umieszczona nad tg grupg cyfra 6, obecnos¢ tej nuty w Apl i bu-
dowa analogicznych figur w t. 55-57.

t. 58 pr.r. Ze wzgledow graficznych, aby zmiesci¢ ten takt w jedne;j
linijce, zmieniamy tu wyjatkowo Chopinowska ortografie chroma-
tyczng (wewnatrz tak dtugiego i regularnego pochodu chromatycz-
nego enharmoniczne zmiany zapisu nie majg praktycznie wptywu
na zrozumienie muzyki). W stosunku do podanej przez nas nota-
cji Chopin inaczej zapisat 7 nut:

15. cis* zamiast des®

18. b® zamiast ais®

25. gis® zamiast as®

29. fis® zamiast ges®

33. ¢° zamiast fes®

39. cis® zamiast des’

43. h? zamiast ces”
Pr.r. Przed 31. nutg nie ma w zrddtach znaku chromatycznego,
co wobec fis’ dwie nuty wczesniej (por. uwage wyzej) daje fis®
Jest to z pewnoscig pomyika.

t. 59-62 pr.r. W A na 6 nut e’ lub e’ tylko jedna ma potrzebny §
(przedostatnia w t. 59). W Wn (—Wf,Wa) dodano jedynie § w t. 62.
Ewentualne watpliwosci rozwiewa notacja ApI, w ktérym niezbed-
ne znaki znajdujg sie w t. 59i 61.

t. 60 pr.r. W 2. potowie taktu w Wn2 (—Wn3) nad 5., 6. i 7. nuta
(fis%g*d®) dodano palcowanie 1 2 4 (patrz charakterystyka Wn2).

t. 63° I.r. Brzmienie ostatniej ¢wiercnuty przed koncowym pasa-
zem moze budzi¢ watpliwosci, gdyz Chopin zanotowat jg na goér-
nej pieciolinii, na ktérej w tym miejscu obowigzuje juz przenosnik
oktawowy. Formalnie rzecz biorgc, nalezatoby wiec jg odczytac
jako es® Takie rozumienie notacji Chopinowskiej ktoci sie jednak
wyraznie z uktadem graficznym partii I.r., w ktérym nuta ta i po-
przedzajace 2 pauzy zapisane sg na jednym poziomie, wypadajg-
cym pomiedzy goérnymi nutami akordu F-c"a" Relacje te — zacho-
wang w naszym wydaniu — uwazamy za decydujacg dla inter-
pretacji tego miejsca, gdyz dowodzi ona, ze piszgc omawiane es’
Chopin wypetniat brzmienie akordu lewej reki, a powodujg-
cego dwuznacznos¢ wejscia w zakres przenosnika oktawowego
odnoszacego sie do prawej reki po prostu nie zauwazyt.
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s. 22

s. 23

Var.

s. 24

s. 25

Var.

s. 28

s. 30

s. 31

Var.

s. 34

t. 69 l.r. Przed Es i es w 2. potowie taktu dodano w Wn2 (—Wn3)
kasowniki. Jest to zapewne dowolnos$¢ adiustatora tego wydania,
sprzeczna nie tylko z Apl i A (-Wn1—-Wf,Wa), ale i z Mozartow-
skim oryginatem. Por. takze odpowiednie fragmenty 2. wariacji
i finatu (t. 141 i 280-281).

t. 69, 77 i 89 pr.r. Synkopowang nute na 2. 6semce taktu Chopin
notuje rytmicznie niescisle jako ¢wier¢nute z 2 kropkami. Dla unik-
niecia nieporozumien zmieniamy te pisownie na formalnie po-
prawna.

t. 79 i 95 Przed 4. 6semka tych taktéw w A znajdujg sie znaki
repetycji dla 2. czesci tematu. Jest to najprawdopodobniej pomytka
Chopina, gdyz w pozostatych zrédtach nie ma ich ani w partii for-
tepianu, ani orkiestry.

t. 80 i 84 pr.r. W zrodtach nie ma kasownikéw precyzujgcych
brzmienie gérnej nuty mordentéw. Nuty e? wystepujgce w figura-
cji t. 112-113, a zwtaszcza w melodii pod koniec t. 188 dowodzg
jednak, ze Chopin styszat tu tonacje F-dur, a nie tylko akord do-
minanty w tonac;ji B-dur.

t. 105 pr.r. Nad pierwszymi trzema szesnastkami dodano w Wn2
(—Wn3) palcowanie 3 2 1 (patrz charakterystyka Wn2).

t. 114 pr.r. Nuta b? na 3. 6semce taktu ma w ApIl i A (-Wn —>Wa)
wartos¢ ¢wierénuty. Podajemy 6semke wystepujacg w Wf, gdyz
jest mozliwe, ze Chopin skrécit te nute, aby utatwi¢ wykonanie.
Z tego tez powodu nie podajemy dostosowanego do wersji reko-
piséw palcowania ApI (2 3 2 dla 3 ostatnich szesnastek).

]
Poczatek Wf ma tu tylko Veloce.

t. 149, 161 i 165 Przed 2 ostatnimi trzydziestodwdéjkami brakuje
w zrédtach niektorych lub wszystkich niezbednych znakéw chro-
matycznych: A (—-Wn—Wa) majg jedynie kasowniki przywraca-
jace ¢’ i ¢ wt. 165, zas w WF we wszystkich 3 taktach dodano
jeszcze bemole przed ostatnimi nutami.

t. 150 Przed ostatnig trzydziestodwojkg w Apl i A (-Wn—Wa)
nie ma bemoli przywracajgcych es’ i es?

t. 154 |.r. Kasownik przed najwyzszg nutg akordu na 2. dsemce
znajduje sie tylko w Wn3.

t. 182 198 pr.r. W A 2. potowa taktu zanotowana jest w naste-

pujacy sposob: . W korekcie Wf Chopin dodat

ten.

es’ do ostatniego ¢? i skrocit wartosé a’ na 4. dsemce, przytgcza-
jac ja do d? gérnego gtosu. Podajemy te udoskonalong wersje.

W Wn1 (—Wa) powtdrzono z btedami pisownie A: w obu taktach
pominieto ten. oraz nadano btedng wartos¢ rytmiczng nucie es’
(d- wt. 182, D owt. 198). Btedy te pozostaty nieskorygowane
takze w Wf, natomiast w Wn2 (—Wn3) przywrécono nutom es’
wartos¢ ¢wierénuty.

t. 183 (2° volta) i 199 pr.r. W akordzie na 2. 6semce A (—Wn
—Wa) ma jeszcze nute > a na 3. 6semce — > Podajemy skory-
gowang przez Chopina wersje WH.
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s 35 t. 186 l.r. Palcowanie Wn2 (—Wn3):
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(patrz charakterystyka Wn2).

Var. IV

Po wariacji Ill w A wpisana jest wczes$niejsza wersja wariacji 1V, oparta
na innym pomysle fakturalnym:

Juz po zanotowaniu catego utworu Chopin skreslit te wariacje (bez kon-
czgcego jg Tutti), a na koncu rekopisu dopisat nowa, ostateczng jej re-
dakcje, precyzyjnie oznaczajgc miejsca, w ktérych dopisany tekst nalezy
wstawi¢ do catosci. W ApI wersja wykreslona w A zachowata sie w jesz-
cze wczesniejszej postaci, ze $ladami kilkakrotnego opracowywania
pewnych fragmentow.

Nie ulega watpliwosci, ze opisana wyzej, wprowadzona w A zmiana ma
charakter ostateczny, totez nie podajemy ani nie omawiamy zarzucone;j
przez Chopina wersji tej wariacji.

s 37 t. 208 i 230 pr.r. W Wn2 (—Wn3) dodano palcowanie: 7 nad 1.

szesnastkg t. 208 oraz 5 dla 2., 4., 6. i 8. nuty w obu taktach
(patrz charakterystyka Wn2).

t. 208-211 i 224 Dwa rodzaje oznaczen staccato podajemy we-
dtug A. Subtelnosci tej nie dostrzezono w Wn (—Wf,Wa), opatru-
jac wszystkie szesnastki klinikami.

t. 213 237 pr.r. W 4. parze szesnastek w A nie ma bemoli przy-
wracajacych b’ i b> Te oczywista niedoktadno$é sprostowano we
wszystkich wydaniach. Por. t. 209 i pozostate analogiczne.

s. 38 t. 222 l.r. Tekst gtowny jest wersjg wystepujgca we wszystkich
zrodtach. Wydaje sie jednak prawdopodobne, ze Chopin omytko-
wo zmienit akord juz na 2. 6semce (by¢ moze przez skojarzenie
z t. 2111 219). W 3. takcie kazdego czterotaktu tej wariacji har-
monia zmienia sie w rytmie ¢wierénutowym lub pozostaje stata.
Trudno tez znalezé racje muzyczng dla komplikowania wykona-
nia t. 214, 222 i 238 tak nieznaczng réznicg.

t. 231 Lr. Jako 7. szesnastke A ma trojdzwiek c-es-f. W Wn
(—Wf,Wa) pominigto nute es’, zapewne wskutek niedoktadnego
odczytania rekopisu.

Var. V

s 40 t. 265 Zaréwno w ostatnim akordzie l.r., jak i w pasazu pr.r. na
4. ¢wierénucie taktu ani w ApI, ani w A (—-Wn1—-Wf,Wa) nie ma
zadnych znakéw chromatycznych przed nutami g/ges w réznych
oktawach. Wprawdzie ges z harmonicznego punktu widzenia by-
toby mozliwe, jednak przeoczenie kasownikéw jest w tym kontek-
Scie znacznie prawdopodobniejsze, gdyZz po zmianie znakdw przy-
kluczowych Chopin nie byt pewien, ktére z nich naprawde obo-
wigzujg (Swiadczg o tym postawione w ApI w t. 255-259 liczne
niepotrzebne bemole przed des, ges, as, a nawet es i b; w A pozo-
stat jeszcze bemol przed B na koncu t. 255 i przed ge32 w t. 256),
a czterodzwieki zmniejszone nalezaty do ulubionych akordéw mto-
dego Chopina. Rozstrzygajaca jest w tym przypadku partia Vni Il,
w ktorej wystepuje g (w Apl bez bemola!); oczywiscie skrzypce
nie mogty graé w tym miejscu ges.
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s. 41

s. 42

10

t. 256 pr.r. W pasazu na 2. ésemce taktu w obu autografach
kasowniki wpisane sg jedynie przed 1. i 3. nutg, e i a oraz — tylko
w ApI — przed przedostatnig nuta, e’ Poniewaz uzycie w catym
pasazu dzwiekoéw a jest oczywiste, trzeba przyjgé, ze i nuty es
majg by¢ skasowane, co z notacji A nie wynika jednoznacznie.
Na koniecznos$¢ uzycia dzwiekéw e w pasazu wskazuje takze
kontekst harmoniczny: zaréwno w partii orkiestry, jak i w akor-
dach fortepianu (na 3. 6semce i na konfcu taktu) wystepuje akord
F-dur bez septymy.

t. 257 l.r. Pierwsza i ostatnia z konczacej tryl grupy 4 drobnych
nut zapisane sg w A (—Wn1—Wa) bez znakéw chromatycznych.
Naturalne w tym konteks$cie uzycie G na poczatku tej grupy po-
twierdzone jest kasownikiem w ApI i dodaniem obu potrzebnych
tu znakéw w korekcie WH.

Pr.r. Najwyzsza nuta akordu na 2. éwier¢nucie taktu zapisana
jest w Apl jako f> a w A niewyraznie jako f° lub es® Wn1 (—Wa)
ma es’ zmienione w korekcie Wf na d° (identycznej poprawki
dokonano takze w Wn2). Zdaniem redakcji, notacja autografow
jest btedna, a d’ byto tu od poczatku zamierzone przez Chopina,
za czym przemawia naturalno$¢ chwytu pianistycznego, a przede
wszystkim struktura melodyczna (wznoszace seksty des*b® i f=d°
w t. 255§ 257).

Ostatni akord podajemy w brzmieniu zanotowanym bez zadnych
watpliwosci w Apl i A oraz przywréconym — najprawdopodobniej
przez Chopina — w korekcie Wf. W Wn1 (—Wa) dodano, praw-
dopodobnie dowolnie, kasowniki podwyzszajace es-es’ na e-e’
w l.r., a w Wn2 (—-Wn3) jeszcze kasowniki podwyzszajgce ges’-
ges’na g-g® w pr.r.

t. 263 pr.r. W A brak przenosnika oktawowego. Apl i wszystkie
wydania majg poprawny tekst.

t. 266 pr.r. Arpeggia podajemy wedtug ApI. W A i wydaniach nie
ma ich, co — biorgc pod uwage rozpieto$¢ akordéw — jest raczej
przeoczeniem Chopina.

t. 267 pr.r. Rytm 1. éwierénuty taktu nie jest w zrédtach jasny.
Zapis A (—-Wn—Wf,Wa) jest z pewnoscig btedny, nie jest jednak
pewne, ktére elementy sg zapisane niepoprawnie:

Rysujg sie 3 mozliwosci:

— btedna jest warto$¢ trylowanego des’ i sposéb podpisania I.r.
pod prawa; daje to wersje, ktérg uwazamy za najbardziej prawdo-
podobng ze wzgledu na realng (bez wyraznej deformac;ji rytmu L.r.)
szybkos$¢ wykonania gamy, a przede wszystkim zgodnos$¢ z zapi-
sang bezbtednie wersjg ApI; jest to nasz tekst gtowny;

— btedny jest sposéb podpisania I.r. pod prawg i liczba wigzan
w grupie 20 nut; daje to pierwszg z wersji podanych w odsytaczu;
— btedne sg wszystkie wartosci rytmiczne w pr.r., a wtasciwy
rytm wynika ze sposobu podpisania I.r. pod prawg; daje to drugag
z wersji podanych w odsyfaczu.

Praktyczne aspekty wykonania tego miejsca sg omowione w Ko-
mentarzu wykonawczym.

Pr.r. Wersja gtéwna rytmu 7. édsemki taktu pochodzi z A (—Wn
—Wa); rowne szesnastki ma takze Apl. Wariant jest wersjg Wf;
trudno stwierdzié, czy jest ona wynikiem korekty Chopina, czy in-
terpretacji przez sztycharza lub adiustatora nieco mylgcego zapisu
Chopinowskiego (kropke przedtuzajgcg mozna odnie$¢ do gor-
nego gtosu, co wymaga skrocenia wartosci nastepnej nuty).

Pr.r. Przedostatnia nuta przedtuzona jest w A (-Wn—Wf,Wa) do
wartosci 6semki. Poprawiamy te oczywistg niedoktadnosc.

t. 268 pr.r. Triole w 2. potowie taktu zapisane sg w A (—Wn1
—Wf,Wa) btednie jako trzydziestodwojki.

Alla Polacca

s. 43

s. 44

s. 45

s. 46

s. 47

s. 49

t. 277 pr.r. Przed 7. szesnastkg nie ma § ani w ApI ani w A
(—»Wn—Wa). Biad zostat poprawiony — prawdopodobnie przez
Chopina — w korekcie Wf.

t. 282 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf, wariant — z A (—-Wn
—Wa). Najprawdopodobniej wersja Wf jest wynikiem korekty
Chopina, nie mozna tez jednak wykluczyé pomytki sztycharza,
gdyz tego typu przesuniecie nuty o tercje jest najczestszym z bte-
dow popetnianych przy przepisywaniu nut.

t. 290-291 pr.r. W A (-Wn—Wa) szesnastki w t. 290 zanoto-
wane sg pojedynczymi nutami, a>b% Wn (—Wa) takze na poczat-
ku t. 291 ma pojedynczg éwierénute ¢> z pewnoscig w wyniku
btednego odczytania wystepujgcej w A tercji a*c® Podane przez
nas tercje Chopin wprowadzit w korekcie Wf.

t. 294 l.r. W ostatnim akordzie Wn (—Wf,Wa) nie ma nuty ¢
Jest to zapewne przeoczenie, gdyz nuta ta wystepuje zaréwno w A,
jak i ApL.

t. 301 pr.r. Kasownik precyzujacy brzmienie 2. nuty zostat dodany
w korekcie WF.

t. 302 pr.r. Na poczatku taktu Wn (—Wf,Wa) ma samo f*. Brak
wystepujgcej zaréwno w A, jak i w ApI nuty a’ jest z pewnoscig
wynikiem przeoczenia.

t. 305 pr.r. W A (-Wn—Wa) wartosci rytmiczne dolnego gtosu
sg w 2 ostatnich figurach zamienione: a’ na 5. 6semce taktu jest
szesnastkg z kropka, a ¢’ na 6. 6semce — szesnastka, po ktorej
nastepuje pauza. Podajemy niewatpliwie zamierzong przez Cho-
pina wersje ApI i Wf.

t. 308 pr.r. W akordzie na poczatku taktu A (-Wn—Wa) ma je-
szcze f. Nute te usunieto — z pewnos$cig na polecenie Chopina —
w korekcie WF.

t. 319 i 320 I.r. Zapis goérnych nut tercji drobniejszym krojem
wprowadzony zostat przez Chopina w korekcie Wf. Utatwienia tego
w wiekszosci poézniejszych wydan zbiorowych nie uwzgledniono.
Pr.r. Przed 14. szesnastkg w wiekszosci pdzniejszych wydan
zbiorowych dodano dowolnie kasowniki podwyzszajgce des’/des’
na d%d’. Postep des-c utworzony w notacji oryginalnej przez te
i nastgepng nute mozna uwazac za dopetnienie identycznego po-
stepu pojawiajgcego sie wczesniej w I.r. (gérne nuty na 2. i 3.
6semce taktu).

t. 323 i 329 pr.r. Gorne nuty tercji na 3. i 5. 6semce notujemy
jako szesnastki, zgodnie z pisownig A. W Wn1 (—-Wn2,Wf,Wa)
majg one btednie wartos¢ ésemek.

t. 329 pr.r. Jako ostatnig nute A (-Wn—Wf,Wa) ma gis’. Ponie-
waz nie wida¢ zadnych racji muzycznych czy pianistycznych dla
zmiany schematu figuracji w stosunku do analogicznych t. 323
i 326, uwazamy te nute za postawiong pomytkowo i podajemy e’
napisane przez Chopina w Apl.

t. 345 i 359 l.r. Oktawa B-b na poczatku taktu jest w A zanoto-
wana drobnym krojem jako nalezgca do wyciggu partii orkiestry.
W Wn (—Wa) wydrukowano jg nutami normalnej wielkosci, jednak
w korekcie Wf Chopin przywrdécit prawidtowg pisownie.

t. 356 pr.r. W A (-Wn1—Wa) brak tu przenosnika oktawowego.
Apl i pozostate wydania majg poprawny tekst.

t. 370 pr.r. Przed 12 szesnastkg taktu w A (—-Wn—Wa) brak 1§
przywracajgcego g2 Znak dodano w korekcie WH. Poprawny tekst
— mimo braku § — ma takze AplI, gdyz 1. nuta taktu jest w nim
zapisana jako fis? a nie ges?



Fantazja na tematy polskie A op. 13

Tematy Fantazji

,Juz miesigc zeszedt” to pierwsze stowa sielanki Laura i Filon,
w czasach Chopina powszechnie znanej i lubianej” (byta ulubiong pie-
$nig matki Chopina). Cho¢ autor melodii pozostaje nieznany, nie jest ona
jednak ,wytworem ludu. Jej struktura muzyczna, zwtaszcza metroryt-
miczna (metrum 6/8) jest zgota sprzeczna z witasciwosciami polskiej
melodyki”.”

Théme de Charles Kurpinski to ,fragment Elegii na $mier¢ Ta-
deusza Kosciuszki K. Kurpinskiego; nie wiadomo, czy chodzi o harmo-
nizacje melodii ludowej, czy tez o wybitnie udang stylizacje”.”*"

Nazwa ,Kujawiak” mogta w czasach Chopina oznacza¢ po prostu
taniec z Kujaw™*; nie nalezy jej utozsamia¢ z pozniejszg nazwg naj-
spokojniejszego z rodziny 3 tréjmiarowych tancow, obejmujgcej takze
mazura i oberka (por. Komentarze wykonawcze do obu toméw Mazur-
kéw, 4 A1V i 25 B I). Sam Chopin w jednym z listéw okreslit ten finat —
zgodnie z jego charakterem — mianem mazura (patrz cytaty o Fanta-
Zji... przed tekstem nutowym).

Zrodta

As  Autograf szkicowy (Bibliotheca Bodmeriana, Genewa), zawierajgcy
poczatkowy fragment partytury (t. 1-20), fragment partii forte-
pianu wraz ze szkicem towarzyszenia harmonicznego (t. 34-35)
i szkic schematu harmonicznego t. 39-44.

[A] Autograf edycyjny nie zachowat sie.

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S.1574), Paryz
IV 1834, obejmujgce wersje na jeden fortepian oraz gtosy orkie-
strowe (redakcji WN udato sie odnalez¢ jedynie egzemplarz gto-
sow instrumentéw detych drewnianych). Partia fortepianu Wf
oparta jest na [A] i byta korygowana przez Chopina. Mimo to za-
wiera bardzo duzo niedoktadnosci w notacji znakéw chromatycz-
nych i oznaczeh wykonawczych (tuki, akcenty, oznaczenia stac-
cato), a takze szereg wyraznych btedéw wysokosciowych.

Wf2 Drugi nakitad Wf1, dokonany wkrétce po pierwszym, ze zmody-
fikowana strong tytutowg. Poprawiono w nim najbardziej razgce
btedy i uwzgledniono niewielkie zmiany pochodzgce niewatpliwie
od Chopina (np. w t. 157).

wf = Wf1iWf2.

Wrffort, Wfork — partia fortepianu i gtosy orkiestrowe Wf; symbole te uzy-
wane sg tylko wtedy, gdy uzycie samego ‘Wf mogtoby prowadzi¢
do niejasnosci.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, Fr. Kistner (1033.1034), Lipsk VII
1834, obejmujgce wersje na jeden fortepian oraz gtosy orkiestro-
we. Wn1 jest oparte na poprawionej przez Chopina odbitce ko-
rektorskiej Wf, zwraca przy tym uwage duza liczba dodanych
oznaczen wykonawczych; w przypadku niektérych uzupetnien nie
mozna jednak wykluczy¢ ingerencji adiustatora. Pewnych zmian
dokonano juz w trakcie druku; udziat Chopina w tym procesie
jest prawdopodobny.

Wn2 Drugi naktad wersji na jeden fortepian Wn1, dokonany wkrétce
po pierwszym, z niewielkimi zmianami. Istniejg egzemplarze Wn2
réznigce sie ceng na oktadce.

Wn = Wn1 i Wn2. (Redakcja WN nie stwierdzita istnienia réznych
naktadéw materiatu orkiestrowego Wn.)

Wnfort, Wnork — partia fortepianu i gtosy orkiestrowe Wn; symbole te
uzywane sg tylko wtedy, gdy uzycie samego ‘Wn’ mogtoby pro-
wadzi¢ do niejasnosci.

Wa Pierwsze wydanie angielskie wersji na jeden fortepian, Wessel & C°
(W & C° N° 1083), Londyn IV 1834, oparte prawdopodobnie na od-
bitce korektorskiej Wn1. W trakcie druku Wa poddano adiustacji
wydawniczej, brak za$ $ladéw udziatu Chopina w jego przygoto-
waniu. Redakcji WN nie udato sie zlokalizowa¢ egzemplarza gto-

* Kazimierz Brodzinski w napisanej w 1827 r. przedmowie do Dziet Franciszka
Karpinskiego (Warszawa 1830) pisze: ,Kt6z nie umie na pamig¢ [...] najpigkniejszej
z jego sielanek Laura i Filon, ktéra mimo swojej dtugosci, dawniej w kazdym niemal
domu $piewang byta”.

* Jadwiga Sobieska Problem cytatu u Chopina, ,Muzyka” 1959, nr 4.

“* Mieczystaw Tomaszewski Chopin. Cztowiek, dziefo, rezonans, Poznan 1998.

“* Oskar Kolberg napisat o finatowym temacie Fantazji: ,Chopin [...] dat nadpis
Kujawiak, bo go na Kujawach u Wodzinskich styszat (ludowy)” (Korespondencija, t. Il
Wroctaw-Poznan 1969, uwagi do pracy Karasowskiego).
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sow orkiestrowych Wa, najprawdopodobniej wiec — tak jak w przy-
padku Koncertu f op. 21 — materiat orkiestrowy nie byt w Wa dru-
kowany.

Zasady redagowania tekstu nutowego partii solowej

Za podstawe przyjmujemy Wn, oparte na starannie przez Chopina po-
prawionej odbitce korektorskiej Wf. Dla wyeliminowania niezauwazonych
przez kompozytora niescistosci w odczytaniu [A] poréwnujemy je z W,
bezposrednio na [A] opartym. Gdy autentycznos¢ wystepujacych w Wn
oznaczen nie jest catkiem pewna, podajemy je w nawiasach. Uwzgled-
niamy Chopinowskie, prawdopodobnie najp6zniejsze poprawki wprowa-
dzone w korekcie Wf2.

Introduzione

s- 60 t. 24 i 40 pr.r. Przetrzymana 1. szesnastka 2. ¢wierénuty t. 24 jest
w zrédtach opatrzona kropka staccato, tak jak nastepne. Podob-
nie 1. trzydziestodwojka 2. potowy t. 40. Sg to zapewne pomyiki.
Ponadto, tuku przetrzymujgcego cis” w t. 24 nie ma w Wa, a tuku
przetrzymujgcego a’wt. 40 — ani w Wa, ani w Wn.

s. 61 t. 26 pr.r. W czesci pézniejszych wydan zbiorowych zakonczenie
trylu wypetniajgce 4. 6semke taktu ma zmieniong strukture ryt-

g e

. Rozwigzanie to, nie odpowia-

dajgce pisowni zrodet, brzmi jednak naturalnie, totez zdaniem re-
dakcji mozna je traktowac jako utatwienie wersji oryginalnej.

s. 62 t. 34 lL.r. Przednutka na poczgtku taktu zanotowana jest w Wf
btednie jako Dis. Podajemy His wystepujgce w Wn (—Wa).

t. 35 Okreslenie poco ritenuto dodat Chopin w podktadzie do
Wn (—-Wa).

t. 36 Palcowanie — najprawdopodobniej Chopinowskie — znajduje
sie tylko w Wn.

s 63 t. 40 pr.r. Na poczatku taktu zrédta majg btedny rytm gérnego
tr

gtosu: . Podajemy najprawdopodobniejsze

rozwigzanie, wzorowane na podobnych figurach w Koncercie e
op. 11, cz. |, t. 404-405, cz. Il, t. 55 czy Koncercie f op. 21, cz. |,
t. 97. Por. tez zblizone zakonczenie trylu w t. 181 Fantazji.

t. 40, 42 i 166 pr.r. W czesci poézniejszych wydan zbiorowych
zmieniono liczbe belek w wigzaniach grup trzydziestodwojek,
dopasowujac jg do Scistych wyliczen wartosci rytmicznych (szes-
nastki w t. 40, sze$édziesiecioczwérki w pozostatych). Zachowu-
jemy pisownie zrodet, gdyz Chopin wielokrotnie stosowat tego
typu notacje, prawdopodobnie jako sugestie swobodnego wyko-
nania (por. np. Nokturny b op. 9 nr 1, t. 73, Es nr 2, t. 16 oraz
Preludia Des op. 28 nr15,t. 4179 i fop. 28 nr 18, t. 17).

s 64 t. 45 I.r. Jako 5. 6semke Wf ma btednie e. Por. t. 47.

t. 49 l.r. Palcowanie Chopinowskie zostato najprawdopodobniej
dodane w podktadzie do Wn: w pozostatych zrédtach nie wyste-
puje. Doktadny przydziat cyfr do poszczegdlnych nut budzi wat-
pliwosci:

Podajemy najnaturalniejsze rozwigzanie przy zatozeniu, ze figure
te wykonuje tylko I.r. Por. Komentarz wykonawczy.

Pr.r. Pierwsze 4 nuty 2. potowy taktu sg w Wf trzydziestodwdj-
kami. Sposéb podpisania partii I.r., cho¢ w ogdle niezbyt doktad-
ny, sugeruje jednak rytm wystepujgcy w Wn (—Wa), ktory w tej
sytuacji podajemy jako jedyny.
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t. 53 Widetki —— i dolcissimo dodat Chopin w podktadzie do
Wn (—Wa).

t. 55 Akord w 1. potowie taktu, wykonywany przez flet, skrzypce,
wiolonczele i kontrabasy, zanotowany jest w zrodtach nutami
normalnej wielkosci, co oznacza, ze powinien by¢ uderzony tak-
ze przez soliste. Nie mozna jednak wykluczy¢, ze jest to wyni-
kiem niezrozumienia pisowni [A], w ktérym akord ten mogt byc¢
zapisany drobnymi nutami jako nalezgcy do partii orkiestry.
Dublowanie akordu nie wydaje sie tu konieczne ani ze wzgledow
harmonicznych, ani fakturalnych.

Air ,,Juz miesiac zeszed}t”

s. 66

s. 67

s. 68

s. 69

s. 70

s. 71

12

t. 56 Tytut tej czesci, bedacy incipitem sielanki Laura i Filon
Franciszka Karpinskiego, zostat w obcojezycznych wydaniach
znieksztatcony: Wf ma ,juz miesigc zaszedt”, Wn1 — ,jaz miesigc
zaszed!” (w Wn2 ‘jaz’ zmieniono na ‘Jaz’), Wa — ,JAZ MIESIAC
ZASZEDI”".

Tempo metronomiczne Chopin dodat w podktadzie do Wn (—Wa).

t. 68 pr.r. Zrodla majg tu widetki ——. Jednak wykonanie
crescendo opadajgcego motywu melodycznego na koncu frazy
wydaje sie nie do pomyslenia, totez uwazamy ten znak za posta-
wiony omytkowo zamiast zamierzonego —. Podobne pomyiKki
spotykamy w pierwodrukach utworéw Chopina kilkakrotnie, np.
w Etiudzie ¢ op. 10 nr 12, t. 53, Wariacjach B op. 12, t. 94, Scher-
zu h op. 20, t. 306, Nokturnie Des op. 27 nr 2, t. 6.

t. 70 pr.r. Na 1. 6semce taktu Wf ma nastepujacy rytm: @’
Podajemy wersje Wn (—Wa), bedacg z pewnoscig wynikiem po-
prawek Chopina (w analogicznych sytuacjach Chopin niejedno-
krotnie wahat sie, czy skraca¢ wartos¢ nuty przed pauzg, czy po
pauzie; por. np. komentarz do Etiudy Ges op. 10 nr 5, t. 65).
Mordent na 2. nucie znajduje si¢ tylko w Wn.

t. 73 pr.r. Jako ostatnig szesnastke 1. potowy taktu Wf ma bted-
nie tercje cis“e”. Por. analogiczny t. 77.

t. 79 L.r. Jako 5. 6semke Wf1 ma gis. Btagd poprawiono zaréwno

w Wf2, jak i w Wn (w druku). W Wa pozostawiono btedng wersje
Wif1.

t. 83 pr.r. W Wf nie ma mordentu na 13. szesnastce.

t. 84 pr.r. Jako 15. szesnastke podajemy h? wystepujgce w Wn
(—Wa). Jest to najprawdopodobniej wersja, na ktérg Chopin zmie-
nit pierwotne e’ zachowane w WH.

t. 87 l.r. Jako 3. 6semke Wf ma h-dis™-a’.

t. 88 pr.r. Jako 7. szesnastke Wf ma btednie a?

t. 89 pr.r. Tekst podany w odsylaczu wystepuje we wszystkich
zrédtach. Otwierajgca 2. potowe taktu nuta e® nie brzmi w tym
kontekscie naturalnie jako rozwigzanie septymy d’z poprzedniej
trioli. Na znaczne — naszym zdaniem — prawdopodobienstwo po-
mytki wskazuje poréwnanie z analogicznym t. 93.

t. 94 pr.r. Jako 11. szesnastke Wf ma btednie ¢*

t. 101 pr.r. Jako 13. szesnastke Wn (—Wa) ma btednie cis’
Podajemy niewatpliwie prawidtowe dis’ wystepujgce w WH.

t. 102 f& znajduje sig tylko w Wn.

t. 103-105 l.r. Podajemy tekst Wn. W Wf dwukrotnie przetrzy-
mane s obie nuty oktawy. W Wa brak tuku w t. 104-105.

t. 104-105 pr.r. Odcinek figuracji od 7. nuty t. 104 do 9. nuty
t. 105 jest w zrodtach zapisany z uzyciem przenosnika oktawo-

wego. Poprawny tekst ma jednak tylko Wn; w Wf przenosnik za-
czyna sie o szesnastke za wczesnie, a w Wa nie ma go wcale.

t. 105 pr.r. Jako 11. szesnastke Wn1 (—Wa) ma btednie dis®. Wf
i Wn2 majg poprawny tekst.

t. 106 l.r. W niektérych pézniejszych wydaniach zbiorowych do
1. nuty dodano dolng oktawe, E;. Wprawdzie nie mozna wykluczy¢
pomytkowego pominiecia cyfry 8 pod tg nutg (tak oznaczane sg
w zrodtach niektére oktawy, np. te pod koniec t. 105), jednak
réwnie prawdopodobne wydaje sige, ze Chopin chcial od razu
wprowadzi¢ nowy zakres brzmienia, rozwijany w nastepnych tak-
tach. Dlatego pozostawiamy wersje zrodiows.

t. 115 pr.r. Jako 4. szesnastke Wf ma btednie h>. Podajemy cis®
wystepujgce w Wn (—Wa).

t. 117 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf2, wariant — z Wn (—Wa).
Obie wersje powstaty w wyniku poprawek btedu Wf1, ktére jako
1. nute ma e’ Chopin byt najprawdopodobniej autorem jednej
z tych poprawek, a byé moze nawet obu, jednak btad Wf1 jest na
tyle razacy, ze w kazdym z wydan mégt by¢ rowniez poprawiony
przez adiustatora. W tej sytuacji, przekonani o autentycznosci
przynajmniej jednej z tych wersji lecz bez mozliwosci wskazania
tej wtasciwej, podajemy je obie.

t. 123 pr.r. Jako 2. szesnastke podajemy cis® wystepujace w WH.
Pozostate wydania majg btednie h’ (Wa) lub his’ (Wn), najpraw-
dopodobniej w nastepstwie pomytkowego umieszczenia h'w tym
miejscu przez sztycharza Wn (§ w Wn dodano w trakcie ostat-
nich retuszéw). Wtasciwy tekst nie ulega watpliwosci ze wzgledu
na cis’ wystepujace w akompaniamencie orkiestrowym.

Théme de Charles Kurpinski

s. 76

t. 150-151 Nie jest jasne, czy 11. szesnastke, przed ktérg nie ma
w zrédtach zadnych znakéw, Chopin styszat jako h czy his. Obie
wersje wydajg sie mozliwe zaréwno od strony brzmieniowo-sty-
listycznej, jak i pianistycznej. Obowigzywanie przygodnych zna-
koéw chromatycznych w réznych oktawach jest w notacji mtodego
Chopina kwestig delikatng: formalnie zasada byta taka jak dzis,
lecz wyjatki-przeoczenia zdarzaty sie bardzo czesto (por. np. ko-
mentarz do t. 180).

t. 153 Przed 14. szesnastkg zrodta nie majg zadnych znakow
chromatycznych. Jest to z pewnoscig przeoczenie — por. iden-
tyczne figury na poczatku tego taktu i na 2. ¢wier¢nucie t. 152.

t. 1564 l.r. Przed poczatkowsg, najwyzszg szesnastkg ostatniej gru-
py zrodta nie majg znaku chromatycznego. Jest to z pewnoscig
przeoczenie, gdyz tonacja fis-moll wymaga tu uzycia a, nie ais.

t. 155 Okreslenie con molta espressione dodat Chopin w pod-
ktadzie do Wn (—Wa).

t. 157 pr.r. Takt ten ma w zrodtach nastepujgce wersje:
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Wersja Wf1 z widocznym btedem rytmicznym odpowiada praw-
dopodobnie nastepujgcej pisowni [A]:
7~

/\
g 8] Bl !

Niewatpliwie Chopinowska i najprawdopodobniej najpdzniejsza
jest wersja Wf2, ktérg podajemy jako gtdwng. Autentycznos$é po-
zostatych bezbtednych wersji nie jest natomiast pewna:

— w wersji Wn poprawiono btad rytmiczny Wf1 w ten sposéb, ze
zachowano rytm wynikajgcy z wzajemnego rozplanowania partii
obu rgk i dokonano mozliwie najprostszych koniecznych zmian
w wartosciach rytmicznych pr.r.; tego rodzaju korekty mégt doko-
nac¢ adiustator;

— domniemana wersja [A] jest tylko naszg rekonstrukcja.
Podajemy je jako mozliwe warianty pierwotnej wersji 0 mniejszej
liczbie nut.

t. 159 pr.r. Arpeggio znajduje sie tylko w Wn (—Wa).

t. 160-161 pr.r. tuk nad tymi taktami, f& i akcent na 2. 6semce
t. 161 oraz kropki staccato nad trzydziestodwodjkami zostaty do-
dane przez Chopina w Wn (—Wa, z wyjatkiem kropek).

t. 161 pr.r. Nuta gis2 na 2. 6semce taktu ma w zrodtach btedng
wartos¢ 6semki z kropkg.

Pr.r. Akcent pod 3. 6semka taktu (eis?) wystepuje w Wf. W Wn
(—Wa) znak jest — najprawdopodobniej omytkowo — odwrécony.

t. 165 pr.r. Kwintola na 3. ésemce taktu jest w zrédtach zapisana
btednie szesnastkami.

t. 165-167 i 170 pr.r. Cze$¢ oznaczen artykulacji — ten. w t. 165,
kropki staccato w pozostatych taktach — dodana zostata w Wn
(—Wa, tylko ten.).

t. 167 pr.r. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych grupa 18
nut jest zanotowana szes$¢dziesigcioczworkami. Zmiana pisowni
Chopinowskiej nie jest tu jednak uzasadniona, gdyz budowa mo-
tywiczna nakazuje rozumienie tej figury jako sekstoli triol.

Pr.r. Przed przedostatnig nutg Wn1 (—Wa) ma btednie § (e°). Wf
i Wn2 majg poprawng wersje.

t. 168 l.r. Nuta rozpoczynajgca 2. potowe taktu zanotowana jest
w WFf (-Wn1—-Wa) jako cisis. Przyjmujemy d, w tym kontekscie
harmonicznym bardziej odpowiednie i dwukrotnie juz przedtem
przez Chopina uzyte (t. 161 i 164). Identycznej zmiany dokonano
juz w Wn2.

t. 169 pr.r. Przenosnik oktawowy btednie rozpoczyna sie w Wn
(—Wa) od poczatku taktu.

t. 176 pr.r. Grupa 4 nut na 4. szesnastce taktu jest w Wf btednie
zanotowana trzydziestodwojkami.

t. 179 i 181 pr.r. Na poczatku t. 179 zrédta nie majg 4§ podwyz-
szajgcego d’ na dis”. Podobnie, wt. 181 brak podwyzszajgcego
d” na dis”.

t. 180 pr.r. W 2. potowie taktu zrédta nie majg 4§ podwyzszajgcego
d? na dis® Z pewnoscig jednak Chopin uwazat za obowiazujacy #
podwyzszajacy z d' na dis’ 7. nute grupy 21 trzydziestodwojek.

Okreslenie con forza dodat Chopin w podktadzie do Wn (—Wa).

t. 181 pr.r. Drobne nuty konczace takt wypetniajg w zrédtach
catg 2. potowe taktu, co znacznie odbiega od najspokojniejszego
mozliwego do zaakceptowania sposobu wykonania tej figury i wy-
nika na pewno z oszczednosci miejsca. Rozplanowanie przyjete
przez nas odpowiada rytmowi analogicznej figury w t. 161. Inne
mozliwo$ci wykonania — patrz Komentarz wykonawczy.

Komentarz zrédtowy

t. 181-182 pr.r. Przednutki na przejsciu taktéw — konczgca t. 181
i rozpoczynajgca t. 182 — zapisane sg w Wf jako r. Podajemy je
w postaci, w jakiej wystepujg w Wn (—Wa).

t. 189 pr.r. Jako 5. szesnastke Wf ma btednie gis’. Podajemy h’,
prawdopodobnie wprowadzone przez Chopina w podktadzie do
Wn (—>Wa).

t. 196 Okreslenia a tempo i risoluto zostaty dodane przez Cho-
pina w podktadzie do Wn (—Wa).

t. 198 L.r. Pod 1. 6semkg zrodta majg znak p, z pewnoscig omyt-
kowo zamiast koniecznego tu % . Por. t. 204.

t. 205 pr.r. Jako 2 ostatnie nuty Wf1 ma btednie ¢’ i d° Poprzez
odbitke korektorskg Wn1 btad ten przedostat sie¢ do Wa. Zaréw-
no Wf2, jak i Wn majg poprawng wersje.

t. 206 pr.r. Jako 3. nute Wf1 (-Wn1) ma fes? We wszystkich
trzech wydaniach (Wf2, Wn2 i Wa) btgd nastepnie poprawiono.

t. 207 l.r. Przetrzymany akord w 2. potowie taktu ma w zrodtach
btednie warto$é ¢wiercnuty.

t. 219 pr.r. Jako 10. nute Wf ma btednie fis.

t. 221-222 Kreseczki wyznaczajgce zakres cresc. oraz konczgce
je fzp dodat Chopin w podktadzie do Wn (—Wa).

t. 229 pr.r. Przeoczenie § przed 11. nutg wydaje sie¢ w tym kon-
tekscie harmonicznym bardzo prawdopodobne.

t. 232-237 Wigkszos$¢ oznaczen dynamicznych — akcenty w t. 232,
234 i ostatni w t. 237, con forza w t. 233, —— w t. 234 i fz
w t. 236-237 — zostata dodana w podktadzie do Wn (—Wa).

t. 235 i 237 pr.r. W Wf (—-Wn1—-Wa) brak 4 podwyzszajgcego
d? na dis® Znak znajduje sie w partii 1. skrzypiec w Wnerk, doda-
no go réwniez w Wn2.

t. 244 Okreslenie marcato dodat Chopin w podkfadzie do Wn
(—Wa).

Kujawiak

s. 89

t. 2569 pr.r. Na 1. ¢éwierénucie taktu Wf ma btedny rytm oktawy
e'e* 4 . Podajemy nie budzacy watpliwosci rytm Wn (—Wa),
odpowiadajacy wszystkim pozostatym wystgpieniom tego motywu.

t. 261 I.r. Na 1. ¢wierCnucie zrodta majg rytm ﬂ CO Z pewno-
Scig jest pomytka (por. rytm pr.r. oraz t. 260 i 248-249).

t. 262, 276 i 278 Podajemy wystepujace tu w Wf znaki ~v. Wn
(—Wa) ma w tych miejscach &, co moze by¢ tylko interpretacjg
,rozciggnietych” znakow Wf (~~). W t. 306-313, gdzie znaki #r
i a~ wystepujg blisko siebie, wszystkie wydania sg pod tym wzgle-
dem zgodne.

t. 279-291 I.r. Luki podajemy wedlug Wn (—Wa). Wystepujacy
w zrédtach tuk pomigedzy akordami t. 284-285, naszym zdaniem
omytkowy, przenosimy do t. 285 na wzor analogicznego t. 281.
Notacja Wf nie odbiega od notacji Wn, jest jednak mniej precy-
zyjna, tak iz wiekszos¢ tukéw przetrzymujgcych wspdlne nuty
akordow robi wrazenie tukéw motywicznych dla nut potozonych
powyzej lub ponizej.

t. 288 Okreslenie poco piu animato dodat Chopin w podktadzie
do Wn (—Wa).
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s. 91

s. 92

s. 93

s. 94

s. 95

s. 96
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t. 289 L.r. Na 1. ¢wier¢nucie Wf1 (—-Wn1—Wa) ma dodatkowg
nute e’ w akordzie. Btad poprawiono w korektach Wf2 i Wn2.

t. 308-309 pr.r. Podajemy nie budzacy watpliwosci tekst Wn
(—Wa). Oba naktady Wf zawierajg tu biedy: jako 2. dsemke
w t. 309 majg d® a w Wf2 ma ponadto dis® na 2. 6semce t. 308
(najprawdopodobniej # dodany w t. 308 miat w intencji adiusta-
tora dotyczy¢ wiasnie btednego d’wt. 309).

t. 321 l.r. Punktowana poinuta h zapisana jest w Wf pod 2.
6semka partii pr.r., a w Wn (—Wa) pod trzecig. Obie pisownie sg
przypuszczalnie wynikiem niezrozumienia notacji Chopina, ktéry
nuty wypetniajgce caty takt pisat czesto w poblizu jego $rodka
(tego typu konwencja obowigzuje do dzi$ w odniesieniu do cato-
taktowych pauz). Zapis Wn mozna jednak uwaza¢ za graficzng
sugestie rytmu do zastosowania przy wykonaniu Fantazji bez
akompaniamentu.

t. 329 pr.r. Tekst gtéwny wystepuje we wszystkich Zzrédtach. Wer-
sje podang w odsytaczu proponujemy, uwzgledniajgc ewentu-
alnos$¢ btedu sztycharza Wf (—Wn—Wa). Na mozliwos¢ btedu
wskazuje wyczuwalne a nieuzasadnione brzmieniowo zaburzenie
naturalnego toku figuracji w wersji zrédtowej: skok dolnego gtosu
o tryton gisz-dz i wynikajgca z niego nagta zmiana rozpietosci reki
(por. t. 329-330 i 333-334).

t. 333 L.r. Na 2. ¢éwier¢nucie Wf1 (—-Wn—Wa) ma kwinte ehn’
Podajemy tercje e’-gis’, wprowadzong — prawdopodobnie przez
Chopina — w korekcie Wf2.

t. 336 pr.r. Jako 7. 6semke Wf1 (-Wn—Wa) ma h’. W korekcie
Wf2 zmieniono te nute na a' Autentycznos¢ tej zmiany nie jest
catkiem pewna, zwtaszcza ze w analogicznym t. 338 wszystkie
zrodta majg zgodnie e? Dlatego w tek$cie gtébwnym podajemy
niewatpliwie Chopinowskie h'

t. 337-338 pr.r. Jako ostatnia 6semke t. 337 Wn (—Wa) ma
samo fis® a jako 4. 6semke t. 338 — samo h? Poniewaz nie widaé
powodu do zmiany obowigzujgcego od t. 322 schematu figuracji
(por. analogiczne t. 335-336), podajemy nie budzacy watpliwosci
tekst Wf. Niewykluczone zreszta, ze wystepujgce w Wf nuty d’
(wt. 337)i 92 (w t. 338) zostaty dodane w najp6zniejszej korek-
cie Wf1, juz po wystaniu podktadu do Wn (por. t. 355).

t. 345-346 Tekst gtéwny pochodzi z Wn (—Wa), wariant — z Wf.
Obie wersje sg muzycznie logiczne i opatrzone charakterystycz-
nymi oznaczeniami wykonawczymi (== lub kropki staccato),
a nie ma pewnosci co do chronologii Chopinowskich poprawek
w tym miejscu.

t. 353 I.r. Przed 1. szesnastkg 2. ¢wier¢nuty taktu w Wf (-Wn1
—Wa) nie ma § obnizajgcego dis’ na d’. Znak dodano w Wn2.
Por. t. 357.

Pr.r. Jako 2. szesnastke 2. ¢wierénuty taktu Wf1 (-Wn—Wa) ma
btednie his” Niepotrzebny # usunieto w korekcie Wf2.

t. 355 pr.r. Jako 10. szesnastke Wn (—Wa) ma samo e°. Btad ten
wystepowat najprawdopodobniej rowniez w Wf1, w ktorym jed-
nak skorygowano go w trakcie ostatnich poprawek.

t. 358 I.r. Przed 3. szesnastka brak w zrédtach § obnizajagcego
gis'nag’

t. 360 pr.r. Na 8. szesnastce taktu Wn (—Wa) ma btednie ais’.
Podajemy poprawng wersje Wf. Por. analogiczny t. 370.

t. 360 i 362-363 Znaki fs zostaly dodane w podkiadzie do Wn
(—Wa).

t. 361 pr.r. Na 6. szesnastce taktu Wf ma e’. W Wn (—Wa) btad
poprawiono. Por. analogiczny t. 371.

s. 97

s. 98

t. 371 Lr. Na 3. ¢éwierénucie taktu Wf ma samo fis. Podajemy
oktawe fis-fis’ wystepujaca w Wn (—Wa). Wersje te najprawdo-
podobniej wprowadzit Chopin, korygujgc podktad do Wn.

t. 372 pr.r. Jako 9. szesnastke Wn (—Wa) ma samo dis> Poda-
jemy niewatpliwie poprawng sekste fis"dis® wystepujgca w WH.

t. 373 pr.r. Przed 8. szesnastkg brak w Wn (—Wa) x podwyz-
szajacego cis’ na cisis®

t. 374 pr.r. Ostatnig szesnastka jest w Wn (—»Wa) a’. Podajemy
e? wystepujgce w tym miejscu w Wf, a we wszystkich zrédtach
w analogicznym t. 364. Wobec identycznego dalszego ciagu figu-
racji nie wida¢ powodéw dla réznicowania koncowek t. 364 i 374.

t. 376 pr.r. Jako 3. szesnastke Wf (—Wn) ma fis® Wersja ta nie
zawiera zadnego btedu ani niezrecznosci, totez mimo réznicy
w stosunku do analogicznego t. 366 podajemy jg jako gtéwna.
W catym 10-taktowym odcinku (t. 369-378) wystepuje jeszcze kilka
innych drobnych réznic w poréwnaniu z t. 359-368 (oktawy w miej-
sce pojedynczych nut w basie w t. 369 i 371, przeniesienie mo-
tywu L.r. oktawe wyzej w t. 373-374, dodatkowa nuta na 2. ¢wierc¢-
nucie t. 374 i 376). Jednak ze wzgledu na mozliwo$¢ pomytko-
wego opuszczenia znakéw chromatycznych w t. 376, dopusz-
czamy ujednolicenie figuracji w obu analogicznych taktach, co zo-
stalo uwzglednione w formie wariantu podanego w odsytaczu.
Wersja ta znajduje sie w Wa.

t. 384 pr.r. W podanej u dotu strony wersji zrédtowej 1. grupa
szesnastek jest taka sama jak 2 nastepne. Jest to najprawdo-
podobniej pomyitka, gdyz brak a® na 3. szesnastce stanowi nie-
uzasadnione znieksztatcenie motywu utworzonego przez goérne
nuty figuracji w t. 379-386, bedgcego wariantem motywu rozpo-
czynajgcego Kujawiaka (motyw ten styszymy takze w t. 387-388).

Krakowiak F op. 14

Zrodta

Al

[A]

Wi

Wn1

Autograf partytury we wczesniejszej redakcji (Muzeum Czartory-
skich, Krakow). Partia fortepianu wykazuje w stosunku do péz-
niejszej, drukowanej wersji szereg réznic (najwiecej w powtérze-
niu 1. tematu, w ktérym brak wiekszosci figuracyjnych urozmaicen)
oraz zawiera znacznie wiecej palcowan, a mniej oznaczen wyko-
nawczych. Notacja, zwlaszcza pod koniec, zdradza oznaki pospie-
chu. AI niewolny jest od bteddéw; niektére, przepisane potem do
autografu edycyjnego, odnajdujemy jeszcze w pierwszych wyda-
niach (t. 491, 534, 672).

Al stuzyt do wykonania utworu, o czym $wiadczg dopisane zwy-
ktym i czerwonym otéwkiem oznaczenia wykonawcze, gtéwnie
dotyczgce zmian tempa i fermat.

Chopinowski dopisek przy poprawkach w partii rogéw w t. 236-238
(,Elsnera reka”) dowodzi, iz rekopis — a w kazdym razie partia
orkiestry — zostat przejrzany przez Jozefa Elsnera.

Autograf edycyjny, sporzgdzony niewatpliwie na podstawie Al,
nie zachowat sie.

Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S.1586), Paryz
VI 1834, obejmujgce wersje na jeden fortepian oraz gtosy orkie-
strowe (redakcji WN nie udato sie odnalezé egzemplarza gto-
séw). Partia fortepianu Wf oparta jest na [A] i byta korygowana
przez Chopina. Mimo to zawiera bardzo duzo niedoktadnosci w no-
tacji znakéw chromatycznych i oznaczen wykonawczych (tuki,
akcenty, oznaczenia staccato), a takze szereg innych btedéw.
Pierwsze wydanie niemieckie, Fr. Kistner (1038.1039), Lipsk VII
1834, obejmujace wersje na jeden fortepian oraz gtosy orkie-
strowe. Wn1 jest oparte na poprawionej przez Chopina odbitce
korektorskiej Wf. W trakcie druku poddane zostato adiustacji
wydawniczej; nic nie wskazuje na udziat Chopina w tym proce-
sie. Istniejg egzemplarze Wn1 réznigce sie ceng na oktadce.



Wn2 Drugi naktad wersji na jeden fortepian Wn1, po 1845, bez zmian
w tekscie nutowym.

Wn3 Drugie wydanie niemieckie wersji na jeden fortepian (ta sama fir-
ma i numer), po 1874, w ktérym dokonano licznych adiustacji (na
o0got poprawki btedow, lecz rowniez zmiany dowolne).

Wn =Wn1, Wn2i Wn3.

Wnfort, Wnork — partia fortepianu i gtosy orkiestrowe Wn; symbole te
uzywane sg tylko wtedy, gdy uzycie samego ‘Wn’ mogtoby pro-
wadzi¢ do niejasnosci.

Wa Pierwsze wydanie angielskie wersji na jeden fortepian, Wessel & C°
(W & C° N° 1084), Londyn V 1834, oparte na poprawionej przez
Chopina odbitce korektorskiej Wf. Redakcji WN nie udato sie
zlokalizowa¢ egzemplarza gtoséw orkiestrowych Wa, najpraw-
dopodobniej wiec — tak jak w przypadku Koncertu f op. 21 —
materiat orkiestrowy nie byt w Wa drukowany. W trakcie druku
Wa poddano adiustacji wydawniczej, wprowadzajgc m.in. kilka
dowolnych zmian jako poprawki rzekomych bteddéw.

Zasady redagowania tekstu nutowego partii solowej
Wszystkie trzy pierwsze wydania — Wf, Wn i Wa — w swej opublikowa-
nej postaci sg oparte najprawdopodobniej na odbitkach korektorskich
Wf, sporzadzonych na podstawie [A] i skorygowanych przez Chopina.
Za podstawe przyjmujemy Wn, oparte na podktadzie najdoktadniej przez
Chopina poprawionym, poréwnane z Wf i Wa. Prawdopodobne nie-
skorygowane btedy i niedoktadnosci poprawiamy na podstawie Al
Palcowanie Al, uzupetniajgce palcowanie pierwszych wydan, podajemy
w nawiasach okragtych.

Porzgdkujemy niekonsekwentne tukowanie iinne oznaczenia arty-
kulacyjne, kierujgc sie oczywistymi analogiami oraz udokumento-
wang zrodtowo w innych kompozycjach wiedzg o zwyczajach Chopina
i typowych przeinaczeniach pierwodrukéw w tym zakresie. Aby nie
przecigzaé tekstu, w oczywistych sytuacjach nie stosujemy nawiaséw.
Tam gdzie zréznicowanie moze odpowiadaé intencjom Chopina, pozo-
stawiamy wersje zrodtowe.

Staramy sie zachowac¢ charakterystyczne dla Chopina rozréznienie
migdzy dtugimi i krétkimi akcentami. Brak autografu edycyjnego i wi-
doczne niedoktadnosci pierwszych wydan sprawiajg, ze precyzyjne
odtworzenie intencji kompozytora nie zawsze jest mozliwe (dotyczy to
takze przydzielenia akcentow do prawej lub lewej reki).

Introduzione

s- 103 t. 53 i 54 pr.r. Fermaty zostaty dopisane otéwkiem w AI, od-
zwierciedlajg wiec z pewnoscig sposob, w jaki wykonywal to
miejsce sam Chopin.

t. 55 l.r. Jako ostatnig szesnastke zaréwno AI, jak i Wf (—Wa,
Wn1—-Wn2) majg g. Mimo to bardziej prawdopodobne wydaje
sie, ze nute te Chopin postawit pomytkowo:

— zaburzenie regularnego postepu figuracji o rozpietosci tercde-
cymy (tacznie z pr.r.) nie ttumaczy sie brzmieniowo — powstrzy-
manie ruchu linii basowej brzmi w tym konteks$cie nienaturalnie;
— g w wyczuwalny sposob utrudnia wykonanie tego miejsca,
zwlaszcza w tempie podanym przez Chopina.

Dlatego w tekscie gtéwnym zmieniamy omawiang nute na b.
Identycznej zmiany dokonano w Wn3 i wigkszosci pdézniejszych
wydan zbiorowych.

t. 56 pr.r. Jako 3. szesnastke podajemy wystepujace w Al g°
Wf (—Wn) ma btednie 2 co poprawiono w Wa.

Rondo
s- 105 t. 79 Lr. Jako 2. 6semke Wn i Wa majg g-e’. Podajemy wersje
Wf, skorygowang przez Chopina przypuszczalnie dla unikniecia
kwint rownolegtych w dolnych gtosach i rozwigzania nuty prowa-
dzacej h z poprzedniego taktu. Wersja Al nie jest pewna: moze to
byé seksta g-e’ lub trojdzwiek g-c-e’.

Komentarz zrédtowy

- 106 t. 99 lLr. Jako 1. 6semke Wf (—-Wn) ma btednie e. Wa ma po-
prawny tekst.

- 108 t. 137 pr.r. Jako ostatnig szesnastke Wf ma btednie f.
- 109 t. 145 pr.r. Jako ostatnig szesnastke Wn1 (—Wn2) ma btednie d.

t. 153 L.r. Jako 1. 6semke AI, Wn1 (—Wn2)i Wa majag e. Bemol
obnizajgcy te nute na es zostat dodany przez Chopina w korek-
cie Wf. Jest przy tym bardziej prawdopodobne - biorgc pod
uwage liczne podobne przeoczenia znakéw chromatycznych w tym
utworze — ze byta to poprawka btedu, a nie zmiana koncepcji.
Wersje z es wprowadzono takze w Wn3.

s- 110 t. 156 l.r. Jako ostatnig 6semke podajemy wystepujgca we wszy-
stkich zrédtach kwarte d-g’. W wiekszosci pézniejszych wydan
zbiorowych dodano do niej dowolnie b.

t. 162 pr.r. Na 2. 6semce taktu Wf ma najprawdopodobniej bted-
nie tercje d*f°

t. 165 pr.r. Na 2. 6semce taktu Wf ma najprawdopodobniej bted-
nie samo es’

t. 166 pr.r. Jako przedostatnig nute Wf ma btednie b
s- 11 t. 170 pr.r. Przed 5. szesnastkg nie ma w zrédtach b obnizaja-
cego e na es. Poréwnanie z analogicznym t. 174 dowodzi prze-
oczenia znaku przez Chopina. Por. nastepna uwage, a takze
komentarze do t. 153 i 191.

t. 176 pr.r. Przed 3. szesnastkg AI, Wn i Wa nie majg b obni-
zajgcego e’ na es? Chopin dodat znak w korekcie WH.

t. 177-178 pr.r. Jako 7. szesnastke t. 177 Wn ma es? Podajemy
o wystepujgce zgodnie w Al, Wf i Wa. Wersja Wn jest zapewne
konsekwencjg btedu sztycharza, ktéry zamiast c? wpisat e? co
zadiustowano nastepnie na es?
W Wn3 adiustacje poprowadzono daleg', zmieniajgc dowolnie na
poczatku nastepnego taktu oktawe b-b* na sekste d%b>

s- 112 t. 190 pr.r. Jako ostatnig szesnastke 1. potowy taktu Wf ma
btednie ¢

t. 191 l.r. Przed ostatnig oktawg ani AI, ani Wf (—-Wa,Wn1
—Wn2) nie ma znakéw chromatycznych, co daje E-e. Jednak za-
rowno budowa motywu, bedgcego augmentacjg pierwszego mo-
tywu tematu Ronda (por. t. 64, 80 i analog.), jak i obecnos$¢ nut
es w akordach sasiednich taktow czyni przeoczenie bemoli przez
Chopina bardzo prawdopodobnym (tego typu btedy pojawiajg sie
w Al w znacznej liczbie). Wn3 podaje Es-es.

s. 113 t. 199 pr.r. Jako 2. szesnastke Wf ma z pewnoscig btednie .

t. 205 pr.r. Jako 3. szesnastke Wf ma z pewnoscig btednie f!

t. 206 Znak p znajduje sie¢ w Wf (—Wn,Wa) na poczatku taktu.
Zgodnie z sensem muzycznym przesuwamy go na 2. 6semke
taktu. Prawdopodobna niedoktadnos¢ pisowni moze by¢ echem
poprawek Chopina w [A]: pierwotnie (w AI) Chopin wtasnie na 2.
o6semce taktu wpisat f; jesli, zmieniwszy koncepcje, zastgpit je
potem znakiem p, to prawdopodobnie wpisat nowe oznaczenie
obok poprzedniego, co mogto zmyli¢ sztycharza.

t. 208 pr.r. Jako przedostatnig szesnastke wszystkie zrédta maja
g3. Jest to prawdopodobnie pomytka Chopina: w catym Krakowia-
ku, a takze innych utworach tego okresu tworczosci zdecydowa-
nie przewazajg figuracje o schematycznej budowie. Por. t. 206.

t. 208-209 I.r. Dolne nuty akordu, b-e’, nie sg w zrédtach prze-
trzymane na przejsciu taktow. Biorgc jednak pod uwage wyrazne
synkopy zaréwno w gérnym gtosie l.r., jak i w partii orkiestry,
uwazamy za znacznie bardziej prawdopodobne przeoczenie tu-
kéw niz réznicowanie tych taktéw w stosunku do t. 206-207.
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s. 117

s. 119
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t. 222 Na poczatku taktu podajemy jf&> zgodnie z Wn (Wa ma
tylko ﬁ). W Wf zamiast tych oznaczen widnieje p; wskazuje
to na odmienng koncepcje dynamiczng tego fragmentu, zgodnag
z pierwotnym diminuendo, wpisanym w t. 219-221 w AlI, lecz
nieuwzglednionym w zadnym z wydan. Por. Komentarz wyko-
nawczy.

t. 239 i 247 Il.r. Przednutka w t. 247 znajduje sie tylko w Wf{,
gdzie najprawdopodobniej zostata dodana przez Chopina w trak-
cie ostatniej korekty. W tej sytuacji pozostawienie t. 239 bez
ozdobnika w l.r. wydaje sie byé przeoczeniem Chopina. Por.
t. 563, 567, 561 i 565, w ktorych L.r. wykonuje wszystkie te same
ozdobniki, co pr.r.

t. 277-278 pr.r. W Wf brak tu przenos$nika oktawowego.

t. 280 W Wf wartosci rytmiczne pierwszych 2 nut to szesnastka
i trzydziestodwdjka. Podajemy rytm Wn i Wa, najprawdopodob-
niej skorygowany przez Chopina w podktadach do tych wydan.
Rytm ten wystepuje tez zgodnie we wszystkich pierwszych wyda-
niach w analogicznym t. 604. (Al ma w obu miejscach réwne
szesnastki.)

t. 286 pr.r. Pierwszy akord podajemy w formie zanotowanej w Al.
W Wf (—Wn,Wa) brzmi on prawdopodobnie pomytkowo f-b-f2

t. 293 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—Wn,Wa), wariant —
z AL. Trudno rozstrzygna¢, czy wersja wydan odpowiada zapi-
sowi [A], czy jest przeoczong przy korektach pomytkg sztycharza.

t. 299 pr.r. Jako ostatnig szesnastke Wf (-Wn1—Wn2) ma bted-
nie a* W Wa btad poprawiono w druku; poprawng wersje ma tez
Wn3.

t. 299-300 pr.r. W Wn1 (—Wn2) brak przenos$nika oktawowego.
Biad, wystepujacy poczatkowo takze w Wf, poprawiono zaréwno
w ostatniej korekcie tego wydania, jak i w Wa i Wn3.

t. 302 pr.r. Jako 4. szesnastke Wa ma cis? Zmiany z wystepuja-
cego w pozostatych zrédtach e’ dokonano w trakcie druku; jest
to najprawdopodobniej dowolna adiustacja.

t. 303 pr.r. W Wf nie ma laseczek éwierénutowych przedtuzaja-
cych 1. i 5. szesnastke. Zostaty one dodane najprawdopodobniej
przez Chopina w podktadach do Wn i Wa.

t. 305 pr.r. Jako 7. szesnastke Wf ma btednie d°

t. 312-313 Widetki ——= pochodzg z Wf, gdzie najprawdopodob-
niej zostaty dodane przez Chopina w czasie korekty.

t. 314-315 pr.r. Palcowanie Chopinowskie pochodzi z Wf (—-Wn,
Wa). W AI Chopin wpisat nieco inne palcowanie, ktére podajemy
w Komentarzu wykonawczym.

t. 316 pr.r. Dodatkowe laseczki i choragiewki 6semkowe na 3. i 7.
szesnastce znajdujg sie w AL, Wn i Wa. Ich brak w Wf moze by¢
wynikiem korekty Chopina lub przeoczenia sztycharza; nie majac
pewnosci w tym wzgledzie, podajemy niewatpliwie autentyczng
pisownie pozostatych zrédet.

t. 321 pr.r. Jako 5. szesnastke Wn1 (—Wn2) ma btednie ¢? Po-
dajemy d? wystepujace w Al (jako cisis®) i Wf (—Wa). Omytkowa
nute zmieniono — na cisis’— takze w Wn3.

Pr.r. Wskutek zbyt daleko doprowadzonego przenosnika oktawo-
wego 5. i 6. szesnastka zanotowane sg w Wf (—Wa,Wn1—-Wn2)
o oktawe za wysoko. Wn3 ma poprawny tekst.

t. 325 l.r. Uzycie nut Hi h w 2. potowie taktu oznaczone zostato
tylko w Wf (§ podwyzszajagcy B na H, dodany najprawdopodob-
niej w czasie ostatniej korekty).

s. 121

s. 122

s. 123

s. 124

s. 125

s. 127

t. 326 pr.r. Uzycie 3. palca na 6. szesnastce taktu zaznaczone
zostato w AI. Podajemy te mozliwos$¢ jako wariantowa, gdyz
Chopin mogt pomina¢ te cyfre widzgc inne mozliwe palcowania.

t. 327 pr.r. Bemol na poczatku taktu w Wf umieszczony jest
btednie przed b’ WniWa majg poprawny tekst.

t. 335-337 pr.r. Nuty cis® cis® i cis’ na poczatku tych taktow maja
w wydaniach warto$¢ 6semki z wyjatkiem szesnastki cis’ w t. 337
w Wn. Wersja Wn jest wersjg pierwotng (Al ma szesnastki we
wszystkich 3 miejscach) i jest zapewne wynikiem jakiego$ nie-
dopatrzenia przy poprawkach.

t. 350 l.r. Przed 2. szesnastkg Wf ma # podwyzszajgcy e na eis.
Btedny znak usunieto w korektach Wn i Wa.

L.r. Przed ostatnig szesnastkg w Wa dodano btednie # pod-
wyzszajacy e na eis’.

t. 354 I.r. Przed 1. szesnastkg Wf ma # podwyzszajacy G na Gis.
Btedny znak zmieniono w korektach Wn i Wa.

t. 360 I.r. Jako ostatnig szesnastke Wf ma btednie g°

t. 361 pr.r. Jako ostatnig szesnastke Wf (—Wa,Wn) ma d". Poro-
wnanie z analogicznymi t. 355, 357, 363 i 365 wskazuje na bar-
dzo prawdopodobng pomytke. Al ma tu h, przypuszczalnie po-
prawione z d* zapis nie jest bardzo czytelny, mozliwe wiec, ze
sam Chopin zZle przepisat te nute w [A].

t. 363 pr.r. Jako 2. szesnastke Wf ma btednie c?

t. 367 i 370-376 Powtarzane co ¢wierénute znaki —— ozna-
czajg tu niewatpliwie akcenty dtugie. Brak [A] nie pozwala jednak
stwierdzi¢, ktérych nut majg dotyczy¢, totez odtwarzamy je w ta-
kiej postaci, w jakiej wystepuja w Wf (—Wa,Wn). AI ma w caltym
tym fragmencie inne oznaczenia dynamiczne, z ktérych Chopin
w ostatecznej redakcji utworu zrezygnowat. Por. Komentarz wy-
konawczy.

t. 369 pr.r. Jako 3. i 4. szesnastke Wn1 (—Wn2) ma omytkowo
b%d?® Btad ten wystepowat poczatkowo takze w Wf (—Wa), gdzie
zostat jednak nastepnie poprawiony (poprawng wersje ma row-
niez Wn3).

Okreslenie cresc. pochodzi z AL

t. 381 pr.r. Jako 7. szesnastke Wf ma btednie as.

t. 385-398 L.r. Luki przetrzymujgce podajemy wediug AI, gdzie
Chopin zapisat je bardzo precyzyjnie zaréwno w partii fortepianu,
jak i orkiestry. W pierwszych wydaniach prawdopodobnie btednie
wystepujg jeszcze tuki przetrzymujagce C w t. 385-386 i 391-392
oraz c w t. 387-388 (a w Wf ponadto ¢ w t. 392-393).

t. 391, 393, 395 i 397 Okreslenie dim. w t. 393 oraz akcenty I.r.
w pozostatych 3 taktach zostaly prawdopodobnie dodane przez
Chopina w podktadach do Wn i Wa.

t. 396 pr.r. Jako 2. szesnastke Wf (-Wn1—-Wn2) ma ¢’ Ponie-
waz nie wida¢ zadnych racji muzycznych ani pianistycznych dla
zaktocenia regularnosci figuracji w tym miejscu, uznajemy to za
btad i podajemy niewatpliwie Chopinowskie d’ wystepujgce w Al
Wa i Wn3.

t. 414 pr.r. W 1. potowie taktu Wf ma rytm m co prawdo-
podobnie jest pomytkg. Podajemy zgodng wersje AI, Wn i Wa.

t. 417 l.r. Wersja podana w odsytaczu pochodzi z Al. Wersja
pierwszych wydan jest najprawdopodobniej tylko jej niedoktad-

nym odczytaniem: X

. Zdaniem redakcji, Chopin,

przygotowujgc do druku ostateczng wersje Krakowiaka, skupit sie



s. 128

s. 130

s. 131

s. 132

s. 134

s. 135

w tym fragmencie na urozmaiceniu partii pr.r. (patrz wyzej cha-
rakterystyka autograféw), a partie l.r. pozostawit nieskontrolo-
wang, przeoczajgc w tym miejscu potrzebe korekty analogicznej
do tej, ktorg wprowadzit w Wf w t. 79. Dlatego te wtasnie, korygo-
wang przez Chopina wersje analogicznego t. 79 podajemy w tek-
Scie gtéwnym.

t. 423 pr.r. W Wf (-Wn) cyfra palcowania 1 umieszczona zo-
stata btednie o jedng nute za wczes$nie, nad g3. W Wa pomytke
poprawiono.

t. 437 pr.r. Na poczatku taktu Wf ma akord f-b-d%f2 W korekcie
Wn btedne b’ poprawiono na a’ wystepujgce takze w Al. Podob-
nej poprawki dokonano w Wa, w ktérym jednak — zapewne
omytkowo — usunieto ponadto najnizszg nute, f.

t. 472 pr.r. Jako 1. szesnastke Wf ma d® Ta oczywista pomyika
zostata poprawiona w podktadach do Wn i Wa.

t. 479 pr.r. Jako ostatnig szesnastke AI, Wf (-Wa,Wn1—-Wn2)
maja c’ Wystepujgce w partii drugich skrzypiec des’ (zaréwno
w Al jak i Wnork) dowodzi, ze Chopin styszat ¢ jako przejsciowg
septyme tylko w basie. Pojawienie sie tej nuty w wysokim reje-
strze jest wiec najprawdopodobniej pomytka, totez zmieniamy to
¢® na des® (identyczng zmiane wprowadzono juz w Wn3). Por.
analogiczny t. 471.

t. 491 pr.r. Jako 4. szesnastke Al i Wa majg e Poréwnanie
z analogicznymi t. 483, 487 i 495 dowodzi pomyitki Chopina. Btad
poprawiono w korektach Wf i Wn.

t. 494 pr.r. Jako 2. szesnastke Wf ma a. Te oczywistg pomytke
Chopin poprawit w podktadach do Wn i Wa.

t. 514 pr.r. Jako 2. szesnastke Wn1 (—Wn2) ma cis’ Pomytke
popetniono w Wf, jednak w korektach Wf i Wa zmieniono te nute
na prawidtowe dis’. Poprawng wersje ma takze Wn3.

t. 519 pr.r. Jako ostatnig szesnastke Wf ma h Przyjmujemy
zgodng wersje AL, Wn i Wa. Nuta h’ wystepowata pierwotnie w Al
podobnie w t. 521 ostatnig nutg byto poczgtkowo gis" obie nuty
Chopin przenidst nastepnie o tercje nizej. Wersja Wf moze wiec
by¢ zaréwno pospolitym btedem sztycharskim, jak i pierwotng
wersjg wpisang — najprawdopodobniej pomytkowo — przez sa-
mego Chopina.

t. 523-531 Okreslenia dynamiczne w nawiasach pochodzg z Al

t. 525 pr.r. Jako 6. szesnastke Wf ma f Te oczywistg pomytke
Chopin poprawit w podktadach do Wn i Wa.

t. 529 pr.r. Jako ostatnig szesnastke Wf (-Wn1—-Wn2) ma cis’

(bez #). Przyjmujemy zgodng wersje Al i Wa; odpowiedniej po-
prawki dokonano réwniez w Wn3.

t. 534 pr.r. Jako 7. szesnastke Wf (—Wn) ma d® Jest to naj-
prawdopodobniej pomytka Chopina, popetniona juz w Al. Przyj-
mujemy i dajace rysunek melodyczny figuracji zgodny z wzorcem
obowigzujgcym od t. 502 (por. zwtaszcza t. 526). Odpowiednig
poprawke wprowadzono takze w Wa.

t. 535 l.r. Tekst gtowny pochodzi z Wf (—-Wn,Wa). W AI akord
w tym takcie brzmi c-f-a-c podobnie, w t. 529 i 537 AI ma
odpowiednio akordy e-a-cis-e’ i A-d-fis-a. O ile wprowadzenie
septymy w dwoch ostatnich akordach podkresla ich modulujgcy
charakter i urozmaica caty postep akordow, o tyle w omawianym
takcie zalety akordu z es nie sg tak oczywiste. Biorgc pod uwage
ewentualne nieporozumienie w odczytaniu Chopinowskich popra-
wek w [A], a nawet mozliwo$¢ pomytki kompozytora, podajemy
jako wariant wersje Al

s. 136

s. 140

s. 141

s. 142

s. 143
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t. 551-552 Okreslenia dimin. poco ritenuto zostalty prawdopo-
dobnie dodane przez Chopina w podkfadzie do Wn. Podobnie
uzupetnit on podkiad do Wa, ktére ma Dim. Poco Rall. W Wf
nie ma tu zadnych okreslen.

t. 5656 I.r. Przednutka ma w Wf (—Wa) forme drobnej ¢wier¢nuty,
a w Wn przekreslonej drobnej 6semki. Biorgc pod uwage te roz-
bieznos¢ oraz fakt, ze niedoktadnosci w notacji przednutek zda-
rzajg sie w Chopinowskich pierwodrukach dos$¢ czesto, podajemy
przednutke w postaci zanotowanej reka Chopina w AL

t. 563 l.r. Na 2. 6semce dodatkowego akompaniamentu Wf ma
btednie akord f-a-d”.

t. 593-597 i 603-604 pr.r. W taktach tych w Wf brak przeno$ni-
kéw oktawowych. Wn i Wa majg poprawny tekst.

t. 600 Przed ostatnig szesnastkg Wa ma w obu rekach kasow-
niki. Btad ten wystepowat pierwotnie takze w Wf (—Wn), gdzie
zostat jednak w korektach poprawiony.

t. 605 l.r. Jako 1. nute dodatkowego akompaniamentu Wn ma
btednie d.

t. 607 l.r. Najwyzszg nutg akordu dodatkowego akompaniamentu
jest w Wf btednie e’ WWniWa btad poprawiono.

t. 615i 617 Na poczatku tych taktow Wf (—Wa,Wn) ma znaki f.
Trzykrotne wystgpienie tego znaku nie jest w tym kontekscie
uzasadnione i najprawdopodobniej jest pomytkg. Dwukrotne po-
wtérzenie znaku w miejscach, w ktorych nie miato by¢ zadnego
oznaczenia, wydaje sie przy tym mniej prawdopodobne niz wsta-
wienie we wtasciwych miejscach btednego znaku. Stad nasza pro-
pozycja zastapienia watpliwych oznaczen znakami jf&. W innych
utworach Chopina wielokrotnie spotykamy w Wf omytkowe znaki
J. wstawiane zamiast f&, np. w Etiudach z op. 10: E nr 3, t. 54,
cisnr4,t.1,8,16,26i54, esnr6,t 21i32, cnr12,t. 37 (por.
komentarz do wymienionych taktéw Etiudy cis op. 10 nr 4).

t. 627 pr.r. W Wf brak tu przenosnika oktawowego. Wn i Wa majg
poprawny tekst.
Pr.r. Jako 7. szesnastke Wn ma btednie es®

t. 635 L.r. Tercja na 3. 6semce taktu wystgepuje w AI, Wn i Wa.
Pojedyncze ¢’ Wf moze byé wynikiem korekty Chopina.

t. 638 l.r. W Wf (-Wn,Wa) 1. nuta jest przediuzona do wartosci
¢éwierénuty, jak w poprzednich taktach. Jest to najprawdopodob-
niej pomytka, totez zgodnie z Al opatrujemy jg kropka staccato
jak w nastepnych, analogicznych taktach.

t. 639 pr.r. Na poczatku taktu Wf ma — zapewne btednie — tercje
c%es® Podajemy zgodng wersje AI, Wn i Wa.

t. 646 pr.r. Jako ostatnig nute Zrodta majag g% Jest to najpraw-
dopodobniej pozostawiona przez pomyike pierwotna wersja tej
figury: Al ma g’ zarowno na koncu t. 638-640, jak i 646-649
(figuracja od t. 646 nie jest w Al przeniesiona oktawe wyzej jak
w wersji ostatecznej).

t. 651 pr.r. Jako 2. szesnastke Wf (-Wn1—Wn2) ma f2 Btad
poprawiono w korektach Wa i Wn3. Na g” jako prawidiowa nute
wskazuje zaréwno g’ w analogicznym t. 643 wersji ostatecznej,
jak i g" w obu miejscach w AL

t. 652 pr.r. Jako 3. szesnastke Wf (—»Wa) ma tercje ¢%es’ W ko-
rekcie Wn usunieto es® co daje wersje analogiczng do t. 651 i
zgodng z wersjg Al

Pr.r. Jako 4. szesnastke podajemy es® wystepujgce w Al i Wf
(—»Wn). W korekcie Wa zmieniono je na g° upodabniajgc figure
tego taktu do figury w t. 644.
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s. 144

s. 145

s. 146

s. 147
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t. 662-667 W tym fragmencie w Wf brakuje 5 niezbednych zna-
kéw chromatycznych, a jeden z bemoli umieszczony jest przy
niewtasciwej nucie (obniza f' na fes’ na 4. 6semce t. 664 zamiast
¢’ na ces’ na 3. 6semce). W Wa poprawiono wiekszosé tych bte-
déw, w Wn — wszystkie.

t. 672 pr.r. Jako 5. szesnastke Wf (—Wn,Wa) ma a’, niewatpli-
wie btedne w tym kontekscie harmonicznym. Bigd ma prawdo-
podobnie zZrédto w niedoktadnej pisowni AIL: nuta ta, potozona
wyzej niz poprzedzajgce jg ais’, lecz wyraznie za nisko jak na h'
przy pospiesznym czytaniu moze by¢ wzieta za a' i tak zapewne
zostata przez Chopina wpisana w [A].

t. 680 l.r. Jako ostatnig szesnastke Wf ma btednie a.
t. 681 pr.r. W Wf brak éwierénuty f°

t. 684 pr.r. Na 4. szesnastce taktu Wf ma w dolnym gtosie bted-
nie gis®

t. 689-690 l.r. Nuta ¢’ na przejsciu taktéw jest w Wf przetrzy-
mana tukiem. W Wn i Wa tuku nie ma, a rozpoczynajgca t. 690
kwinta c’-g’ opatrzona jest kropkg staccato. Dodanie kropki do-
wodzi, ze brak tuku nie jest przypadkiem, a wersja Wn i Wa po-
wstata w wyniku korekty Chopina.

t. 691 pr.r. Na poczatku taktu Wf (—»Wa) ma tylko e> Podajemy
niewatpliwie prawidtowg wersje AL i Wn.

t. 692 l.r. Przed 1. szesnastka 2. potowy taktu Wf (—Wa) ma
btednie b. Btgd poprawiono w korekcie Wn.

t. 694 Okreslenie molto legato oraz akcent dodat Chopin w pod-
ktadach do Wn i Wa; nie ma ich w Wf.

t. 700-701 i 708-709 pr.r. Zamyst Chopina odnos$nie do prowa-
dzenia gérnego gtosu na poczatku t. 701 i 709 nie jest jasny. Oto
pisownia t. 700-701 w poszczegdlnych zrédtach:

Al

wif

W AI przetrzymanie e w t. 700-701 byto pierwotnie zapisane
w ogolnie dzi$ przyjety sposodb, za pomocg tuku przetrzymujg-
cego i nuty na poczatku t. 701. Chopin nastepnie wyskrobat tuk
i nute, a wpisat kropke przedtuzajgcg. Usuniete elementy pozo-
statly jednak czes$ciowo widoczne.

T. 708-709 s zasadniczo powtorzeniem t. 700-701 o oktawe wy-
zej; w omawianym miejscu wystepujg jedynie drobne réznice:

— w Al zapis jest wyrazny, bez poprawek, w wersji z kropkag
przedtuzajaca,

— w Wf w t. 708-709 brak tuku e*f? i kropki nad f2

— w Wa brak kropki nad f> w t. 709,

— w Wn tuk na przejsciu taktéw dotyczy wyraznie dolnego gtosu,
taczac g% i f2

W notacji t. 700-701 mozna w wydaniach rozpozna¢ znieksztat-
cong pisownie AI, prawdopodobnie wiec w [A] Chopin albo sko-
piowat niejasny zapis Al, albo kresleniami utrudnit prawidtowe

s. 148

s. 149

odczytanie. Nie wydaje sie jednak, by w jakis$ istotny sposob chciat
zmieni¢ wersje zanotowang w Al, totez podajemy jg jako jedynag
(we wspotczesnym zapisie rytmicznym).

t. 701 lLr. Przed 1. szesnastkg 2. potowy taktu Wf (—Wa) ma
btednie §. Btgd poprawiono w korekcie Wn.

t. 701-702 pr.r. W Wn brak tuku przetrzymujgcego b

t. 702 pr.r. Nuta a’na poczatku taktu ma w AI, Wn i Wa wartos¢
szesnastki. Wystepujgca w Wf 6semka jest prawdopodobnie wy-
nikiem korekty Chopina, por. t. 337.

L.r. Nuta g’ w 2. polowie taktu ma w Wf (—Wa,Wn1—-Wn2)
warto$¢ 6semki z kropkg i umieszczona jest doktadnie nad g dol-
nego gtosu. Jest to z pewnoscig niewtasciwa pisownia, powstata
w nastepstwie btedu Chopina w AI, w ktérym ésemka ta wpisana
jest we wtasciwym miejscu (pod 6. szesnastkg pr.r.) lecz z omyi-
kowo postawiong kropkag przedtuzajacg. Por. analogiczne t. 694,
696, 698, 704 i 706.

t. 707 L.r. Przed 4. 6semkg dolnego gtosu Wf ma b. Te oczywistg
pomytke (por. t. 699) poprawiono w korektach Wn i Wa.

t. 710-712 pr.r. Przed 6. szesnastkg kazdego z tych taktow w AI
i Wf (—Wa) brak b przywracajacego g> Te oczywiste btedy (por.
analogiczne t. 714-716) poprawiono w Wn.

t. 713 pr.r. Przed ostatnia szesnastkg w Al i Wf (—-Wa,Wn1
—Wn2) nie ma zadnego znaku chromatycznego, nalezatoby wiec
czytac gisz. Znacznie prawdopodobniejsze wydaje sie jednak prze-
oczenie b przez Chopina:

— w catym Krakowiaku przeoczenia i niedoktadnosci w notacji
znakow chromatycznych sag bardzo liczne, a wtasnie w poprzed-
nich taktach (por. komentarz do t. 710-712) Chopin trzykrotnie
zapomniat kasownikéw przywracajgcych gZ,

— w Al od poczatku t. 706 do potowy t. 713 Chopin uzyt przeno-
Snika oktawowego; omawiana nuta zapisana jest wiec oktawe wy-
zej niz poprzedzajgce gi32 i wydaje sie mato prawdopodobne, by
styszac w tym miejscu gisz, Chopin pozostawit jg bez krzyzyka;
— w analogicznym t. 717 w Al réwniez brak b przed ostatnig
nuta, mimo iz gis’ ze wzgledu na odmienny dalszy cigg jest tam
zupetnie niemozliwe.

t. 718 Lr. Tekst gtéwny pochodzi z Wf i Wa, wariant — z AL i Wn.
Najprawdopodobniej Chopin zmienit pierwotne f na c, korygujac
Wf i podktad do Wa, nie mozna jednak réwniez wykluczyé¢ ko-
rekty podktadu do Wn, w ktérym Chopin zmienitby wystepujace
w [A] (—Wf—Wa) c na f. Dlatego podajemy obie wersje.

t. 720 i 724 l.r. Bemole obnizajgce 4. szesnastke dodane zostaty
w korektach Wf i Wa. W AI b obnizajacego e’ na es’ nie ma
takze na poczatku t. 719, co zdaje sie Swiadczy¢ o pospiesznym
pisaniu tego miejsca.

t. 725 I.r. Al i Wn majg nastepujgca wersje:

% I’
Podang przez nas wersje, naturalniejszg pianistycznie, wyrazist-

szg harmonicznie i analogiczng do wersji t. 721, Chopin wprowa-
dzit korygujgc Wf i podktad do Wa.

t. 729 pr.r. Jako 2 ostatnie szesnastki Wf ma btednie d“b> Po-
dajemy zgodna wersje pozostatych zrédet.

t. 729-730 Okreslenie legatissimo podajemy w t. 730 zgodnie
z Al. W wydaniach umieszczono je — prawdopodobnie omytkowo
-wt. 729.

t. 736 i 738 pr.r. Okreslenia dimin. i f& podajemy za Wn i Wa.



Polonez Es op. 22

Zrodta

[A]
wf

wWfD

Wa1

Wa2

Wa

Wn1

Wn2

Wn3

Whn
Part

Autograf nie zachowat sie.

Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S.1926), Paryz
VIl 1836. Wf oparte jest na [A] i byto korygowane przez Chopina,
prawdopodobnie dwukrotnie.

Egzemplarz Wf ze zbioru nalezgcego do uczennicy Chopina,
Camille Dubois (Bibliothéque Nationale, Paryz), zawierajacy po-
chodzgce z lekcji z Chopinem palcowania, poprawke btedu druku
i drobne wskazowki wykonawcze.

Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° N° 1643),
Londyn V 1836. Wa1 oparte jest najprawdopodobniej na egzem-
plarzu korektowym Wf nie uwzgledniajacym ostatnich poprawek
Chopina; wprowadzono w nim szereg adiustacji. Chopin nie brat
udziatu w jego powstaniu.

Drugi naktad Wa1 (ta sama firma i numer), po 1846. Wprowadzono
w nim nieliczne zmiany.

= Wa1 i Wa2.

Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (5709), Lipsk
VIl 1836, oparte na Wf. Nosi $lady adiustacji wydawcy, zawiera
tez szereg btedoéw. Chopin nie brat udziatu w jego przygotowa-
niu. Istniejg egzemplarze Wn1 réznigce sie szczegdtami oktadki
(3 wersje).

Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), po 1852, prze-
kazujgce tekst Wn1 z niewielkimi adiustacjami. Popetniono w nim
kilka bteddéw.

Po6zniejszy naktad Wn2, po 1872, w ktérym poprawiono czes$¢ bte-
doéw i uzupetniono znaki chromatyczne, a takze wprowadzono
pewne dowolne zmiany.

=Wn1, Wn2 i Wn3.

Rekopis partytury Poloneza (Osterreichische Nationalbibliothek,
Wieden), przygotowany jako podkitad jej pierwszego wydania
(Breitkopf & Hartel, 1880), najprawdopodobniej w latach siedem-
dziesigtych XIX w. Partia solowa zostata przepisana z Wn3 i pod-
dana dalszym adiustacjom.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf jako jedyne zrédto autentyczne. Uwzgle-
dniamy Chopinowskie naniesienia w WfD.

Precyzyjne rozréznienie miedzy dtugimi i krétkimi akcentami, charakte-
rystycznymi dla Chopina, oraz przydzielenie ich do prawej lub lewej
reki jest niemozliwe wobec braku autografu i widocznych niedoktadnosci
pierwszych wydan. Staramy sie odtworzy¢ intencje kompozytora, bio-
rac pod uwage jego zwyczaje w tym zakresie, udokumentowane zré-
dtowo w innych kompozycjach.

Andante spianato

s. 150

s. 151

s. 152

t. 1 Podang w nawiasie warto$¢ tempa metronomicznego, nizsza
niz wydrukowana w Wf (—Wa,Wn), wpisat Chopin w WfD.

t. 27 L.r. Dwie wersje palcowania Chopinowskiego odpowiadajg
dwom mozliwosciom odczytania cyfr nieprecyzyjnie podpisanych
w WfD.

t. 36-37 Pedalizacja w Wf (—Wn1) zanotowana jest niedoktadnie
— po znaku % pod koniec t. 36 nastepuje kolejny taki znak na po-
czatku t. 37. By¢ moze brak tu znaku # na koncu t. 36, jest jed-
nak zupetnie prawdopodobne, ze to znak % w t. 37 zostat
niepotrzebnie postawiony przez sztycharza Wf. Podobnego ro-
dzaju pedalizacji uzyt Chopin wielokrotnie, np. w Nokturnie F
op. 15 nr 1, t. 72-73, Balladzie f op. 52, t. 12-13, Sonacie h op. 58,
cz. lll, t. 118-119. Wersje bez zmiany pedatu w t. 37 ma Wa.

t. 43 pr.r. Mozna mie¢ watpliwos$ci, czy wystepujgca w zrédtach
wartosé pierwszego a’ (4-) nie jest btedna. W catym bowiem

s. 153

s. 154

Komentarz zrédtowy

Andante pozostate biegniki notowane drobnymi nutami wypet-
niajg okreslong warto$¢ rytmiczng, co wyznacza zarbwno moment
ich rozpoczecia, jak i zakonczenia. Tu za$ wartosci rytmiczne i,
co za tym idzie, moment rozpoczecia ozdobnika nie jest okreslony.
Biorgc pod uwage argumenty zrodtowe — prawdopodobne przy-
czyny btedu sztycharza, oraz muzyczne — szybkos¢ wykonania
porownywalng z szybkoscig figur w t. 17 lub 41, za najwtasciwsze
nalezy uzna¢ dwie notacje zaproponowane w Komentarzu wyko-
nawczym.

t. 55-56, 59-60 i analog. pr.r. W niektérych pézniejszych wyda-
niach zbiorowych dodatkowymi laseczkami wydzielono dowolnie
4.1 10. szesnastke w tych taktach. Por. Komentarz wykonawczy.

t. 56 i 100 pr.r. W Wn3 zmieniono dowolnie 10. nute z fis' na a’.

N4 | |
75

t. 78 i 90 Takty te w notacji Wf (—Wa,Wn):

mozna by omytkowo odczyta¢ jako liczone na 4/4. Dla unikniecia
niejasnosci precyzujemy te notacje.

Polonez

s. 157

s. 158

s. 159

s. 160

s. 161

t. 20, 58 i analog. |.r. Przedtuzenie brzmienia ¢wierénuty f do
5. 6semki taktu wigcznie jest w zrédtach zanotowane niedoktad-
nie. W Wf (—-Wn) nuta ta przedtuzona jest tylko w t. 20 (kropka)
i 164 (tukiem i nutg). W Wa przedtuzen — wskutek btedéw i prze-
oczen — nie ma w ogodle. Zréznicowanie wykonania z pewnoscig
nie lezato w intencji Chopina, totez ujednolicamy pisownie tego
szczegotu na wzor t. 164.

t. 29 pr.r. Znajdujagcy sie w pierwszych wydaniach — zapewne
pomytkowo — znak & zmieniamy na av wystepujgcy w zrodtach
we wszystkich analogicznych taktach. Rozréznienie tych znakow
bywa w Chopinowskich autografach trudne (por. np. Walce a
op. 34 nr 2, t. 37, 39 i analog. oraz Des op. 64 nr 1, t. 20 i 92)
i niejednokrotnie sprawito ktopot sztycharzom pierwszych wydan
(np. w Walcu As op. 34 nr 1, t. 40 i analog.).

t. 31 pr.r. Jako trzydziestodwojke przed 4. ésemka taktu WfF
(—Wa1,Wn) ma btednie b%d® zamiast b%es’

Pr.r. Pierwsze wydania majg jeszcze znak akcentu pod a’ na
6. 6semce taktu. Brak odpowiedniego znaku w analogicznym
t. 175 wskazuje na mozliwo$¢é pomytki sztycharza w omawianym
takcie, gdyz repryza Poloneza (t. 162-220) nie byla przypusz-
czalnie w [A] wypisana nutami. Por. t. 69-70 i analog., w ktérych
akcentowanie nut na 6. 6semce taktu wigze sie z przedtuzeniem
ich wartosci rytmiczne;j.

t. 32 i 176 W t. 32 w zrédtach brak tuku przetrzymujacego b
w L.r.; w Wn2 (—»Wn3) przeoczono ponadto tuk przetrzymujacy b’
w pr.r. W kilku poézniejszych wydaniach zbiorowych pominigto
odpowiednie tuki takze w analogicznym t. 176.

t. 42 i 186 pr.r. Nad tercjg d*f* znajdujg sie w zrodtach cyfry 2
i 4. Palcowanie to, nie tgczgce sie naturalnie ani z poprzedzaja-
cym trylem, ani z nastepng figura, jest najwidoczniej btedne; do-
tyczy przypuszczalnie nastepnej tercji, c%es?

t. 56 i 200 pr.r. W Wa nie ma przednutki przed es’ a znak obieg-
nika umieszczony jest pomiedzy es” a es’ Wn ma te wersje tylko
w t. 200. Niewykluczone, ze jest to wersja pierwotna, zmieniona
przez Chopina w ostatniej korekcie Wf (por. ostatnig czes$¢ na-
stepnej uwagi).
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s. 162

s. 165

s. 166
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t. 57 i 201 pr.r. Nuta b? na 2. ésemce taktu ma w pierwszych
wydaniach warto$¢ ¢wier¢nuty. Jednak zanotowana drobnymi nu-
tami figuracja wypetniajaca drugg czes¢ taktu rozplanowana jest
w Wf (—Wn) tak, jakby rozpoczynajace ja przetrzymane b® miato
przypada¢ juz na 3. 6semke taktu (w Wa rozplanowanie biegnika
jest w zasadzie identyczne, brak w nim jedynie owego poczatko-
wego b2). Na tej podstawie w jednym z pdzniejszych wydan zbio-
rowych warto$é b? na 2. ésemce taktu skrécono dowolnie do
6semki. Przeciwko temu rozwigzaniu przemawiajg nastepujgce
argumenty:

— charakterystyczny dla gtéwnego tematu Poloneza schemat
rytmiczny, w ktérym wznowienie ruchu melodycznego zatrzyma-
nego na 1. lub 2. 6semce taktu nastepuje dopiero na 4. ésemce;
schemat ten wystepuje w t. 17-18, 21-22, 25| 27, a przede wszy-
stkim w analogicznym do omawianego t. 19;

— btedy rozplanowania l.r. wzgledem pr.r. zdarzaty sie w Wf,
drobne niedoktadnosci znajdujemy w Andante spianato (t. 15),
za$ powazniejszy btagd np. w Nokturnie b op. 9 nr 1, t. 73.

Pr.r. Jako 3. i 2. od konca nute biegnika Wa ma as’ i g> Wn ma
te wersje tylko w t. 201. Jest to prawdopodobnie pierwotna wer-
sja, zmieniona przez Chopina w ostatniej korekcie Wf.

t. 62/ 206 pr.r. Jako ostatnig z drobnych nutek Wa ma a®

t. 84 pr.r. Nie ulega watpliwosci, ze Chopin zmuszony byt zrezyg-
nowac¢ z naturalnego pianistycznie i charakterystycznego dla wir-
tuozowskich formut kadencyjnych przeniesienia akordu o oktawe
w gore jedynie ze wzgledu na ograniczong skale fortepianu.

t. 92 pr.r. W niektérych poézniejszych wydaniach zbiorowych
zmieniono dowolnie ostatnig 6semke z h? na h°

t. 92 pr.r. Przed 8. od konca taktu nutg w Wf (—Wa,Wn1) brak §.
Jest to z pewnoscig przeoczenie Chopina, gdyz od 6. drobnej
nuty poczgwszy figuracja ma utrwalong tonacje G-dur, z wyraz-
nie ukazanymi dzwiekami e? (7. i 13. z drobnych nutek).

t. 93 i 94 W Wf brakuje tukéw przetrzymujacych d w t. 93 oraz h
w t. 94, co jest zapewne przeoczeniem. tuk w t. 93 uzupetniono
w Wa i Wn2 (-»Wn3), w t. 94 w Wn dodano tuk przy h, lecz
pominieto przy G.

t. 95 Btedny zapis rytmiczny Wf:

s. 167

s. 170

s. 172

s. 175

mozna odczyta¢ na dwa sposoby:

— z 6semka na poczatku taktu (wedtug l.r.), uznajgc nastepujace
po niej 3 szesnastki za triole; wersje te, wystepujagca w Wa i Wn,
podajemy w tek$cie gtdbwnym ze wzgledu na skojarzenie z rytmem
polonezowym i analogie rytmiczng z poprzednimi dwoma taktami;
— z szesnastkg na poczatku taktu (wedtug pr.r.), na co zdaja sie
wskazywac¢ odstepy miedzy nutami w WF.

t. 101 pr.r. W Wa2 i wiekszosci pozniejszych wydan zbiorowych
zmieniono dowolnie ostatnig nute taktu z g3 na f° Wersja orygi-
nalna najprawdopodobniej nie zawiera jednak btedu — por. po-
dobne chwyty w tego typu pasazach w Etiudzie C op. 10 nr 1,
t. 51i29.

t. 128 L.r. Wf (—Wa) ma na poczatku taktu f. Btgd ten poprawit
Chopin w WfD. Takze Wn ma poprawna wersje.

t. 132 1.r. W Wn1 pod pétnutg es’ brak linii dodanej, tak iz w Wn2
(—Wn3) odczytano i wydrukowano tu btednie ¢’

t. 142 pr.r. Mordent nad g’ znajduje sie tylko w WH.

Pr.r. Przed 4. i 8. szesnastkg brak w Wf (—Wa,Wn) znakoéw chro-
matycznych. W niektérych poézniejszych wydaniach zbiorowych
przed tymi nutami dodano dowolnie kasowniki, ustalajac ich
brzmienie na ¢?i ¢2 Mozna jednak zasadnie wnioskowac¢, ze w ca-
tym tym pasazu Chopin uwazat za obowigzujgcy # podwyz-
szajacy ¢’ na cis® na poczatku taktu. Dowodzg tego nastepujgce
argumenty:

— b postawiony przed c* ostatnig nutg taktu, swiadczy o tym, ze
potrzebe przywrécenia ¢ odczut Chopin dopiero w tym miejscu;
— tam gdzie wystepuje przeno$nik oktawowy, w zrédtach do Polo-
neza stosowana jest zasada obowigzywania przygodnych znakéw
chromatycznych na wysokosci wynikajgcej z zapisu, co w tym
wypadku nakazuje odczytanie 4. szesnastki jako cis® poniewaz
Sciste powtoérzenie figury oktawe wyzej nie ulega tu najmniejszej
watpliwoséci, 8. szesnastka musi w tej sytuacji brzmieé cis® a pozo-
stawienie jej bez znaku jest tylko drobng niedoktadno$cig notacji;
— zblizong do omawianej sytuacje znajdujemy w Koncercie f
op. 21, cz. I, t. 143-144, gdzie w przeniesionej o oktawe figurze
Chopin przeoczyt w autografie niezbedny # podwyzszajacy f na
fis? a styszane wcigz podwyzszenie skasowat w korekcie jed-
nego z wydan dopiero w nastepnym takcie.

Biorac pod uwage powyzsze argumenty, podajemy niewatpliwie
zamierzong przez Chopina wersje z cis, uzupetniajac ja krzyzyka-
mi zgodnie ze wspoétczesnymi zasadami ortografii chromatycznej.

t. 161 pr.r. W Wa brak jednej z dwéch przednutek g’.

Jan Ekier
Pawet Kaminski



