KOMENTARZ ZRODLOWY /SKROCONY/

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz dotyczy wytgcznie partii orkiestry (partia solowa jest
omoéwiona w komentarzach do Wariacji w wersjach na jeden fortepian
i z drugim fortepianem). Przedstawia zasady redagowania tekstu nuto-
wego i omawia wazniejsze rozbieznosci pomiedzy zrédtami, ponadto sy-
gnalizuje najistotniejsze zmiany wprowadzane w drukowanych partytu-
rach Wariacji (zadna z nich nie byta opublikowana za zycia Chopina).
Doktadng charakterystyke wszystkich zrodet, ich filiacje, szczegotowe
zestawienie wystepujgcych miedzy nimi réznic, a takze reprodukcje ich
charakterystycznych fragmentéw zawiera oddzielnie wydany Komen-
tarz zrodtowy.

Skroty: t. — takt, takty. Znak — symbolizuje powigzanie zrodet, nalezy go czytaé
jako ,i oparte na nim”.

Chopinowskie partytury

Redagowanie partytur Chopinowskich utworéw z orkiestrg (a takze Tria
op. 8) napotyka na pewne szczegdlne problemy. Zgodnie z czestym w tej
epoce zwyczajem publikowano jedynie partie poszczegdlnych instru-
mentéw (tzw. gtosy). Swiadomy tej sytuacji, Chopin prawdopodobnie
zadowalat sie partyturami o czesciowo roboczym charakterze, a ewen-
tualne ostatnie retusze (w tym doktadniejsze oznaczenia wykonawcze)
wpisywat jedynie do gtosow. Jest przy tym niemal pewne, ze zaréwno
sporzgdzenie gtoséw, jak i przynajmniej cze$¢ rutynowych uzupetnien
(np. oznaczen wykonawczych) powierzat wprawionym w tej materii ko-
legom (,Nidecki [...] przegladat i poprawiat orkiestrowe g’fosy”') lub za-
wodowym kopistom. Sprzyjato to powstawaniu licznych niedoktadnosci
i niekonsekwencji, a takze powazniejszych btedow, ktorych identyfika-
cja nie zawsze jest fatwa.

Wariacje B op. 2

Zrodta

ApI Autograf roboczy partytury (The Morgan Pierpont Library, Nowy
Jork), podpisany ,Variations sur le Theme de Mozart FFCh 1827".
Zapis utworu jest pospieszny, czasem skrétowy, z licznymi po-
prawkami nanoszonymi prawdopodobnie w réznym czasie (reko-
pis zawiera takze adnotacje ,1829 do Wiednia poszty”). Zaréwno
partia fortepianu, jak i orkiestry nie majg ostatecznego ksztattu
i w pozniejszych zrodtach byty w znacznym stopniu zmienione
i uzupetnione. Okres$lenia wykonawcze pojawiajg sie w ApI tylko
sporadycznie. Szczegolnie trudna jest interpretacja zapisanych na
jednej pieciolinii partii Vc. i Cb., gdyz mimo iz Chopin na pewno
chciat zréznicowa¢ ich partie (np. poprzez uzycie w pewnych miej-
scach tylko wiolonczel), oznaczyt to w sposéb niejednolity i nie-
precyzyjny.
Trudno stwierdzié, czy istniat jaki$ pdzniejszy rekopis partytury
Wariacji. Nie jest to wykluczone, jednak zaréwno wykonania utwo-
ru z Chopinem jako solista, jak i przygotowanie materiatu orkie-
strowego do druku mozna sobie wyobrazi¢ na podstawie gtoséw
sporzadzonych z ApI, a nastgpnie poprawianych i przepisanych.

[G] Zaginione rekopismienne gtosy, stuzgce za podktad do pierwszego
wydania niemieckiego, spisane wedtug poprawionych i uzupetnio-
nych gtoséw sporzadzonych na podstawie ApI lub zaginionego,
pozniejszego rekopisu partytury. W stosunku do Apl wersja [G]
wykazuje zaréwno niewatpliwie Chopinowskie zmiany i uprecy-
zyjnienia, np.:
— rezygnacja z tragbek;

" Z listu F. Chopina do rodziny, Wieden, 12 VIII 1829; chodzito o Wariacje B op. 2 i/lub
Krakowiaka op. 14.
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— zréznicowanie artykulacji Vc. i Cb. w t. 322 i nastgpnych;

— zmiany rytmow na 2. 6semce t. 96, 98 oraz 200, 202 i 206;

jak i mniej lub bardziej prawdopodobne btedy i nieporozumienia,
np.:

— prawdopodobnie pomytkowe uzycie Cb. w t. 6-8, 370-372;

— nieoznaczenie pizz. Vc. w t. 331-334.

Z podobng sytuacjg spotykamy sie w Krakowiaku op. 14 (patrz
komentarz do partytury).

A Autograf-czystopis wersji na 1 fortepian (Osterreichische National-
bibliothek, Wieden), stuzgcy za podktad do pierwszego wydania
niemieckiego. Zapis jest niezwykle staranny, z minimalng liczbg
skreslen i poprawek; imponuje bogactwem i precyzjg oznaczen
interpretacyjnych. Mimo to zawiera kilka niewagtpliwych btedoéw
i bardzo liczne niedoktadnosci w notacji znakéw chromatycznych.

Wn Pierwsze wydanie niemieckie wersji na 1 fortepian, Tobie Haslin-
ger (T.H.5489.), Wieden IV 1830. Sporzgdzono je na podstawie A,
odtwarzajac tekst na ogoét bardzo starannie oraz dokonujgc nie-
odzownej adiustacji znakéw chromatycznych. Mimo to, w wielu
miejscach tuki, oznaczenia dynamiczne i znaki staccato sg wsku-
tek rutynowej interpretacji rekopisu umieszczone niedoktadnie lub
btednie. Nie wydaje sie, by Chopin korygowat to wydanie, cho¢
pojedyncze ingerencje nie sg wykluczone.

Istnieje po6zniejszy naktad Wn, w ktérym wprowadzono szereg
najprawdopodobniej dowolnych zmian (m.in. w kilku miejscach do-
dano palcowanie). Egzemplarze obu naktadéw opatrywano réz-
nigcymi sie w szczegdtach oktadkami.

W XIl 1839 ta sama firma opublikowata drugie wydanie Wariacji
(T.H.7714.), z dalszymi dowolnymi zmianami.

GWn Gtosy orkiestrowe dotgczane do Wn (ta sama firma i numer), opar-
te na [G]. Udziat Chopina w ich powstaniu jest mato prawdopo-
dobny.

Wf  Pierwsze wydanie francuskie wersji na jeden fortepian, M. Schle-
singer (M.S.1312), Paryz, poczatek 1833, oparte na pierwszym
nakfadzie Wn i korygowane przez Chopina. P6zniejsze (od 1845)
nakfady — z zachowaniem oryginalnego numeru wydawniczego —
firmowat nastepca Schlesingera, G. Brandus.

GWf Glosy orkiestrowe dotgczane do Wf (ta sama firma i numer), opar-
te na GWn i korygowane najprawdopodobniej z udziatem lub we-
dtug sugestii Chopina (np. w t. 14, 227, 240-243). GWf zawierajg
szereg btedow i niedoktadnosci.

Wa Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C°% N° 820; na

2 stronach 821), Londyn, wiosna 1833. Przedstawia zadiustowa-
ny tekst Wn; Chopin nie brat udziatu w jego powstaniu.
Redakcja WN nie odnalazta gtoséw orkiestrowych przygotowanych
w wydawnictwie Wessel & C°% mozna wiec przypuszczaé, ze ma-
teriat orkiestrowy — tak jak w innych utworach Chopina z orkie-
strg — nie byt przez wydawce angielskiego drukowany.

PBH Pierwsze wydanie partytury w ramach wydania dziet wszystkich
Chopina (Erste kritisch durchgesehene Gesamtausgabe), Breit-
kopf & Hartel (C XII 1), Lipsk 1880. Dokonano w nim licznych
adiustacji porzadkujgcych oznaczenia dynamiczne i artykulacyjne,
a takze kilku innych, dowolnych zmian. W dalszej czes$ci komen-
tarza odnotowujemy tylko najwazniejsze z nich.

PS  Wydanie partytury Wariacji pod redakcjg K. Sikorskiego w ra-
mach edycji dziet wszystkich F. Chopina, Instytut Fryderyka Cho-
pina i Polskie Wydawnictwo Muzyczne (PWM-3732), Warszawa-
Krakéw 1961. Oparto je na PBH, wprowadzajagc szereg dowolnych
zmian.

Zasady redagowania tekstu nutowego partii orkiestry
Za podstawe przyjmujemy GWn, poréwnane z Apl dla wyeliminowania
prawdopodobnych btedéw. Uwzgledniamy mogace pochodzi¢ od Cho-
pina zmiany w GWf. Bierzemy réwniez pod uwage wersje na jeden for-
tepian, starannie dopracowang przez Chopina, w tym zwtaszcza autor-
skie wyciggi partii orkiestry; wersje te rozpatrujemy na podstawie A
z p6zniejszymi Chopinowskimi zmianami w W¥.



Porzgdkujemy bardzo liczne niekonsekwencje i niedoktadnosci w nota-
cji oznaczen artykulacyjnych i dynamicznych, starajgc sie, by za pomoca
jak najmniejszej liczby ingerencji uzyska¢ zapis, ktéry oddawatby sens
muzyczny w mozliwie czytelny sposob.

Wystepujgce w oryginalnej partyturze partie rogow B basso transponu-
jemy do najczes$ciej dzi§ stosowanego stroju F.

Partia fortepianu pochodzi z tomu 32 B VIl (wersja z drugim forte-
pianem). Pominigto palcowanie i elementy notacji pochodzace od redak-
cji, a nie majgce wptywu na relacje brzmieniowe partii solowej i orkie-
stry (nawiasy, drobniejsze warianty).

Introduzione

s 1 t. 1 Vc. GWf podajg tu f, co z pewnoscig jest pomyika.

t. 5-8 Vni, Vle. Podajemy oznaczenia dynamiczne GWn (—GWf),
skontrolowane i uzupetnione na podstawie A.

t. 6-8 Cb. W GWn (—GWf) kontrabasy dublujg partie wiolonczel
juz od A w t. 6. Podajemy precyzyjnie pod tym wzgledem zano-
towang wersje Apl, potwierdzong poprawkg wersji na 1 fortepian,
ktora Chopin wprowadzit w Wf (zmiana 2., 3. i 4. ¢wierCnuty t. 8
z F na F4-F).

t. 14 Vc., Cb. Jako ostatnig nute GWn majg G. Btagd poprawiono
w GWH.

t. 36 FI 1. Na 4. ¢wierénucie taktu podajemy zapisany w ApI rytm
punktowany. GWn (—GWf) majg rowne 6semki, najprawdopodo-
bniej pomytkowo (por. Pfte i Vni I).

t. 40 Vni |, Vc. i Cb. GWn (—GWf) podajg tu p. Wirtuozowska
akordowa faktura i dynamika f partii solowej nasuwajg mysl
o pomyice, co potwierdza f znajdujgce sie w partiach Vni Il i Vle.

t. 60 FI. I. Przed e’ na 4. ¢wierénucie taktu nie ma § ani w Apl
ani w GWn (—GWf).

Thema

s- 19 t. 96-97 Vni, Vle. Oznaczenia dynamiczne wystepujgce w GWn
(—GWf) sg z pewnoscig niedoktadne lub btedne (zakresy i kie-
runki widetek oraz Jf w Vni, Vc, i Cb.). Pozostawiamy jedynie te,
ktore nie sg sprzeczne z oznaczeniami zapisanymi przez Chopi-
na w autografie wersji na 1 fortepian (A).

t. 96, 98 i analog. Fl., Ob., Cl., Fg., Vni, Vle, Vc. i Cb. Na podsta-

wie GWn (—GWf) trudno ustali¢, jakie rytmy — ﬁ czy ﬁ -
miaty w intencji Chopina wystapi¢ na 2. 6semce w 1. i 3. takcie
Tutti, konczgcego temat i pierwsze 4 wariacje (w temacie i IV wa-
riacji takze w 5. takcie). Jedynie w Il i IV wariacji wszystkie partie
majg zgodnie rytm . W pozostatych pojawiajg si¢ oba rytmy:
Temat — 4. 4 W Vni |, Vle, Vc., Cb. w obu taktach oraz w Vni Il
i FI. w 1. takcie (t. 96); w pozostatych partiach;

War. | - ﬁ w Vc., Cb. (w obu taktach); ﬁ w pozostatych par-
tiach;

War. Il — ﬁ w Vni, Vle (w obu taktach); ﬁ w pozostatych par-
tiach.

Odwotanie sie do autograféw takze nie pozwala na wyciggnigcie
prostych wnioskow:

— w ApI partie orkiestrowe majg wytgcznie rytm ﬁ jednak
w partii fortepianu (obejmujacej takze Chopinowskie wyciagi frag-
mentéw Tutti) rytm ﬁ pojawia sie w 1. takcie tematu i IV waria-
cji;

— w A wyciggi fragmentow Tutti majg rytm ﬁ w 1. takcie tematu
oraz wszystkich omawianych taktach Il i IV wariacji.

Komentarz zrédtowy

Réwnoczesne wystepowanie réznych rytmoéw w partiach ré6znych
instrumentoéw jest w tych miejscach muzycznie nieuzasadnione
i pojawito sie prawdopodobnie w nastepstwie zmian wprowadza-
nych przez Chopina oraz niedoktadnosci i btedéw przy pisaniu
i poprawianiu gtoséw. Proponowana ponizej ich rekonstrukcja za-
dowalajaco, zdaniem redakcji, ttumaczy istniejgcy stan zrodet:

— pierwotnie (ApI) wszystkie miejsca miaty jednolity rytm ﬁ;
— w Tutti, konczgcych temat i wariacje wykonywane w spokoj-
niejszym tempie (lll i pierwotna IV), Chopin postanowit wprowa-

dzi¢ rytm 4. d; etap ten zachowat sie w notacji A;

— uwzgledniajgc szybkie tempo ostatecznej wersji IV wariacji,
Chopin w [G] wprowadzit rytm tylko w temacie i Il wariacji;
z pewnych wzgledow (pospiech Chopina?, nieuwaga kopisty?)
zmiany nie objety wszystkich partii i miejsc (wydaje sie jednak
istotne, ze wprowadzono je bezbtednie w podstawowym gtosie
melodycznym, czyli Vni I);

— rytm w Vc. i Cb. w | wariacji jest wynikiem pomyiki przy
przepisywaniu (wpisano identyczny — oprécz rytmu — fragment
tematu; hipoteza wzmocniona omytkowym oznaczeniem dyna-
micznym, patrz komentarze do t. 96-97 i 128) lub nieporozumie-
nia przy realizacji poprawek opisanych powyzej (zmiane rytmu
wprowadzono w tej partii w | wariacji zamiast w I11).

t. 96, 102, 107, 175 i analog. Timp. Tremolo trzydziestodwojkowe
wypetniajgce 6semke notowang bez wigzania Chopin zapisywat

w ApI btednie jako ? W GWn (—GWf) dodano brakujgcag
choragiewke, pozostawiajgc jednak w znaku tremola 3 beleczki,
przez co — z pewnoscig wbrew intencji Chopina — podwoita sie
zanotowana szybko$é tremola.

t. 99, 171i 203 FL. Il, Vni ll. W GWn (—-GWf) w t. 99 FI. Il dubluje
partie FI. I, a w t. 171 i 203 w partii Vni Il brak ¢® na 1. ésemce.
Analiza Apl wykazuje, ze Chopin nie przewidywat réznic wyso-
kosciowych w 1. czterotakcie tych Tutti.

t. 102 Cb. Jako 4. 6semke GWn (—GWf) majg F. Jest to zapewne
btad, bedacy echem dwuznacznej notacji ApI (wejscie Cb. w tym
takcie zostato zapisane w faktycznej wysokosci brzmienia, bez
uwzglednienia oktawowej transpozycji). Podobnie — jako F —
zapisat Chopin w ApI wejscie Cb. w t. 134, gdzie jednak GWn
(—GWf) majag prawidtowo f.

t. 103 Vle. Jako 3. 6semke GWf majg btednie d’

t. 103, 135, 175i 207 Vni |. Nuty d? na 2. ésemce (w t. 175 i 207
takze na 3.) dodane zostaty w korekcie GWf. Czterokrotne po-
wtérzenie tej zmiany w podobnych, lecz nie identycznych miej-
scach wyklucza mozliwo$¢ pomyiki; trudno tez wyobrazié sobie,
by tego rodzaju uzupetnien dokonano bez wiedzy Chopina.

Var. |

t. 108 i 124 Vle. Podajemy wersje GWn (—GWf), cho¢ réznica
miedzy tymi taktami moze by¢ przypadkowa (Apl ma w obu
taktach d”).

t. 110 Vle. Zrédta podajg tu f, jednak w analogicznym t. 126 maja
a. Zdaniem redakcji, wersja t. 110 to prawdopodobnie pomyika,
popetniona przy robieniu poprawek w Apl: gérne gtosy akompa-
niamentu w t. 109-110, potnuty g-¢’ i a-c™-es’, powierzone byty
poczatkowo tylko skrzypcom; Chopin rozdzielit je nastepnie na
trzy partie (tak jak to zostato wpisane bez poprawek w t. 126),
jednak przenoszgc w t. 110 a z Vni Il do Vle, przepisat f.

S22 4 128 Vc., Cb. GWn (—GWf) maja tu, zapewne omytkowo, JF.

Var. Il

S:24 4 150 Vle. Jako 3. 6semke GWF majg blednie a.



Komentarz zrédtowy

s. 26

t. 171-172 Cl I. W PBH pominieto tuk przetrzymujacy g2.

t. 172 Vni, Vle. Podajemy rytm ApI (zapisany tam jako J\_/n)
zgodny z rytmem wystepujgcym zaréwno w Vc. i Cb., jak i w Cho-
pinowskim wyciagu tego fragmentu w A. W GWn (—GWf) wid-

nieje tu J n (bez tukéw przetrzymujgcych).

t. 173 FI I. Mordent dodany zostat przez Chopina w wersji na 1
fortepian w korekcie Wf. Znajduje sie takze w partii FI. ApI, nie
ma go natomiast ani w A, ani w GWn (—GWf). Chopin albo prze-
oczyt znak w pewnej grupie zrodet, albo powrdcit do pierwotnego
pomystu po okresie wahania.

t. 1774 Vle. Podajemy —— wprowadzone w korekcie GWf za-
miast wystepujacego w GWn ——.

Cl. I, Fg. Il. Wejscie na 4. 6semce opatrzone jest w GWn
(—GWf) znakiem f. Jest to z pewnoscig niedoktadny zapis,
totez podajemy oznaczenia zgodne z pozostatymi gtosami i Cho-
pinowskim wyciggiem tego fragmentu w A.

t. 175 i 207 Fl., Ob., Cl., Vni, Vle. Zaréwno w AplI, jak i GWn
i GWf (nasz tekst) 3. 6semka taktu jest powtérzeniem drugie;j.
Tak tez brzmi pierwotna wersja Chopinowskiego wyciggu forte-
pianowego tych taktéw, zapisana w Apl i — z niewielkimi zmia-
nami — w A. Jednak w korekcie Wf Chopin zmienit brzmienie tej
6semki, zastepujgc akord B-dur pojedynczg nutg b. Bytoby rzeczg
naturalng uzna¢ te zmiane za obowigzujgca takze w wers;ji orkie-
strowej (por. komentarze do t. 173 i 260, a takze do Koncertu f
op. 21, cz. lll, t. 19 i 343). W tym przypadku mamy jednak do
czynienia z — najprawdopodobniej Chopinowskg — korektag GWf
w partii Vni | (patrz komentarz do t. 103, 135, 175 i 207), co trzeba
uzna¢ za przejaw akceptacji kompozytora dla akordowej wersiji
tej 6semki. Trudno w tej sytuacji rozstrzygngé, czy w omawianej
grupie instrumentéw Chopin chcial na ostatniej 6semce Il i Il
wariacji pozostawi¢ petny akord B-dur, czy — zgodnie ze sposo-
bem, w jaki skorygowat Wf — jedynie b. Pierwszg mozliwo$¢ po-
dajemy w tek$cie gtéwnym, propozycje realizacji drugiej — ponizej
(w materiatach orkiestrowych wersja ta podana jest jako warian-
towa):
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Var. Il
s 28 t. 199 i 239 Vni |. Zakonczenie trylu rozpoczynajgcego Tutti wy-
pisujemy na wzor t. 95, 127 i 167.

t. 206 Tutti. Rytm ﬁ na 2. ésemce taktu wystepuje w GWn

(—GWf) tylko w partii Vni |, pozostate gtosy maja . Réwne
szesnastki wystepujg w tym miejscu takze w Apl, zaréwno
w partiach orkiestrowych, jak i w fortepianie. Oznacza to, ze rytm
punktowany wprowadzony zostat przez Chopina pdzniej i naj-
prawdopodobniej w jego intencji dotyczyt wszystkich partii (patrz
komentarz do t. 96, 98 i analog.). Znajduje to potwierdzenie w wer-
sji A, w ktorym Chopinowski wyciag fortepianowy tego fragmentu

ma nastepujgcg postac:

Var. IV

W Apl wariacja ta zapisana jest we wczes$niejszej wersji, w partii solo-
wej opartej na innym pomysle fakturalnym:
Con bravurag d=60

wydawcy, gdyz jeszcze stuzgcy za podktad do druku A zawiera waria-

cje w dwoch wersjach: skreslonej pierwotnej i dopisanej na kohAcu reko-

pisu ostatecznej. Struktura harmoniczna pierwotnej wersji jest jednak

niemal identyczna ze strukturg wersji ostatecznej, totez akompania-

ment orkiestrowy pozostat praktycznie bez zmian (a raczej — $cisle

rzecz biorgc — niewielkie zmiany, ktére w tej wariacji wystepujg miedzy

Apl a GWn, najprawdopodobniej wprowadzone zostaty przez Chopina,

jeszcze zanim zmienit fakture partii solowej). Mozna mie¢ watpliwosci,

czy w tej sytuacji kompozytor doktadnie sprawdzit zgodno$é nowej par-

tii solowej ze starym akompaniamentem. Zdaniem redakcji rozwazenia

wymagaja nastepujgce elementy partii orkiestry:

— gtos basowy, ktéry nuta w nute odpowiada pierwotnej partii solowej,

a wykazuje rozbieznosci (w t. 210 i analog., 223 i 226) w stosunku do jej

ostatecznej wersji;

— pominigcie w wersji drukowanej wejscia Fg. i Cl. w t. 215-216;

— jednolity przebieg dynamiczny, nie uwzgledniajgcy wyraznych kon-

trastéw w t. 216, 224, 228, 232 i 236 partii solowej;

— akord na ostatniej 6semce t. 227.

Przyjete rozwigzania omawiamy nizej, w komentarzach do poszczegol-

nych taktéw.

28 4 209217 Vni Il. Na poczatku taktu GWn (—GWf) majg blednie
c’ (btad wypisany jest tylko raz, gdyz t. 216-222 oznaczone sg
jako powtodrka t. 208-214). ApI ma prawidtowy tekst.

t. 210 i analog., 223 i 226 Vc., Cb. Zgodnie z tym, co napisano
na poczatku komentarza do tej wariacji, linia dolnych nut I.r. for-
tepianu solowego nie pokrywa sie w tych taktach z linig basu re-
alizowang przez Vc. i Cb. Nie wywotuje to jednak niezgodnosci
harmonicznej, a w t. 210 i analog. oraz 226 nawet korzystnie
wzbogaca relacje partii solowej z akompaniamentem. Dlatego po-
zostawiamy wersje GWn (—GWf) bez zadnych zmian.

s- 29 t. 215-216 Cl., Fg. ApI ma tu nastepujgcy motyw, bedgcy powto-
rzeniem odpowiednieg{) fragmentu tematu:

0 r]
Cl I e
in sibII —p
e g N
I = T
P (=== SSiEE
b -




S.

S.

30

Wejscie to zostato nastepnie pominiete, gdyz na etapie pisania A
Chopin zrezygnowat z powtarzania 1. o$miotaktu pierwotnej wersji
IV wariacji (patrz uwagi na poczatku komentarza do tej wariacji).
Po zmianie faktury partii solowej, Chopin przywrécit powtérke po-
czatkowego o$miotaktu, jednak opisany motyw w GWn (—GWf)
sie nie znalazt. Czy byta to $wiadoma decyzja kompozytora, czy
przeoczenie, trudno stwierdzi¢ z catg pewnoscig. Poniewaz jednak
przywracajac powtérke, Chopin musiat w partii orkiestry dokona¢
zmian i to wtasnie w tych taktach (w wersji bez powtérki nie byto
zapisu t. 215), za bardziej prawdopodobng uwazamy celowg rezy-
gnacje i pozostawiamy wersje drukowang bez uzupetnien.

t. 216, 228, 232 i 236 Vni, Vle, Vc. i Cb. Zmieniamy lub uzupet-
niamy znaki dynamiczne, dopasowujgc przebieg dynamiczny
akompaniamentu orkiestrowego do skontrastowanej pod tym
wzgledem ostatecznej wersji partii solowej (patrz uwaga na
poczatku tej wariacji). GWn (—GWf) w t. 216 i 232 majg p,
awt. 228 i 236 nie majg oznaczen.

t. 227 Vni ll, Vle. Na 2. ¢wierénucie taktu ApI ma w obu partiach
2 ésemki: ¢-h w Vni Il, a-gis w Vle. Zmiana akordu na ostatniej
dsemce odpowiada tam harmonii partii solowej (wariacja IV zapi-
sana jest w Apl w pierwotnej wersji, catkowicie potem zmienio-
nej przez Chopina — patrz wyzej). W GWn partia orkiestry pozo-
stata niezmieniona, przez co jednak 4. ésemka taktu nie zgadza
sie harmonicznie z ostateczng wersjg partii fortepianu, w ktorej
cata 2. potowa taktu oparta jest na akordzie F-dur. O tym, ze nie
byt to efekt zamierzony przez Chopina, $wiadcza:

— $cisle akompaniujgcy charakter partii orkiestry, ktéra towarzy-
szgc soliscie wykonuje wytgcznie dzwigki akordowe podktadu
harmonicznego (nie liczac kilku soléwek w Introdukcji i kohcowym
odcinku finatowego Alla Polacca);

— czes$ciowe usuniecie tej niezgodnosci w korekcie GWF (6semki
a-gis altéwek zastgpiono ¢wierénutg a).

W tekscie gtéwnym dopetniamy te — naszym zdaniem — fragmen-
taryczna korekte, usuwajgc w analogiczny sposob h na 4. 6semce
w Vni Il. Jako wariant podajemy natomiast wersje GWf, bedgca
najpozniejszg wersjg zrodtowa.

t. 235 Fl. I. W GWf wydrukowano tu btednie partie FI. II.

t. 240-245 Podajemy cresc., ktérym w korekcie GWf zastgpiono
wystepujgce w GWn rinforz. (oba okreslenia wystepujg w po-
szczegolnych partiach w réznych taktach, od 240 do 244). Zmia-
na mogta by¢ zainspirowana przez Chopina.

t. 246-247 Fg. W GWn (—GWf) partie obu fagotéw sg zamienio-
ne, co zapewne jest pomytka. Apl ma tu wprawdzie nieco inng
wersje, ale réznica, jak sie wydaje, dotyczy wytgcznie rytmu; jesli
chodzi o relacje obu instrumentéw, to zaden szczeg6t notacji nie
wskazuje na to, by nizszg partie miat gra¢ Fg. |I.

t. 247, 249 i 251 Vc., Cb. Rytmy ﬁ pojawiajgce sie w tych tak-
tach w Chopinowskim wyciagu fortepianowym w A kazg zastano-
wi¢ sie nad rytmem orkiestrowych partii basowych. Poprawki wi-
doczne w Apl dowodzg jednak, ze Chopin wyszedt od réwnych
szesnastek i do nich ostatecznie powrdcit, jedynie przejsciowo
rozwazajac wprowadzenie rytmoéw punktowanych. Por. komen-
tarz do t. 96, 98 i analog.

t. 2563-254 Vle. GWn (—GWf) majg tu potnuty ges i f, jak Fg. I.
Zdaniem redakcji jest to prawdopodobnie pozostato$¢ pierwotnej
wersji, w ktérej partie Fg. | i Vle (w brzmieniu podanym przez nas)
byty zamienione. Wersja ta — z przetrzymang potnutg es w partii
Fg. I, a motywem ges-f w partii Vle — zanotowana byta pierwotnie
w Apl. Chopin zmienit nastepnie partie Fg. |, usuwajgc es i wpi-
sujgc ges-f, w zwigzku z czym w t. 254 pojawit sie czysty akord
F-dur, bez septymy es. Oba napisane reka Chopina wyciggi for-
tepianowe tych taktéw (w Apl i A) zawierajg jednak nute es takze
w t. 254, trudno wiec przypuszczaé, by Chopin rzeczywiscie chciat
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ja usung¢ w partii orkiestry. Dlatego uwazamy za bardziej praw-
dopodobne, ze widoczne w ApI poprawki stanowig jedynie potowe
zamierzonych zmian, a ich dopetnieniem miato byé wpisanie prze-
trzymanego es w partii Vle.

Ve, Gb. ApT ma ts TP 1 GWn (-GWH uprosz-
czone — by¢ moze pomytkowo — na % (w obu par-

tiach). W Chopinowskim wyciggu fortepianowym w ApI nutg ba-
sowg w t. 254 jest F, zmienione nastepnie w A na oktawe F-F;.
Podajemy wersje wzorowang na Apl i uwzgledniajgcg takze
obnizenie basu wprowadzone przez Chopina w A.

Var.V
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t. 265 Timp. Dwie wersje poczatku Adagia podajemy wedtug
GWn (—»GWf), w ktérych powtdrzenie t. 255-262 jest w partii
Timp. w catosci wypisane nutami. W PBH nie uwzgledniono tego
zréznicowania.

t. 260 Vc., Cb. Cwierénuty des-c podajemy na podstawie korekty
Wi, w ktérym dodano oktawy Des-des i C-c zapisane drobniejszym
krojem, uzywanym w wersji na jeden fortepian do notowania wy-
ciggu partii orkiestry. Uzupetnienie pochodzi z pewnoscig od Cho-
pina i w jego intencji niewatpliwie dotyczy takze petnej, orkiestro-
wej wersji utworu. Mimo iz Chopin nie zaznaczyt, jakie instru-
menty miat na mysli, w tym kontekscie mogty to by¢ tylko Vc. i Cb.

t. 263 Vni |, Vc., Cb. GWn (—GWf) majg tu p. Ze wzgledu na
ppp fortepianu podajemy we wszystkich partiach smyczkow pp
wystepujace w Vle.

t. 268-270 Oznaczenia dynamiczne GWn (—GWf) wydaja sie tu
niedoktadne i niekompletne: pp w partii Vle pojawia sie juz
w t. 268, a w glosie basowym nie ma go wcale. Modyfikujemy
i uzupetniamy znaki, biorgc pod uwage niewatpliwie bardziej pre-
cyzyjne oznaczenia fortepianu solowego.

Alla polacca
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t. 273-282 Vc., Cb. W GWn (—GWf) kontrabasy dublujg tu partie
Vc. Od t. 275, w ktérym wchodzi fortepian, jest to sprzeczne z wy-
raznie w Apl oznaczonym cello. Wydaje sie jednak, ze i poprze-
dzajgca, dwutaktowa fraza, w t. 273 wykraczajgca poza zwyktg
skale kontrabasu, miata w intencji Chopina by¢ grana tylko przez
wiolonczele (i fagoty).

t. 274 Timp. Podajemy wersje Apl. Zapis tego taktu, po doktad-
niejszym sprawdzeniu jednoznaczny, mogt jednak zostaé zle od-
czytany przez kopiste, gdyz Chopin po zanotowaniu t. 271-274
w faktycznym brzmieniu, H(B)-F, chciat zmieni¢ notacje na kon-
wencjonalne c-G. Wyskrobat wigc stare gtéwki nutowe, ale nowe
wpisat tylko w t. 271-272. W przypadku pétnuty w t. 274 utrudnito
to odczytanie rytmu i mogto by¢ przyczyng powstania nastepuja-
cej, prawdopodobnie btednej wersji GWn (—GWf):

t. 284 Ob. |. Przednutke na poczatku taktu podajemy wedtug
Apl. Jej brak w GWn (—GWf) jest prawdopodobnie wynikiem
nieuwagi przy przepisywaniu.

t. 287-288 Vc., Cb. Podajemy wersje GWn (—GWf). ,Rozdwoje-
nie” linii basu na ostatniej 6semce t. 287 i 2. 6semce t. 288 od
poczatku lezato w intencji Chopina, o czym Swiadczy notacja Apl:

Ve. By —F—
Cb.

|. W PBH obie partie ujednolico-

cello
no wedtug partii Vc.
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t. 289 Fg. Il. Pierwsze 2 ésemki zapisane sg w GWn (—GWf)
oktawe wyzej (unisono z Fg. I), co jest prawdopodobnie pomyika.
Podajemy tekst Apl.

Vni ll, Vle. Na 2. ¢wier¢nucie taktu w PBH dolne nuty partii Vni Il
przeniesiono dowolnie do partii Vle.

t. 290 FIl., Vle. Widetki = i akcenty zostaty dodane — prawdo-
podobnie przez Chopina — w korekcie GWH.

t. 291-305 Vc., Cb. W GWn (—GWf) kontrabasy dublujg partie Vc.
od t. 293 do poczatku t. 304. Zdaniem redakcji jest to jedno z kil-
ku nieporozumien w tym zakresie. Wprawdzie w tym odcinku nie
zostato to w ApI oznaczone, ale wskazéwki co do uzycia samych
wiolonczel znajdujemy w innych fragmentach o podobnej fakturze
i charakterze (t. 275-282 i 309-311). Obcigzenie akompaniamentu
utrudnitoby tylko soliscie zaprezentowanie wszystkich niuansow
eleganckiej, brzmieniowo samowystarczalnej partii solowe;.

t. 309-311 Vc., Cb. W GWn (—GWf) nie oznaczono tu uzycia sa-
mych wiolonczel, wbrew wyraznemu wskazaniu Chopina w ApI.

t. 331-334 Vc. W GWn (—GWf) pominieto wystepujgcg w Apl
wskazowke pizz.

t. 337 Fg. Il. Jako 2. nute GWn (—GWf) ma z pewnoscig btednie f,
omytkowy jest takze najprawdopodobniej rytm 1. ¢wierénuty taktu
(réwne 6semki). Podajemy nie budzgca watpliwosci wersje Apl.

s. 47

t. 340 Vni, Vle. W GWn (—GWf) powtdrzono tu f, Podajemy wi-
detki ——= wpisane w Apl.

t. 359 Vni. Podajemy tekst Apl. W GWn (—GWf) pominieto —
zapewne pomytkowo — 6semke b w partii Vni Il. W PBH usunigto
ponadto 6semke d'w partii Vni I.

Vc., Cb. W ApI Chopin wyraznie zaznaczyt, ze od 2. 6semki graja
tylko wiolonczele. W GWn (—GWf) nie uwzgledniono tego zréz-
nicowania obu partii.

t. 370-372 Cb. W GWn (—GWf) kontrabasy dublujg tu parti¢ Vc.,
wbrew wyraznemu oznaczeniu Apl.

t. 375-376 Vc. Es-F na 2. i 3. éwierénucie podajemy wedtug Apl.
GWn (—GWf) majag tu — zapewne pomytkowo — es-f.

t. 379 Ob. I, Cl. Il. W GWn (—GWf) instrumenty te dublujg — za-
pewne pomyitkowo — potnute Cl. |. Podajemy wersje Apl.

t. 380 Timp. GWn (—GWf) majg tylko 2 beleczki w znaku tremola,
prawdopodobnie btednie. Podajemy naturalniejsze w tym kontek-
Scie trzydziestodwéjki zanotowane w Apl.

Jan Ekier
Pawet Kaminski
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Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Dodatki redakcyjne ujmowane sg w nawiasy kwadratowe [].

Akcenty diugie oznaczajg akcent o charakterze przede wszystkim
wyrazowym, w ktérym czes$é akcentowana trwa na ogét nieco dtuzej niz
w zwyktym akcencie (przy krétszych wartosciach rytmicznych obejmuje
czasem dwie lub trzy nuty), a spadek natezenia dzwieku jest tagod-
niejszy.

Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zostang omoéwione
w osobnym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czesci zatytu-
towanej Zagadnienia wykonawcze.

Wariacje B op. 2

Tempa Tutti po temacie i pierwszych wariacjach mogg budzi¢ wat-
pliwosci. Brak nowych okreslen tempa sugeruje zachowanie za kazdym
razem tempa zgodnego z autentycznym oznaczeniem metronomicznym,
podanym na poczgtku tematu lub danej wariacji. W ten sposéb jednak
odcinki te — mimo niemal identycznej faktury — bylyby wykonywane
w trzech wyraznie odmiennych tempach ( =58-63 po temacie i 3. waria-
cji, J=76 po 1. wariacji, J=92 po 2. i 4. wariacji). Zdaniem redakgc;ji
jest mozliwe, ze oznaczenia temp metronomicznych odnosity sie w
zamysle Chopina tylko do zréznicowanych fakturalnie fragmentéw z
udziatem fortepianu solowego, a orkiestrowe przerywniki zachowujg
jednolite tempo, podkreslajgce ich ritornellowy charakter. Biorgc to pod
uwage, mozna zaproponowac trzy grupy rozwigzan:

— wykonanie kazdego Tutti w tempie poprzedzajgcego je tematu lub
wariacji, ze zréznicowaniem charakteru poszczegdlnych wejs¢;

— wykonanie wszystkich Tutti w jednym tempie, z zachowaniem mozli-
wie jednolitego charakteru; mogtoby to by¢ tempo z zakresu J=58-76
(miedzy tempem tematu a tempem 1. wariacji), np.J=66-69;

— wykonania ,mieszane”, np. Tutti po temacie bez zmiany tempa (J=58),
a pozostate w tempie 1. wariacji (J=76), lub Tutti po temacie i 3. waria-

cji bez zmiany tempa (J=58/63), a pozostate w tempie 1. wariacji (J=76).

Jan Ekier, Pawet Kaminski



