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Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Warianty opatrzone okre$leniem ossia zostaly oznaczone w ten spo-
s6b przez samego Chopina lub wpisane jego reka do egzemplarzy uczniéw;
warianty bez tego okreslenia wynikajg z rozbieznosci tekstu w przekazach
autentycznych lub z niemozno$ci jednoznacznego odczytania tekstu.

Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki, akcenty,
znaki pedalizacji itp.), ktére mozna uwazaé za warianty, ujete sg w nawiasy
okragte (). Dodatki redakcyjne ujmowane sg w nawiasy kwadratowe [].

Tekst podany na gtéwnych pigcioliniach z uwzglednieniem wszelkich
oznaczen ujetych w nawiasy mozna poleci¢ tym wykonawcom, ktdrzy nie
bedgc zainteresowani problemami zrédtowymi, pragng oprze¢ sie na jednym,
bezwariantowym tekscie.

Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wigkszymi cyframi
o kroju pionowym 12345, w odréznieniu od palcowania redakcyjnego, wypi—
sanego mniejszymi cyframi pochytymi 12 3 4 5. Ujecie cyfr palcowania auten—
tycznego w nawias oznacza, ze nie wystepuje ono w zrodtach podstawowych,
ale zostato dodane przez Chopina w egzemplarzach uczniéw. Zaznaczone
linig przerywana wskazéwki dotyczace podziatu migdzy prawa i lewg reke
pochodzg od redakcji.

Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zawarte bedg w osobnym
tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czesci zatytutowanej Zagadnie—
nia wykonawcze.

Skréty: pr.r.— prawa reka, l.r.— lewa reka, t. — takt, takty.

Z zagadnien wykonania Mazurkéw

Wydane drukiem przez Chopina 43 Mazurki nastreczajg szereg specy—
ficznych probleméw wykonawczych. Wynikajg one z kilku przyczyn, takich
jak: réznorodno$é poszczegdinych mazurkéw, ujmowanie ich przez Chopina
W grupy opusowe, inspiracja formami tanecznymi polskiej muzyki ludowe;j.

R6znorodnos$¢é mazurkéw jest ogromna. Poza parg Mazurkow a, nie
opatrzonych numerami opusowymi (Dbop. 42A i Dbop. 42B), ktére zblizone
sg do siebie objetoscig, formg, stosunkami tonalnymi i harmonika, trudno
znalez¢ dwa mazurki podobne do siebie. Skala ich ré6znorodnosci przebiega
w kilku ptaszczyznach: od utworéw ,do tanca" (prawdopodobnie niektérych
z op. 6 i 7 — patrz cytaty o Mazurkach... przed tekstem nutowym) az do roz-
budowanych poematéw tanecznych, koriczacych zazwyczaj grupy opusowe
(od op. 17 do 59); od nieskomplikowanej faktury melodii z akompaniamentem
prostych funkcji harmonicznych az do wyrafinowanych wspétbrzmien i frag—
mentéw polifonizujacych ze Scistymi kanonami witacznie (Mazurki C op. 56
nr 2, fis op. 59 nr 3, cis op. 63 nr 3); od zartu muzycznego (Mazurek C op. 6
nr 5 senza fine) do mazurkéw o najbardziej dramatycznych napigciach
(koncowe partie Mazurkow cis op. 41 nr 4 i op. 50 nr 3).

Przygotowujgc mazurki do druku, Chopin grupowat je po 3 lub 4 (raz
tylko 5 mazurkéw w op. 6). Wyjatek stanowi wyzej wspomniany Mazurek a
Dbop. 42A wydany oddzielnie oraz Mazurek a Dbop. 42B opublikowany w al-
bumie La France Musicale. Pierwsze opusy (6 i 7) oraz opus ostatnie (63)
wydajg sie zestawione raczej przypadkowo, lecz mazurki od op. 17 do op. 59
wykazujg pewne regularnosci uktadu*. Jedng z nich jest fakt, ze ostatnie ma-
zurki tych opuséw wystepuja zawsze w tonacjach molowych, sa bardziej roz—
budowane i zawierajg wiekszy tadunek dramatyczny. Drugg cechg jest to, ze
od op. 24 do op. 59 dwa ostatnie mazurki zawsze tgczy pokrewienstwo tonal—
ne. W op. 24, 41 i 50 pokrewienstwa tonalne wystepuja pomiedzy wszystkimi
mazurkami, a zakonczenia poprzednich mazurkéw przechodza gtadko do po—
czatkéw nastgpnych (w najdoskonalszy sposéb w op. 41). Jezeli dodamy, ze
poczatkowg kolejnos¢ dwoch pierwszych mazurkéw w op. 56 Chopin zmienit
wtasnorgcznie w autografie edycyjnym, to teza o $wiadomym uktadzie cyk-
licznym od op. 17 do op. 59 wyda sie uzasadniona. Zadaniem wykonawcy
mazurkéw w ramach cykléw opusowych (co np. obowigzuje na ostatnich
Konkursach Chopinowskich) bedzie zatem zachowanie indywidualnego cha-
rakteru kazdego mazurka z osobna przy réwnoczesnym zespoleniu ich
w nadrzedne catosci.
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Innym zagadnieniem interpretacji mazurkéw jest odtworzenie pewnych
elementéw pochodzacych z polskich tancéw ludowych. Wiadomo, ze dla ma-
zurkéw Chopina pierwowzorami byty trzy tréjmiarowe, tanczone parami tance
Polski centralnej: zywy, skoczny, urozmaicony rytmicznie i réznie akcentowa—
ny (najczesciej na 2. i 3. ¢wierénucie) mazur; szybki, wesoty, wirowy, o re—
gularnych akcentach oberek oraz spokojny, melancholijny, czesto utrzy—
many w tonacjach molowych, raczej z miekkimi przyciskami niz akcentami
kujawiak. Wyznacznikami tych wzoréw w tekstach mazurkéw sg: okresle—
nia temp (metronomiczne i stowne), okreslenia charakteru utworu czy jego fra—
gmentoéw, frazowanie i akcentowanie. Tempami metronomicznymi opatrzone
sg przez Chopina tylko poczgtkowe opusy mazurkéw, do op. 24 wigcznie,
przy czym dla Mazurkow fisi cis op. 6 nr 1 i 2 oraz fop. 7 nr 3 tempa metro-
nomiczne sg jedynymi okresleniami tempa-charakteru. Szybsze tempa
wskazujg na mazura lub oberka, wolniejsze — na kujawiaka. Podobnie z da—
nym typem tanca kojarzg si¢ niektore stowne okres$lenia, np. Vivo, Vivace,
Allegro, Animato z mazurem lub oberkiem, a Lento, Allegretto, Andan-
tino, Moderato, Mesto, Maestoso, a takze dolce, espressivo — z kujawia—
kiem. Nie nalezy jednak zbyt jednoznacznie klasyfikowaé mazurkéw wedtug
tych kryteridw. Po pierwsze dlatego, ze nieliczne tylko mazurki zachowujg od
poczatku do konca charakter jednego tanca; do takich nalezg np. Mazurki B
op. 7 nr1iop. 17 nr 1 o charakterze mazura czy c op. 30 nr 1 o charakterze
kujawiaka. Najczesciej mazurki zawierajg elementy dwoch tancoéw, a niektére
nawet wszystkich trzech, np. Mazurki D op. 33 nr 3, C op. 56 nr 2, fis op. 59
nr 3. Po drugie dlatego, ze mazurki Chopina sg daleko idgca stylizacjg, moz—
na nawet powiedzie¢ — idealizacjg tych tancéw, poruszajgc sie po ich gra—
nicznych, wspdlnych terenach. W rezultacie wykonawca poprzez subtelne
uwypuklenie pewnych elementéw moze samodzielnie decydowaé o charak—
terze catosci lub poszczegodlnych odcinkéw mazurkéw. Nawigzywanie do
okreslonego typu tafica ma warto$¢ jedynie wtedy, gdy grajacy ma silne wy—
obrazenie jego choreografii (cho¢by z oper czy wystepéw folklorystycznych
zespotéw tanecznych) i umie przetransponowac ruchy taneczne na ruch wy—
konywanej muzyki.

Do powyzszych uwag mozemy jeszcze dotgczy¢ umieszczone przed tek—
stem nutowym wypowiedzi Chopina o Mazurkach, relacje stuchajacych jego
gry i wspomnienia uczniéw, cho¢ nie wnoszg one zbyt wiele do problemu
wykonania mazurkéw. Bezcenne fragmenty korespondencji Chopina dotyczg
raczej jego procesu twérczego niz zagadnien odtworczych. Relacje stuchaczy
potwierdzajg wiadomosci o jego grze znane z innych zrédet (np. o zawsze
réznej interpretaciji tego samego utworu przy jego powtérzeniach). Wspom-
nienia zas$ uczniéw mdwig wiecej o atmosferze lekcji u Chopina, o charakte—
rystycznej dla okresu romantyzmu tendencji do ilustrowania muzyki pojeciami
literackimi niz o jego wymaganiach interpretacyjnych. Zainteresowanie mo-
gtaby budzi¢ wypowiedz M. Czartoryskiej o przeciwstawieniu charakteru
.karczma-salon" w Mazurku D op. 33 nr 3, gdyby nie trudnosci w umiejsco—
wieniu tego efektu w stosunku do jasnego pod tym wzgledem tekstu nutowe-—
go. Wreszcie zgodne w swej istocie opisy elastyczno$ci rytmicznej w grze
Chopina (zblizenie do rytmu na 4/4) przytoczone przez dwéch jego uczniéw,
W. von Lenza i C. Hallégo, sg w szczegdtach niejasne. Bytaby to w kazdym
razie osobliwo$¢ gry samego Chopina niemozliwa dzi$ raczej do odtworzenia.

Naszkicowane powyzej elementy moga mieé znaczenie tylko pomocnicze
w wykonywaniu przez nas mazurkéw. Musimy pamieta¢, ze ta najliczniej
w twérczosci Chopina reprezentowana forma miata swag nadrzedng, osobistg
przyczyne twoércza, niezmiernie trudng do oddania przez artyste—wykonawce.
Tg pierwszg przyczyng powstawania mazurkdw byta uczuciowa i muzyczna
wiez kompozytora z ojczyzng i réwnoczesny bol trwatego od niej oderwania.
.A moje serce gdziem zmarnowat? Ledwie ze jeszcze pamigtam jak w kraju
$piewajg" — pisat do przyjaciela w ostatnich latach zycia**. Najtrafniej chyba
ujat role mazurkéw w twérczosci Chopina kilkakrotnie cytowany jego uczen,
nie—Polak, W. von Lenz: ,Mazurki Chopina sg dziennikiem jego duchowych
podrézy po polityczno—spotecznych obszarach sarmackiego $wiata marzen.
To byta domena jego swoistej sztuki odtwodrczej, tu czut sie w domu Cho-
pin—pianista. Tutaj, w salonie paryskim [...] reprezentowat on Polske, kraj
swoich marzen, [muzyka] oddawat Polske, muzykg Polske tworzyt".***

Opieramy sie oczywiscie na autentycznej kolejnosci op. 33 i 41 — patrz Komentarz Zrédfowy.
* List do Wojciecha Grzymaty w Paryzu, Edynburg 30 X 1848.
*** Wilhelm von Lenz, Die grossen Pianoforte-Virtuosen unserer Zeit, Berlin 1872.



1-13. Mazurki op. 6,7 i 17

Drobne réznice oznaczen wykonawczych w miejscach analogicznych (tu—
kowanie, oznaczenia artykulacji, pedalizacji i in.), wystepujgce dos¢ czesto
w tych Mazurkach, moga by¢ wyrazem intencji Chopina, moga tez w catosci
lub cze$ci wynikaé z niestarannego przygotowania pierwodruku. Brak auto—
graféw ostatecznych wersji Mazurkéw uniemozliwia zrédtowe rozstrzygniecie
tych watpliwosci. Decyzje, czy i ktére z réznic uwzgledni¢ w interpretacji, po-
zostawia sie wykonawcy.

1. Mazurek fis op. 6 nr 1

s-17 t.40 Nie jest catkiem pewne, czy f odpowiada intencjom Chopina

(patrz Komentarz Zrodfowy). Przy wyborze dynamiki nalezy sie wiec
kierowac raczej okresleniem scherzando.

t. 40 i nast. pr.r. Wykonanie przednutek:
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2. Mazurek cis op. 6 nr 2

s. 19

t.6 i 54 pr.r. Przednutke dis’ wygodniej uderzy¢ réwnoczesnie z gis’
i kwintg L.r.

t. 12, 16 i analog. pr.r. Przednutki nalezy uderzyé razem z odpowied—
nimi dzwigkami L.r.

3. Mazurek E op. 6 nr 3

s 21 t. 6 analog. pr.r. Pierwsza z przednutek nalezy uderzy¢ réwnoczes—

nie z kwintg |.r. Podobnie we wszystkich powtdrzeniach tego motywu.

t. 9-10 i analog. pr.r. Inne palcowanie:
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4. Mazurek es op. 6 nr 4
s. 24 Mazurek ten wykonywany jest zazwyczaj o wiele za wolno. W tempie
nieco wolniejszym od wskazanego przez Chopina, palcowanie I.r. po—
dane w tekscie w t. 13—-15 miesci sie w mozliwosciach wykonawczych.
Szybsze tempo mozna osiagngé za pomocag nastepujacego uprosz-
czenia i palcowania:
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5. Mazurek Cop.6 nr5
s-25 Jest rzeczg oczywistg, ze Mazurek ten w ktérym$ momencie trzeba
przerwaé. W praktyce koncertowej bywa on konczony w réznych miej—
scach; najczesciej spotyka sie powr6t oktawowego wstepu po dwu—
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lub trzykrotnym powtdrzeniu gtéwnej czesci. Jest to jednak sprzeczne
z intencjg Chopina, ktéry oznaczyt kolejne powtérki dal segno, a wiec
z pominigciem wstepu. Redaktor proponuje, by wykonujgc gtéwng
cze$¢ Mazurka po raz trzeci, zastosowaé diminuendo i skonczy¢ w
t. 12 w nastepujacy sposob:

6. Mazurek B op. 7 nr 1
s 26 t. 4,5, 6,9, 10ianalog. pr.r. Znaki = moga oznacza¢ albo podkre—
Slenie dwunutowego motywu, albo akcent na pétnucie. Wybor jednej
z tych mozliwos$ci pozostawia sie wyczuciu wykonawcy.

t. 25-28 |.r. Okreslenie legato moze tu oznacza¢ tzw. ,legato harmo-
niczne" — przetrzymywanie palcami wspétbrzmien harmonicznych —
ktére w tym kontekscie polegatoby na zatrzymaniu nut basowych
przez caty takt (przy niewystarczajgcej rozpietosci reki za pomocg pe-
datu).

s. 27

t. 40 pr.r. Dwie mozliwosci rozwigzania rytmicznego ozdobnikéw:

t. 50 pr.r. Rozpoczecie trylu z przednutka: @

¢? razem z kwintg L.r.

t. 56-58 pr.r. Decydujgc sie na wariant ossia, najlepiej uwzgledni¢ go
przy ostatnim powtdrzeniu tej czgsci.

7. Mazurek a op. 7 nr 2
s 28 t. 16 Decyzje, czy skonczy¢ Mazurek tu, czy w t. 32, pozostawia sig
wyczuciu wykonawcy. Konczgc w t. 16, mozna wariant z t. 27 zasto-
sowac przy ostatnim pojawieniu sig taktu 11.

t. 27 pr.r. Zastosowana w wariancie notacja z nawiasami oznacza na—
stepujgce 4 mozliwosci realizacji biegnika dopisanego przez Chopina
w egzemplarzach uczniowskich (por. Komentarz zZrédfowy):

s 29 t. 33-40 i 49-56 |.r. Réznica fukowania pomigdzy tymi o$miotaktami

jest, by¢é moze, przypadkowa (patrz wyzej Mazurki op. 6, 7 i 17).
Okreslenie legato oznacza prawdopodobnie zaréwno artykulacje, jak
i tzw. ,legato harmoniczne" (por. komentarz do Mazurka B op. 7 nr 1,
t. 25-28). Proponowana realizacja:
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Niewykluczone, ze takiego wykonania dotyczyta podana przez ucznia
Chopina, W. von Lenza uwaga F. Liszta odnoszaca sig do tej czesci
(patrz cytaty o Mazurkach... przed tekstem nutowym).

N
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t. 48 pr.r. Wobec niepewnosci zrodtowej co do postaci przednutki (patrz
Komentarz Zrédtowy), mozna jg wykonac¢ krotko B\_,) lub nieco

3
diuzej m ) Druga mozliwo$¢ bardziej odpowiada obowigzujgce—

mu w tym takcie ritenuto. W kazdym przypadku przednutke nalezy
uderzy¢ razem z e l.r. i gis' pr.r.

8. Mazurek f op. 7 nr 3

s 30 t. 1-8 Caty wstgp w zamysle Chopina powinien by¢ zagrany sama I.r.,
co wynika z autentycznego palcowania.
s 81 t. 31 pr.r. #r moze oznaczac¢ albo trwajgcy ¢wierénute tryl albo A~ .
3
b+ g
t. 42 i analog. Ufatwienie partii pr.r.: .. Eig
O B 1
ESa =
s. 32

t. 85-105 l.r. Arpeggio przy 1. akordzie w t. 85 (patrz Komentarz Zro—
dfowy) oznacza prawdopodobnie, ze do kofica Mazurka akordy majg
byé arpeggiowane, tak jak to zaznaczono w t. 9-22. Jednakze
w t. 97-105 dodanie oznaczen portato moze sugerowaé jednoczesne
uderzanie akordow. Jest takze do pomyslenia (o ile rozpietos¢ reki na
to pozwala) niearpeggiowane wykonanie akordéw w catej tej czesci.
Wybdr jednej z powyzszych mozliwosci pozostawia sie wyczuciu wy—
konawcy.

9. Mazurek As op. 7 nr 4

s 34 t. 22-23 i analog. pr.r. Wygodne rozwigzanie rytmiczne ozdobnikdw:

Mozliwe jest tez uderzenie jednej lub obu przednutek razem z akor—
dem lewej reki.

10. Mazurek B op. 17 nr 1

36 4 1,5, 17 i 21 pr.r. Pierwszg z przednutek (tercje d®~F) wt.1i 5 na-

lezy uderzy¢ razem z akordem l.r. Podobnie, pierwsza z przednutek
wt. 17 i pierwszy dzwigk mordentu w t. 21 () winny byé uderzone
réownoczesnie z |.r. i odpowiednimi dzwigkami pr.r.

11. Mazurek e op. 17 nr 2

s 36 t. 1 i analog. Wariant pedalizacji i palcowania dla duzej reki, pozwalajg—
cy przy zachowaniu petnej harmonii unikngé¢ wspétbrzmienia g'—fis'-e’:
5 £
===
% #o%iad
t.4 i analog. pr.r. Bardziej stylowe jest uderzenie przednutki rowno—
cze$niez Gw l.r.
s. 37

t. 12 pr.r. Przednutke nalezy uderzyé réwnoczesnie z |.r.

s 38 t. 53 pr.r. Pierwszg z przednutek (h) nalezy uderzy¢ razem z I.r.

12. Mazurek As op. 17 nr 3

s 39 t.6 i 30 pr.r. Mozna zréznicowaé wykonanie tych taktéw, z akcentem

lub bez akcentu na as’ (patrz Komentarz zrédfowy). Zdaniem redakcji
dopuszczalne jest réwniez przyjecie jednej wersji dla obu taktow.

t. 12 i analog. pr.r. Przednutke c? lepiej uderzy¢ réwnoczesnie z wy—
stepujgcym w I.r. as—des’.

13. Mazurek aop. 17 nr 4

s 44 t. 62, 64 i analog. pr.r. Redakcja radzi wykonywaé przednutki w spo—
s6b antycypowany (sekunda d’-e' razem z kwintg l.r.), tak aby nie
znieksztafci¢ rytmu na pierwszej ¢wierénucie dolnego gtosu.

s. 45

t. 117 i analog. pr.r. Redakcja radzi wykonywa¢ przednutke w sposéb
antycypowany.

14. Mazurek g op. 24 nr 1

s- 47 t. 41 pr.r. Bardziej stylowe jest wykonanie przednutki razem z L.r.

15. Mazurek C op. 24 nr 2

4 . .
s 48 t.9, 11 i analog. pr.r. Przednutka oznacza rozpoczecie trylu od nuty

gtéwnej bez jej powtarzania, np. w t. 9: % (h? razem z I.r.).

t. 57 i analog. pr.r. Pierwszg z przednutek, ges’, nalezy uderzy¢ row—
noczesnie z ¢’ i akordem L.r.

s. 50

t. 70-88 pr.r. Wypisanie przez Chopina partii prawej reki drobniejszy—
mi nutami (patrz Komentarz Zrodtowy) wskazuje na jej akompaniujgcy
charakter.

16. Mazurek As op. 24 nr 3

s 53 t. 33 pr.r. Dla uniknigcia deformacji rytmicznej trioli na 2. ¢wierénucie

taktu przednutke lepiej wykona¢ w sposéb antycypowany, co w prak—
tyce daje nastepujacy rytm:
3
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17. Mazurek b op. 24 nr 4

s 53 t. 10-11 Warianty w partiach lewej i prawej reki mozna traktowaé nie—

zaleznie, co procz wersji tekstu gtdwnego daje nastgpujace mozliwo—
$ci wykonania tych taktow:
_ .
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s. 56 t. 79, 83, 87 pr.r. Wykonanie przednutek — patrz komentarz do Ma-

zurka As op. 24 nr 3, t. 33.

t. 85 pr.r. Przednutke lepiej wykona¢ w sposéb antycypowany (przed
basowym A).

t. 89 pr.r. Rozpoczecie trylu z przednutka:
fes' razem z Ges w l.r.

18. Mazurek c op. 30 nr 1
s 58 t. 1, 5 i analog. Zestawienie oznaczen P i I nalezy rozumie¢ nie
jako kontrast sity dzwieku, lecz przede wszystkim jako zréznicowanie
wyrazowe.

19. Mazurek h op. 30 nr 2
s. 60 t.3,9, 11, 13i 15 pr.r. Ozdobnik nalezy wykonaé lekko i szybko, tak
aby nie znieksztafci¢ trioli gtbwnego motywu melodycznego tej czesci.
Mniej istotne jest, czy tak wykonana przednutka bedzie uderzona
przed, czy razem z odpowiednig nutg lewej reki. Propozycja rozwigza—

nia rytmicznego w t. 8-9:

t.4 i 8 pr.r. Proponowane przez redakcje trzykrotne uzycie 3. palca
wzorowane jest na palcowaniu Chopinowskim uzytym kilkakrotnie
w zblizonych kontekstach, m.in. w Mazurku f op. 63 nr 2, t. 8 (w dru-
ku), gop. 24 nr 1, t. 24 i As op. 24 nr 3, t. 5-6 (w egzemplarzach
lekcyjnych).
s. 61 t. 33-47 pr.r. Podwdjne przednutki mozna wykona¢ w sposob anty—
cypowany (przed nutg basowa) lub jak mordenty (pierwsze fis? razem
zL.r.). W t. 39 i 47 przednutke gis’ nalezy ze wzgledéw harmonicznych
zatrzymac rekg az do przechwycenia jej przez pedat.

20. Mazurek Des op. 30 nr 3

s-64 t. 77-78 L.r. Pianidci o mniejszych rekach mogg prawg reka

przeja¢ niemo dzwiek f (na koncu t. 76) lub zagraé nig dolny gtos.

21. Mazurek cis op. 30 nr 4

s 65 t. 7 i analog. pr.r. Przednutke e'—gis’ najlepiej uderzy¢ razem z Cis I.r.,

a ¢wierénute cis’-e? razem z e.

Komentarz wykonawczy

t. 11-12i 107-108 W t. 11-12 wpisany jest w zrédtach dtuzszy pedat
niz w odpowiednich t. 107-108. Pozostawia to moment zdjecia pedatu
w obu tych miejscach wyczuciu wykonawcy.

t. 21 Akcent w tekscie gtdbwnym w naturalny sposéb podkresla synkope
melodii podbudowang petnym akordem neapolitariskim, akcent w wa—
riancie wydziela nute a’ jako poczatek niezaleznego planu dzwigko—
wego, kontynuowanego w t. 23, 25 i 27. Doswiadczony pianista moze
réwniez potgczy¢ oba te elementy:

~ T T~

% #*
Jedno z 3 powyzszych rozwigzan mozna zastosowac takze w t. 117.

s. 66 t.39i 55 pr.r. Rozpoczecie trylu z przednutka:
gis’ rownoczesnie z odpowiednig nutg basu.
t. 46-48 Na dzisiejszych fortepianach, aby unikng¢ trwajgcej trzy takty
wibracji dzwiekéw cisis—dis, mozna zmieni¢ pedat na 2. ¢wierénucie
t.46 i miekko zdjg¢ go mniej wiecej w potowie t. 48. Zatrzymanie
czystej i petnej harmonii mozliwe jest przy uzyciu nastepujgcego
chwytu w t. 46:
[
% %%
s. 67

t. 62-64 Mozna tu zastosowaé podobne warianty pedalizacji jak
w t. 46-48 (patrz wyzej komentarz do tych taktéw).

23. Mazurek C op. 33 nr 2

s 72 t. 1, 2, 3 i analog. Akcenty mozna odczyta¢ jako odnoszace sie do

catych akordéw (w obu rekach) lub tylko do pétnut L.r.

t. 2 pr.r. tuczek przy przednutce mozna rozumiec¢ albo jako znak kon—
wencjonalny, albo jako arpeggio: Er

t. 12 i 14 pr.r. Podwdjne przednutki nalezy rozpoczyna¢ réwnoczes$—
nie z odpowiednimi dzwigkami w l.r. i w pozostatych gtosach pr.r.

t. 33 pr.r. Pierwszg z przednutek, h, nalezy uderzy¢ réwnoczesnie
z wystepujacym w L.r. G.

24. Mazurek D op. 33 nr 3

Dynamika i charakter Mazurka.

Istnieje wywodzacy sie z tradycji Chopinowskiej przekaz dotyczacy interpre—
tacji tego Mazurka — patrz cytaty o Mazurkach... przed tekstem nutowym.
Mozna jednak podejrzewac, iz zaszto nieporozumienie co do lokalizacji efektu
zmiany charakteru ,karczma—salon". Wydaje sie znacznie prawdopodob-
niejsze, ze nie odnosi si¢ on do poczatku i korica Mazurka, ale do skontrasto—
wanych dynamicznie o$miotaktiow gtéwnego tematu. Hipoteze te potwierdza
umieszczenie przez Chopina charakterystycznych akcentéw na 3. éwierénu—
cie w czesciach o dynamice Jf lub Jf ibrak akcentow w czesciach 2P .



Komentarz wykonawczy

s.73

t. 1-8, 17-24 i analog. pr.r. W tekscie gtdbwnym podajemy palco-
wanie wynikajgce w sposob naturalny z Chopinowskiego zapisu.
Palcowanie przedstawione ponizej w wiekszym zakresie wykorzystuje
mocniejsze palce 2 i 3:

t.1-4
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t. 21-24 jak t. 5-8.
Mozna réwniez stosowaé¢ kombinacje powyzszych palcowan z palco-
waniem podanym w tekscie gtownym.

t.2 i analog. Pierwszg z przednutek nalezy uderzy¢ razem z nutg
basowag.

25. Mazurek h op. 33 nr 4

s.78

t. 1 Na poczatku utworu brak jest okre$lenia tempa—charakteru o nie-
kwestionowanej autentyczno$ci (patrz Komentarz Zrédfowy). Brak ja—
kichkolwiek wskazéwek w tym zakresie takze w jego dalszym prze—
biegu kaze zastanowi¢ sie nad wtasciwym tempem catosci Mazurka.
Wobec niewatpliwie zywego, mazurowego charakteru czesci B-dur
(od t. 49i 89) i H-dur (od t. 137) wydaje sig, ze i w pozostatych, liry—
cznych cze$ciach nalezy wystrzegac¢ sie zbyt wolnego tempa.

t. 2, 4 i analog. pr.r. Przednutki nalezy uderza¢ razem z Hw l.r. Przed-
nutki nieprzekreslone w t. 4, 28, 68 i 172 powinny trwaé nieco dtuzej
niz te przekre$lone w t. 2 i analog., jednak krécej niz ésemki w t. 6
i analog.

26. Mazurek e op. 41 nr 1

s. 85

t. 34 i 38 pr.r. Mordenty, bez wzgledu na sposéb notacji, nalezy roz—
poczyna¢ razem z odpowiednimi dzwigkami w pozostatych gtosach.

27. Mazurek H op. 41 nr 2

Autentyczny przekaz dotyczacy charakteru wstepu i catego Mazurka — patrz
cytaty o Mazurkach... przed tekstem nutowym.

s. 87

t. 41-42 Inne palcowanie: h

28. Mazurek As op. 41 nr 3

s. 89

s. 90

s. 91

t. 1-8 i analog. pr.r. Nalezy zwréci¢ uwage na réznice we frazowaniu
t. 1-4 i 5-8. W 1. czterotakcie istotne jest migkkie podkreslenie pierw—
szych nut taktéw: as’, as’, des?, des®. W 2. czterotakcie — podkresle—
nie g’ wt. 5i g'-b" w t. 7 oraz rozdzielenie motywow przez uniesienie
reki w t. 6 i 8. Por. nastepng uwage.

t. 6, 8 i analog. pr.r. Wystepujgca tu charakterystyczna dwupostacio—

wos¢ rytmu (,l 7"3 i J 7]) pojawia sie wielokrotnie w réznych kompo—
zycjach Chopina. Mozna przypuszczaé, ze wahat si¢ on pomigdzy
tymi krancowymi rozwigzaniami, majgc na mysli naturalne, niezbyt

3
wyraznie zrytmizowane uniesienie reki, w przyblizeniu: m

t. 48-50 Brak autentycznego znaku zdjecia pedatu oznacza najpraw—
dopodobniej jego diuzsze przetrzymanie, na przyktad przez trzy takty.
W kazdym razie najlepszy efekt daje powolne, stopniowe puszczanie
pedatu. Dla uniknigcia dysonansowego wybrzmienia sekund h-c’
i h'-c? mozna tez zastosowac ,legato harmoniczne" (przetrzymywanie
palcami wspétbrzmien harmonicznych):
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Zakoriczenie W wersji gtéwnej Mazurek ten konczy sie w 6. takcie
spodziewanego osmiotaktu, co wymaga szczegdlnie subtelnego (nie
zaznaczonego w tekscie) zwolnienia. Zastosowany przez Chopina
efekt zawieszenia frazy czyni niezwykle gtadkim potgczenie z nastep-
nym w cyklu Mazurkiem cis. Z tych wzgledéw redakcja dopuszcza
wariant tylko w przypadku wykonywania Mazurka osobno (nie jako
czesc cyklu).

29. Mazurek cis op. 41 nr 4

s. 93

s.94

t.28 i 92 pr.r. Pierwszg z przednutek nalezy uderzy¢ rownoczesnie
z oktawa L.r.

t. 71 pr.r. Pisownia przednutki akordowej jako ¢wierénuty ma zapewne
sugerowaé spokojne jej wykonanie. Nalezy ja wiec uderzy¢ razem
z basowym A i — ze wzgledu na wspotbrzmienia z I.r. — nadac jej
warto$¢ nieco krotszg od 6semki.

30. Mazurek a Dbop. 42A (Gaillard)

Frazowanie.

Wobec niedoktadnosci tukowania (patrz Komentarz

Zrodfowy) proponujemy w t. 3-5 i analog. nastepujgce frazowanie, mogace
wynika¢ z natozenia tukéw z réznych analogicznych miejsc:

t. 3-5, 19-21 i analog. ¥ - — ! i

SF— Aty




t. 7-9, 23-25 i analog.

Przyjecie tych lub innych wynikajgcych z tekstu propozycji pozostawia sie
smakowi wykonawcy. Mozna przy tym stosowac stale jedng wersje frazowa—
nia lub zréznicowa¢ poszczegdlne miejsca.

s 99 t. 69, 71 73 pr.r. Przednutki nalezy wykonaé w sposdb antycypowany.

s. 101 t. 125 i nast. Na dzisiejszych fortepianach zatrzymanie pedatu az do

konca utworu daje zbyt duze zmieszanie dzwigkéw sekst l.r. Dla za—
trzymania basowego A, mozna uzy¢ trzeciego pedatu (prolongatora).

31. Mazurek a Dbop. 42B (,La France Musicale")

s-102 t.t. 3ianalog. pr.r. Wykonanie akordu z przednutkami: Fﬁj

J
108 4 50 1. Wykonanie przednutek: @%

32. Mazurek G op. 50 nr 1

s. 106

t. 12 i analog. pr.r. Bardziej stylowe jest uderzenie przednutki réwno—
czesnie z hw L.r.

t. 17-24 Caty o$miotakt mozna tez wygodnie wykonac¢ trzymajgc e’ od
poczatku prawa reka:
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t. 20 pr.r. Pierwszg z przednutek lepiej uderzy¢ razem z gw L.r.

s.107 ¥ 7
10 t.47 pr.r.§ F =EF

s- 108 t. 80 pr.r. Przednutke nalezy uderzy¢ réwnoczesnie z g’ w l.r.

t. 103 pr.r. iff#_= E#_

33. Mazurek As op. 50 nr 2

s 109 t. 36 pr.r. Pierwszg z przednutek nalezy uderzyé razemz cw L.r.

s-110 t. 61-81 pr.r. Luczek przy przednutce mozna rozumie¢ jako znak kon—
wencjonalny lub — co bardziej prawdopodobne — jako arpeggio:

§’I=Ef wt 71 §H-=Fj-

W obu wypadkach ze wzgledu na charakterystyczny rytm i artykulacje
tej czesci ozdobniki lepiej wykona¢ w sposéb antycypowany (przed
uderzeniem l.r.).

Komentarz wykonawczy

34. Mazurek cis op. 50 nr 3

s-113 t. 41 pr.r. Przednutke his’ nalezy uderzyé rownoczesnie z kwintg L.r.

s- 117 t. 173-176 Dla wzmocnienia melodii mozna zastosowaé nastepujacy

podziat migdzy prawg i lewg reke:

35. Mazurek H op. 56 nr 1

s- 118 t. 1-5, 7,9, 11ianalog. pr.r. Ze zrédet nie wynika jasno, w ktérych ta—

ktach Chopin chciat mie¢ arpeggia tercji (patrz Komentarz Zrodtowy).
Oprécz wersji podanej w tekscie mozna zastosowa¢ dodatkowe
arpeggia w t. 7, 11 i analog., mozna tez nie uwzglednia¢ wszystkich,
ktore sg wydrukowane (zwtaszcza przy dalszych powtérzeniach tej
czesci).

Dolng nute kazdego arpeggia nalezy uderzy¢ réwnoczesnie z pierw—
sza nutg I.r.

Rozwigzanie rytmiczne w t. 2, 4 i analog.:

s 119 t. 35 155 pr.r. Warianty w tych taktach sg niezalezne, tzn. rytm punk-

towany mozna graé w obu miejscach, tylko w jednym lub nie gra¢ go
wcale.

s 120 t. 77-80 i 135-142 pr.r. Wypisane nieco przed tymi grupami taktow

okreslenie sempre legato nalezy rozumie¢ jako ,legato harmonicz—
ne" (przetrzymywanie palcami wspoétbrzmier harmonicznych):

TS

Analogicznie w t. 135 i nastepnych.

s-124 t. 184 Pedalizacje nalezy rozumie¢ w nastepujacy sposob: pedat trzy—

many do 3. ¢wierénuty taktu mozna wzigé na poczatku taktu lub na
szesnastce, mozna tez wzig¢ pedat na poczatku taktu i zmieni¢ na
szesnastce.

36. Mazurek C op. 56 nr 2

s 125 t. 7i 11 pr.r. Inne palcowania dla utatwienia mordentu:
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Komentarz wykonawczy

t. 16—17 i analog. pr.r. Z notacji Chopinowskiej nie wynika jasno, czy
dzwigk g’ pisany jako pétnuta z kropkg ma by¢ rowniez przetrzymany,
tak jak tenze dzwigk melodyczny. Formalnie rzecz bioragc, nalezatoby
go powtdrzy¢ jako nalezacy do innego gtosu. Wigkszo$¢ argumentéw
przemawia jednak za przetrzymaniem:

— dolny gtos ma wyraznie akompaniujacy charakter

— pojawiajace sie co kilka taktéw zaakcentowane i przetrzymane g’
tworzy niezalezny plan dzwigkowy, co jest stosowanym przez Chopina
efektem instrumentalnym.

Ostatecznie redakcja zaleca:

— wybierajgc tekst gtowny, nie powtarza¢ dzwigku g’ w zadnym z tych
miejsc

— wybierajgc wersje wariantowg, powtorzy¢ dzwiek g’ w t. 21, 73 81.
Powtarzanie dzwigku g’ we wszystkich omawianych miejscach jest
réwniez dopuszczalne.

t. 18 i analog. Akord C-G-e w t. 16, 18 i analog. jest przez Chopina
przypisany samej lewej rece z arpeggiem lub — gdzie tylko jest to
mozliwe — podzielony na 2 rece bez arpeggia. Mozna na tej podsta—
wie przypuszczaé, ze arpeggia majg charakter techniczny, a nie wyra—
zowy. Dlatego dopuszczalne jest, o ile rozpigtos¢ reki na to pozwala,
réwnoczesne wykonanie akordéw l.r. (nie dotyczy to oczywiscie akor—
déw arpeggiowanych w obu rekach w t. 16 i analog.).
s-127 t. 84 pr.r. Przednutke lepiej wykona¢ w sposéb antycypowany.

Zdaniem redakc;ji na dzisiejszych fortepianach oktawa pr.r. lepiej brzmi
bez arpeggia (znajdujgcego sie zresztg tylko w niektérych zrédtach).

37. Mazurek c op. 56 nr 3

s 129 t. 64 pr.r. Aby nie zdeformowa¢ rytmu trioli, przednutke lepiej wykona¢

w sposob antycypowany (przed d’-eis’ w l.r.).

t. 72-74 Zdaniem redakcji dopuszczalne jest zaréwno przetrzymywa—
nie dzwigkéw f w wersji tekstu gléwnego, jak i powtarzanie ich w wers;ji
wariantu. Por. Komentarz Zrédfowy.

s- 130 t. 89-104 |.r. Arpeggia w tej czesci pojawiaja sie tylko w szerszych
pozycjach, co moze oznaczaé, ze majg one techniczny, a nie wyrazo—
wy charakter. Biorgc tez pod uwage nie zawsze staranne notowanie
arpeggiow przez Chopina, redakcja uwaza, iz mozliwe sg trzy roz—
wigzania:

— arpeggia tylko tam, gdzie sg napisane (t. 91-92 z arpeggiami lub
bez)

— wszystkie akordy bez arpeggiéw (o ile rozpietos¢ reki na to pozwa—
la; niektére gorne dzwieki mozna przejg¢ prawg reka)

— wszystkie akordy z arpeggiami.

Wybér jednej z mozliwosci pozostawia sie¢ wyczuciu wykonawcy.

38. Mazurek a op. 59 nr 1

s 135 t. 8 i analog. pr.r. Poczatek trylu z przednutkami: %
€? razem z akordem L.r.

t. 25 pr.r. Klamerki pod cyframi palcowania moga tu oznacza¢ zamia—
ne palcéw lub uderzenie dzwigkoéw g’ i f' dwoma palcami rownoczes—
nie. To drugie rozwigzanie wydaje sie bardziej prawdopodobne, gdyz
takiej klamerki Chopin uzyt dla oznaczenia réwnoczesnego uderzenia
dwoéch dzwigkdw jednym palcem (w Preludium A op. 28 nr 7, t.12).
Uderzenie jednego klawisza dwoma palcami bytoby jedynym u Chopi-
na przyktadem tego rodzaju ,palcowania wyrazowego" (por. Komen-
tarz wykonawczy do tomu Etiud).

t.25i 103 |.r. Przednutke e nalezy wykona¢ w spos6b antycypowany.
s. 137

t. 57, 61, 65 i 69 pr.r. Akord na poczatku tych taktéow fatwiej po po-
przedzajacej figuracji zagra¢ w ten sposoéb, iz jego dolny dzwiek

uderzony bedzie tylko lewg reka:

t. 59, 63 i 67 pr.r. Przednutki lepiej wykona¢ w sposéb antycypowany
(przed akordem w L.r.).

s. 138 t. 86 pr.r. Przednutka oznacza rozpoczecie trylu od nuty gtéwnej bez

jej powtarzania: . eis? razem z akordem L.r.

t.90 i 114 pr.r. Pierwszg z przednutek nalezy uderzyé razem z nutg
basowa.

39. Mazurek As op. 59 nr 2

s 141 t. 30 Partie pr.r. mozna utatwié, grajac des’ lewa reka.

t. 45, 49 i analog. pr.r. Przednutke nalezy uderzy¢ rownoczesnie z I.r.
s 142 t. 70, 72 i 74 |.r. Pierwszg z przednutek nalezy uderzy¢ rownoczesnie
zpr.r. (wt. 72 takze razem z pétnutg as w I.r.).

t. 80 pr.r. i_rjrr =ié‘F

t. 101 Lr. Celem zastosowanej przez Chopina pisowni jest zachowa—
nie brzmienia dzwigku As do konca t. 102 (najpierw 5. palcem I.r., na—
stepnie pedatem). Jesli rozpieto$¢ reki nie pozwala na wzigcie akordu
przy zatrzymaniu podstawy basowej, mozna ¢’ zagrac pr.r.:

s. 143
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t. 108-109 Inne palcowanie: E - J
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t 108-111 Zrédta réznig sie tu umiejscowieniem znaku zdjecia pe—
datu. W praktyce oznacza to wybdr jednej z trzech nastepujgcych
mozliwosci:

—t. 108-109 na pedale, t. 110-111 bez pedatu

— cafe zakonczenie (t. 108—-111) na jednym pedale

— pedat wziety wt. 108 i 110, puszczony w t. 109i 111.



40. Mazurek fis op. 59 nr 3

s. 144

s. 145

s. 147

s. 148

t. 8 pr.r. Przednutke gis’ nalezy uderzyé réwnoczesnie z Cis w basie.

t. 43-44 Znaczenie fukéw na dolnej pieciolinii nie jest catkiem jasne
(por. Mazurki a op. 59 nr 1, t. 42 i As op. 59 nr 2, t. 88). Zdaniem re—
dakcji mozliwe sg nastepujgce rozwigzania:
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t. 103 Znak wziecia pedatu nie jest w zrédtach precyzyjnie umiesz—
czony. Pedat mozna wzig¢ takze na 2. ¢wierénucie, co daje petniejsza
harmonig za cene zmieszania péttonéw pr.r., lub na 4. 6semce, co przy
precyzyjnym wykonaniu pozwala zachowa¢ bas bez tego zmieszania.

t. 119 pr.r. Skok na akord na 2. éwierénucie taktu mozna sobie utatwic,
grajac dis’ w szesnastkowym akordzie lewa rgka.

t. 130-133 Wybor jednej z wersji (patrz Komentarz Zrédfowy) powi—
nien wynika¢ z réznych mozliwosci ksztattowania barwy i wagi akor—
déw w tych tak bogatych harmonicznie czterech taktach.

41. Mazurek H op. 63 nr 1

s. 149

t. 3, 11 i analog. pr.r. Pierwsza nute gis arpeggia w t. 3 i analog. oraz
przednutke gis’ w t. 11 i analog. nalezy uderzy¢ razem z l.r.

Komentarz wykonawczy

42. Mazurek f op. 63 nr 2

s. 152

1.9, 41 i 49 pr.r. Przednutke nalezy uderzy¢ réwnoczesnie z 1. nutg
lewej reki. W t. 49 wybierajgc tekst gtéwny nalezy na poczatku taktu
uchwyci¢ przetrzymane ¢’ pedatem, a des? uderzy¢ po nucie basowej.

43. Mazurek cis op. 63 nr 3

s. 156

t. 65-71 pr.r. Wyraziste poprowadzenie mozliwie legato obu gtosow
kanonu oraz zachowanie brzmienia dzwiekéw basowych bez nad-
miernego zmieszania péttonéw melodycznych mozna uzyska¢ w na-—
stepujacy sposéb (nuty kanonu zostaty podkreslone grubszym krojem
gtéwek nutowych):
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KOMENTARZ ZRODLOWY

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz przedstawia w skroconej formie zasady redagowania
tekstu nutowego poszczegodlnych utwordw i omawia wazniejsze rozbieznosci
pomigdzy zrédtami autentycznymi; sygnalizuje ponadto nieautentyczne wersje
najczesciej spotykane w wydaniach zbiorowych dziet Chopina redagowanych
po jego $mierci. Doktadng charakterystyke zrodet, ich filiacje, uzasadnienie
wyboru zrédet podstawowych, szczegétowe zestawienie wystepujacych mig—
dzy nimi réznic, a takze reprodukcje charakterystycznych ich fragmentéw za—
wiera oddzielnie wydany Komentarz Zrodfowy.

Skréty: pr.r. — prawa reka, L.r. — lewa reka, t. — takt, takty. Znak — symbolizuje
powigzanie zrédet, nalezy go czyta¢ jako ,i oparte na nim".

Kolejnos¢é Mazurkéw

Wydanie Narodowe stawia sobie za cel przedstawienie utworéw Chopina
w autentycznym ksztatcie, co w niniejszym tomie Mazurkéw obejmuje réwniez
ich kolejno$¢. Zachowano zgodng z intencjg Chopina kolejno$¢é mazurkéw
w op. 6, 7, 33 i 41 oraz usytuowano wedtug zasady chronologii dwa Mazurki a
(Dbop. 42A, dedykowany Emilowi Gaillardowi, i Dbop. 42B, pochodzacy z al-
bumu La France Musicale). Ogélna kolejno$¢é mazurkéw jest w zwigzku z tym
inna niz w dotychczasowych wydaniach zbiorowych (ktére takze réznig sie
pod tym wzgledem migdzy soba).

1-9. Mazurki op.6i7

Umiejscowienie Mazurka C—dur

Oba opusy miaty poczatkowo zawiera¢ po cztery Mazurki, jak tego dowodzg
najwczesniejsze naktady pierwszych wydan. Dotgczony nastgpnie przez
Chopina Mazurek C ukazat sig w kolejnym nakfadzie pierwszego wydania
francuskiego jako pigty w op. 6, a w kolejnym naktadzie pierwszego wydania
niemieckiego — jako pigty w op. 7. Poniewaz Chopin pozostawat w bezpo-
$rednim kontakcie ze swym francuskim wydawca, przyjmujemy kolejno$¢
pierwszego wydania francuskiego jako najprawdopodobniej zgodng z jego
intencja.

Zasady redagowaniatekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy pierwsze wydanie francuskie, ktére oparte byto
bezposrednio na autografach (zaginionych) zawierajgcych Mazurki w ostate—
cznej, najdojrzalszej postaci. Wczesniejsze wersje, zawarte w zachowanych
autografach, majg znaczenie tylko tam, gdzie w zrédle podstawowym mozna
podejrzewac bfedy. Uwzgledniamy wystepujgce w niektérych mazurkach na—
niesienia Chopina w egzemplarzach lekcyjnych.

Porzadkujemy niekonsekwentne (patrz nizej charakterystyka Wf1) tukowanie
i inne oznaczenia artykulacyjne. Kierujemy sie oczywistymi analogiami oraz
zdobytg przy opracowywaniu innych utworéw wiedzg o zwyczajach Chopina
i typowych przeinaczeniach pierwodrukéw w tym zakresie. Ze wzgledu na
ilos¢ tego typu probleméw, w oczywistych sytuacjach nie stosujemy nawia—
sOéw, aby nie przecigzaé tekstu. Tam gdzie zréznicowanie moze odpowiadaé
intencjom Chopina, pozostawiamy wersje zrodtowe.

1. Mazurek fis op. 6 nr 1

Zrédta

[A] Autograf edycyjny nie zachowat sie.

Al Autograf wpisany do albumu F. Hillera, opatrzony datg ,Paryz 1832"
(Archiv der Stadt, Kolonia). Przedstawia Mazurek w postaci réznigce;j
sie od ostatecznej wieloma szczegdtami. Charakterystyczne sg pewne
sekwencje harmoniczne, uproszczone i wygtadzone w wersji przygo—
towanej do druku.
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Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 1341), Paryz VI
1833, zawierajgce tylko 4 mazurki. Wf1 oparte zostato na [A], znajdu-
jemy w nim jednak duzo bfedéw, przeoczen i niekonsekwencji. Jest to
przypuszczalnie wynik pospiechu Chopina zaréwno przy pisaniu [A],
jak i korygowaniu Wf1.

Wif2  Drugi naktad Wf1 roznigcy sie od pierwszego tylko dodaniem pigtego
Mazurka C—dur.

Wf = Wf1iWwf2.

WfD, WFS, WfJ — zbiory egzemplarzy lekcyjnych Wf z naniesieniami Cho-
pina, zawierajgce palcowania, wskazéwki wykonawcze, warianty,
poprawki btedéw druku:

WfD — zbidr nalezacy do uczennicy Chopina, Camille Dubois (Biblio-
tht.que Nationale, Paryz),

WfS — zbidr nalezgcy do uczennicy Chopina, Jane Stirling (Biblio-
tht.que Nationale, Paryz),

WfJ — zbidr nalezgcy do siostry Chopina, Ludwiki Jedrzejewiczowej
(Towarzystwo im. F. Chopina, Warszawa).

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, F. Kistner (996), Lipsk XIl 1832. Wn1
oparte jest na odbitce korektorskiej Wf1; poprawiono w nim niektére
btedy podktadu i dokonano wtasnych zmian i uzupetnien. Brak $ladow
udziatu Chopina w jego powstaniu.

Wn2, Wn3 — drugie i trzecie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), po
1840, w ktérych odtworzono z niewielkimi zmianami (takze z btedami)
wersje poprzednich wydan.

Wn4 Czwarte wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), w ktérym wpro-
wadzono szereg istotnych, dowolnych zmian. Wn4 cytujemy tylko
wtedy, gdy miato wptyw na pdzniejsze wydania zbiorowe.

Wn =Wn1, Wn2iWn3.

Wa  Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 958), Londyn VIII
1833. W Wa, opartym najprawdopodobniej na Wf1, poprawiono jego
niektére bfedy i wprowadzono liczne nieautentyczne dodatki i zmiany.

Zasady redagowania tekstu nutowego — patrz Mazurkiop. 6i 7.

s 16 t.2-11 i analog. pr.r. Wystepuje tu ztozony problem fukéw przetrzy—
mujgcych nuty na przejsciach taktow. W tekscie gtéwnym odtwarzamy
wersje WF, uzupetniong jedynie dwoma tukami w t. 30-32 (patrz ko-
mentarz do tych taktéw). Jednak wobec licznych bteddéw i niedoktad—
nosci w pierwszych wydaniach réznice pomigdzy kolejnymi wystgpie—
niami tego odcinka mozna uwaza¢ za przypadkowe. Dlatego tez
w t. 28-29, 61-64 i 66-67 podajemy jako warianty wersje pojawiajgce
sie przedtem w analogicznych taktach. Wn4 i wigkszo$¢ pdzniejszych
wydan zbiorowych uzupetnia tuki nawet tam, gdzie wystepuja one
w zrédfach tylko raz (a’ w t. 2-3 i analog. i cis? w t. 4-5 i analog.) lub
gdzie nie ma ich wcale (fis' w t. 8-9 i analog.).

t.5 i analog. |.r. Na 3. éwierénucie taktu cze$¢ pozniejszych wydan
zbiorowych zmienia dowolnie cis’ na d'. Al $wiadczy, ze cis’ byto tu
od poczatku zamierzone. Urozmaicanie progresji drobnymi réznicami
jest bardzo charakterystyczne dla Chopina.

t. 11-12 pr.r. Na ostatniej ¢wierénucie t. 11 cze$¢ pdzniejszych wydan
zbiorowych zmienia dowolnie réwne 6semki na rytm punktowany.
Niektére zmieniajg takze poczatek t. 12 na wzér t. 4. Wersja zrédtowa
t. 11-12 stanowi z pewnoscig zamierzony przez Chopina wariant ryt—
miczno—-wykonawczy. Podobnego $rodka wyrazu uzyt Chopin kilka—
krotnie w Mazurkach tego okresu: cis op. 6 nr 2, t. 29-30 i 65-66
w poréwnaniu z t. 13-14 i 57-58, B op. 7 nr 1, t. 29-31 w poréwnaniu
zt.25-27, fop. 7 nr 3, t. 97-98 w poréwnaniu z t. 93-94.

t. 16-40 Wf (—»Wa) ma w t. 40 znak repetycji nie majgcy odpowiedni—
ka w t. 16. Al ma oba potrzebne znaki.

s-17 t. 30-32 pr.r. W Wf nuty a’ w t. 30-31 nie sg potgczone tukiem, a pie—
rwsza triola w t. 32 brzmi a’-h’-a’. Al i poréwnanie z t. 6-8 $wiadczg

o btedach Wf (poprawionych juz w Wn i Wa).



t.35 pr.r. Tekst gtéowny (rytm punktowany) jest wersja zrédtowa.
Réwne 6semki (jak w odpowiednim t. 11 — por. komentarz) lepiej
harmonizujg z 6semkami na poczatku t. 36, totez — zaktadajgc mozli—
wos¢ btedu Wf — dotgczamy te wersje jako wariant.

t. 40 W zrédtach wystepuje tu Jf . Niewykluczone jednak, ze Chopi-
nowi chodzito o J%, jak w nastepnych taktach. W innych utworach
wydawanych w tym czasie w Wf kilkakrotnie przeoczono 'z" w f%.
Por. Komentarz wykonawczy.

t. 46 pr.r. W Wf (—Wn,Wa) brak przednutki o” przed oktawg cis’~cis®.
Jest to z pewnoscig przeoczenie sztycharza, gdyz w analogicznym
t. 54 Wf ma przednutke, zas Al ma jg w obu tych taktach.

S18 4 56 1. # podwyzszajacy d' na dis’ w akordzie zostat dopisany przez

Chopina w WfD. Przeoczenie #§ w takim kontekscie harmonicznym
zdarzyto sie Chopinowi kilkakrotnie (np. w Mazurku cis op. 6 nr 2, . 13
i analog. czy w Mazurku aop. 7 nr2,t. 7).

t.69 i 71 Znajdujgce sic w Wf (-Wn,Wa) w t. 69 ritenuto zostato
w WfD skreslone przez Chopina i wpisane w t. 71.

2. Mazurek cis op. 6 nr 2

Zrédta
As Szkic catosci Mazurka (Biblioteka Polska, Paryz).
Al Autograf (Stiftelsen Musikkulturens Framjande, Sztokholm), rézniacy sie

od wersji ostatecznej licznymi szczegétami, zwtaszcza rytmicznymi.
Pozostate zrédta jak w Mazurku fis op. 6 nr 1.

Zasady redagowania tekstu nutowego — patrz Mazurkiop. 6i 7.

s 19 t. 1 Wf (-Wn,Wa) ma w oznaczeniu tempa metronomicznego btednie
J zamiast J. Tak wolne tempo bytoby nie do pogodzenia z okresle—
niem Tempo giusto w zatytutowanym Mazur Al. Por. komentarz do t. 1
w Mazurku E op. 6 nr 3.

t. 250 pr.r. Wf (—Wn,Wa) nie ma ¢wierénuty gis’ na poczatku taktu.
O btedzie druku $wiadczy gis’ wystepujace w As i Al.

t. 13 i analog. |.r. Wf (—Wn,Wa) nie ma #§ podwyzszajacego a na ais
w akordach. Przeoczony znak dopisat Chopin w WfD w t. 69; ma go
tez Al. W t. 29 wszystkie zrodta majg ais.

t. 19, 20 i 23 |.r. Akcenty w nawiasach pochodzg z Al.

t. 28 l.r. Na 2. ¢wierénucie w Wn4 dodano dowolnie nute cis’. Uzycie
samej seksty gis-e' jest tu uzasadnione innym uktadem akompania—
mentu w nastepnym takcie.

s 20 t. 58 L.r. W Wf (—Wn,Wa) przeoczono cis’ w akordach. W As i Al

t. 57-64 sg powtdrzeniem t. 9-16; nic nie wskazuje na to, by w osta-
tecznej wersji Chopin chciat je réznicowac.

t. 71 pr.r. Jako 2. nutg Wf (—Wn,Wa) ma szesnastke a’. Btgd ten po—
prawit Chopin w WfD; poprawnag wersje (fis') majg takze As i Al.

3. Mazurek E op. 6 nr 3

Zrodta

Al Autograf wczesniejszej wersji, opatrzony tytutem Mazur (fotokopia
w Towarzystwie im. F. Chopina, Warszawa). W p6zniejszej, drukowa—
nej wersji Chopin udoskonalit wiele szczegétow.

Pozostate zrédta jak w Mazurku fis op. 6 nr 1.

Zasady redagowania tekstu nutowego — patrz Mazurkiop. 6i 7.

Komentarz Zrodtowy

21 {1 Wnma jako tempo metronomiczne J=60, a Wa J=160. Dowodzi

to, ze i w Wf podano poczatkowo warto$¢ J, skorygowang nastepnie
przez Chopina na J.

t 11, 13 i analog. pr.r. W Wf (-Wn) brak § obnizajacego eis” na e®
w przedostatniej tercji. Przeoczenie znaku w podobnym kontekscie
czesto sig Chopinowi zdarzato. Al ma tu kasowniki.

S22 t. 34 Lr. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (-Wn1,Wn2,Wa). Poniewaz nie

mozna wykluczy¢ btedu sztycharza, podajemy w wariancie wersje Al.

s 23 t. 82 lr. Jako 3. ¢wierénute Wf (-Wn,Wa) ma kwinte e-h. Jest to

prawdopodobnie wersja pierwotna, nie skorygowana w tym jednym
miejscu przez nieuwage, totez przyjmujemy akord wystepujacy w ana—
logicznych taktach. Al ma tu czterodzwigk.

t. 89 I.r. Jako 3. ¢wierénutge Wf ma btednie a—dis’, co poprawiono juz
w Wn i Wa.

4. Mazurek es op. 6 nr 4

Zrodta

As Szkic catosci Mazurka (Publicznaja Bibliotieka, Sankt—Petersburg).
Pozostate zrédta jak w Mazurku fis op.6 nr 1 (z wyjatkiem nie istniejgcego
Al).

Zasady redagowania tekstu nutowego — patrz Mazurkiop. 6i 7.

s 24 t.2-3i 18-19 pr.r. W wigkszosci p6zniejszych wydan zbiorowych po-

faczono dowolnie nuty b’ pomigdzy tymi taktami.

5. Mazurek Cop.6 nr5

Zrédta

[A], Wf2, WfD, WES, WfJ — jak w Mazurku fis op.6 nr 1.

Wn2, Wn3, Wn4, Wn5, Wné — jak w Mazurku Bop.7 nr 1.

Kwestia przytgczenia tego Mazurka do op. 6 lub op. 7 oraz zasady reda—
gowania tekstu nutowego — patrz Mazurkiop. 6i 7.

6. Mazurek B op. 7 nr 1

Zrédta
[A] Autograf edycyjny nie zachowat sig.
Al Autograf wczesniejszej wersji, opatrzony tytutem Mazur (fotokopia

w Towarzystwie im. F. Chopina, Warszawa).

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 1342), Paryz VI
1833. Wf1 oparte jest na [A], znajdujemy w nim jednak duzo btedéw,
przeoczen i niekonsekwenciji. Jest to przypuszczalnie wynik pospiechu
Chopina zaréwno przy pisaniu [A], jak i korygowaniu Wf1.

Wf2  Drugie wydanie francuskie, Brandus et C* (B et C*® 1342), Paryz przed
X 1847. W Wf2 odtworzono z niewielkimi zmianami tekst Wf1. Chopin
nie brat udziatu w jego powstaniu.

Wf = Wf1iWwf2.

WiD, WIS, WfJ — jak w Mazurku fis op. 6 nr 1.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, F. Kistner (997), Lipsk XII 1832. Wn1
oparte zostato na odbitce korektorskiej Wf1; poprawiono w nim nie—
ktore btedy podktadu i dokonano wiasnych zmian i uzupetnien. Brak
$ladéw udziatu Chopina w jego powstaniu.

Wn2 Drugi naktad Wn1 réznigey sie od pierwszego tylko dodaniem pigtego
Mazurka C—dur.

Wn3, Wn4 —drugie i trzecie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), po
1840, w ktérych odtworzono z niewielkimi zmianami (takze z btedami)
wersje poprzednich wydan.

Wn5 Czwarte wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), w ktérym wpro-
wadzono szereg istotnych, dowolnych zmian.
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Komentarz Zrdodtowy

Wn6 Pigte wydanie niemieckie (ta sama firma i numer) z niewielkimi zmia—
nami w stosunku do Wnb.

Wn =Wn1, Wn2, Wn3, Wn4 i Wn5.

Wa  Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 959), Londyn VIII
1833. W Wa, opartym najrawdopodobniej na Wf1, poprawiono niekt6—
re jego btedy i wprowadzono liczne nieautentyczne dodatki i zmiany.

Zasady redagowania tekstu nutowego — patrz Mazurkiop. 6 7.
s 26 t. 8 i analog. pr.r. Wf (—Wn,Wa) nie ma klinika nad d°>. Uzupetiamy
to przypuszczalne przeoczenie wedtug Al.

s 27 t. 36 pr.r. W Wf (—Wa) przednutkg jest g° Btad ten poprawit Chopin

w WIS i WfJ; poprawng wersje (%) ma takze Wn.
t. 40 pr.r. W Wn5 usunigto dowolnie przednutke c®

t. 43 pr.r. Wf ma av nad es? zamiast nad d°. Btad ten poprawit Chopin
w WID; takze Wn i Wa majg poprawna wersje.

t. 56-58 pr.r. Warianty ossia zostaty wpisane przez Chopina do WfS.

t. 63-64 pr.r. Jest prawdopodobne, ze rytm punktowany na 3. éwieré—
nucie t. 63 ma w intencji Chopina zastosowanie dopiero przy ostatnim
powtérzeniu tej czesci. Zakonczenie Mazurka (t. 64, 2. volta) dopisat
Chopin przygotowujgc utwér do druku (nie ma go jeszcze w Al) i, sku—
piwszy sie na ostatnim takcie, mogt nie zauwazy¢, ze w wypisanych
dwu voltach nie uwzgledniona zostata koncéwka t. 63 taka jak w t. 11,
23i43.

7. Mazurek a op. 7 nr 2

Zrodta

[Al]  Zaginiony autograf pierwotnej wersji Mazurka, opublikowanej w suple—
mencie do wydania zbiorowego dziet Chopina, Breitkopf & Héartel,
Lipsk 1902. W wersji tej zwraca uwage o$miotaktowy, zatytutowany
Duda wstep A—dur, z ktérego Chopin potem zrezygnowat.

Pozostate zrédta jak w Mazurku Bop. 7 nr 1.

Zasady redagowania tekstu nutowego — patrz Mazurkiop.6i 7.
s 28 t. 7 L.r. W ostatnim akordzie Wf1 nie ma # podwyzszajgcego f na fis.
Btad ten poprawiono w Wn, Wa i Wf2. Krzyzyk znajdowat si¢ tez
prawdopodobnie w [Al]. Przeoczenie § w takim kontekscie zdarzyto
sie Chopinowi kilkakrotnie (np. w Mazurku fis op. 6 nr 1, t. 56 i w Ma—
zurku cis op. 6 nr 2, t. 13 i analog.).

t. 8 L.r. Przed gis na poczatku taktu w Wn bfednie opuszczono 4.

t. 16 i 32 Wf (-Wn,Wa) majg Fine wt. 16. W WfD Chopin je skreslit,
a dopisat w t. 32.

t. 27 pr.r. Doktadne odczytanie wariantéw w WfD i WfS jest z dostep—
nych redakcji WN fotokopii prawie niemozliwe. Nuty wariantéw sg
bowiem gesto (a w WD takze niewyraznie) wstawione pomigdzy nuty
drukowane; nie jest tez jasne, czy te ostatnie stanowig cze$¢ wariantu,
czy majg by¢ zastgpione dopisanymi. W tekscie nutowym jako ossia
podajemy najprawdopodobniejsze rozwigzania, ponizej zebrane sg
inne odczytania:
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J. Kleczynski w swoim wydaniu Mazurkéw (Gebethner & Wolff, War—
szawa 1882) podaje jeszcze inng wersje, przekazang przez uczennice
Chopina, Marceling Czartoryska (Scisty podziat rytmiczny moze by¢
dodatkiem Kleczynskiego):

s-29 t. 48 pr.r. Podajemy przednutke w formie, jaka ma ona w Wf1. Intencjg

Chopina mogta by¢ jednak réwniez przednutka J, znieksztatcona
btedem sztycharza. Przednutke w tej ostatniej postaci ma Wn i Wf2.

t. 56 (2. volta) l.r. Na 2. éwiercnucie Wn3-Wn6 majg oktawe A,-A.
Jest to wynik btednego odczytania defektu ptyty w Wn2 jako nuty A.

8. Mazurek f op. 7 nr 3

Zrédta

Al Autograf-czystopis najwczes$niejszej wersji, opatrzony data ,Wieden
20/6 1831" (fotokopia w Towarzystwie im. F. Chopina, Warszawa).

All Autograf-czystopis wczesnej wersji, opatrzony datg ,Wiedeh 20/7

1831" (fotokopia w Towarzystwie im. F. Chopina, Warszawa). W sto—
sunku do Al wykazuje szereg drobnych zmian i ulepszen.

Alll  Najpdzniejszy, niedatowany autograf-czystopis (Stiftelsen Musikkul—
turens Framjande, Sztokholm), przekazujacy Mazurek w postaci nie—
wiele réznigcej sie od ostateczne;.

Pozostate zrodta jak w Mazurku Bop. 7 nr 1.

Zasady redagowania tekstu nutowego — patrz Mazurkiop. 6i 7.

s 81 t. 45 pr.r. Po pierwszym akordzie Wf1 ma dodatkowa pauze szesna-

stkowa. Ten btedny rytm sprowadzono w Wn do postaci m

t. 53 l.r. Pisownia Wf: % jest przypuszczalnie re—

zultatem korekty wersji, ktérg majg t. 45 i 49. Celem zmiany mogto
by¢ uniknigcie nadmiaru arpeggiéw przed rozbudowanym arpeggiem
w t. 54.

t. 54 Wf (-Wn,Wa) ma osobne wezyki arpeggio dla kazdej z rak.
Ciggte arpeggio dopisat Chopin w WfD.

s 32 t. 82-83 Wf (—»Wn,Wa) nie ma tukéw przetrzymujgcych dzwieki c, g,

¢'. Poréwnanie wczesniejszych wersji t. 81-83 w Al i All:

oraz w Alll:

Ve rlrrr

, W ktérych w t. 83 uderzane jest

tylko basowe F, przy réwnoczesnej tendencji do przedtuzania brzmie-
nia kwarty g-c¢' w pr.r., wskazuje na mozliwo$¢ przeoczenia tych
tukow w WH.

t. 85-105 I.r. Jedyny w catym tym odcinku znak arpeggia znajduje si¢
w Wf przed 1. akordem w t. 89. Jest on tu zapewne pomytkowo po—
stawiony zamiast arpeggia w t. 85 — arpeggio tylko w t. 89 lub od tego
taktu poczawszy nie miatoby sensu. Alll ma arpeggio w t. 85, a takze
po dwa arpeggia w t. 96, 97 i 99 (por. Komentarz wykonawczy).



9. Mazurek As op. 7 nr 4

Zrodta

Al Autograf pierwotnej wersji, datowany przez Kolberga na rok 1824
(Warszawskie Towarzystwo Muzyczne).

As Szkic wersji zblizonej do ostatecznej (Biblioteka Jagielloniska, Krakéw).

Pozostate zrédta jak w Mazurku Bop.7 nr 1.

Zasady redagowania tekstu nutowego — patrz Mazurkiop. 6i 7.

s 33 t. 6-7 pr.r. Palcowanie Chopinowskie pochodzi z As.

s34 t. 24 pr.r. W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych wypisano ten takt
w dwoéch wersjach (7. i 2. volta), nadajac mu za pierwszym razem
forme t. 8 (z szesnastkg h' na koncu). Wersje zrodtowg pozostawiamy
jako jedyna, gdyz potaczenie t. 24 z t. 9 jest w niej zupetnie gtadkie.
Mozliwe nawet, ze Chopin celowo zréznicowat oba wejscia w t. 9.

10. Mazurek B op. 17 nr 1

Zrédta

[A] Autograf nie zachowat sie.

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, I. Pleyel (l.P. 2912), Paryz poczatek
1834. Wf1 oparte jest na [A].

Wf2 Drugi naktad Wf1 dokonany wkrétce po pierwszym, M. Schlesinger
(M.S. 1704), Paryz. Tekst muzyczny jest w Wf1 i Wf2 identyczny.

Wf  =Wf1iWwf2.

WiD, WIS, WfJ — jak w Mazurku fis op. 6 nr 1.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Héartel (5527), Lipsk Il 1834.
Wn1 oparto na Wf1, wprowadzajac wtasne, niewielkie zmiany. Nie
mozna wykluczy¢ pobieznej korekty Chopinowskiej Wn1. Istnieja
egzemplarze Wn1 réznigce sie ceng na oktadce.

Wn2 Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), po 1840, szcze-
gotowo zadiustowane. Chopin nie brat udziatu w jego powstaniu.

Wn3 Trzecie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), po 1852, z nie—
wielkimi zmianami w stosunku do Wn2.

Wn =Wn1, Wn2iWn3.

Wa  Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 1144), Londyn VIII
1834. Wa oparte zostato na Wf1 i nie byto korygowane przez Chopina.

Zasadyredagowaniatekstunutowego
Opieramy sie na Wf z uwzglednieniem naniesien w WfS.

535 t. 5 pr.r. Na trzeciej éwier¢nucie taktu Wn1 ma btednie rytm ﬂ co

w Wn2 zmieniono na nieautentyczny rytm m

t.9-24 W Wf (-Wn,Wa) nie umieszczono tych taktéw pomiedzy
znakami repetycji, lecz wypisano je w catosci po raz drugi, co nakazuje
zbedne dwukrotne wykonanie tej czesci przy jej powtarzaniu da Capo.
Jednakze powtérzenia tak dtugich odcinkéw notowat Chopin w tym
okresie zycia zawsze za pomocg znaku repetycji. O tym, ze znak taki
znajdowat sie w [A], Swiadczy nieuzasadniona muzycznie podwdjna
kreska taktowa, wystepujaca w pierwodrukach przed t. 9.

s.36 t. 32-37 i 40-42 pr.r. Zgodnie z wtasnorecznymi wskazéwkami Cho-

pina w WIS korygujemy niekompletne i niedoktadne tukowanie Wf

oraz przenosimy Klinik w t. 34 z ° na as?

t. 35 pr.r. W Wf (»Wn,Wa) brak b nad drugim mordentem. Znak ten
dopisat Chopin w WfS.

t. 42 pr.r. W Wf (-Wa) przenosnik oktawowy obejmuje jedynie osta—
tnig 6semke. W Wn1 umieszczono go niedokfadnie, tak iz w wigkszo—
Sci pdézniejszych wydan zbiorowych objeto nim bfednie takze przed-
nutke.
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11. Mazurek e op. 17 nr 2

Zrédta

Al Autograf, czgsciowo szkicowy, nieostatecznej wersji Mazurka (Biblio—
teka Jagiellonska, Krakdéw).

Pozostate zrédtai zasady redagowania tekstu nutowego — jak

w Mazurku B op. 17 nr 1 (z wyjatkiem nie zawierajacego naniesien WfS).

37 412 pr.r. W Wf (—»Wa) przeoczono # podwyzszajgcy d” na dis’. Wn

ma poprawng wersje.

s 38 t. 56 pr.r. W Wf (—Wn,Wa) przednutke g’ przytgczono fukiem do pét—

nuty. Jest to prawdopodobnie wynik mylnego odczytania znaku arpeg-—

gia (por. t. 4 i 16) jako tuku przetrzymujacego, totez wersje te poda—

jemy tylko jako wariant.

t. 66 pr.r. W Wn3 zmieniono dowolnie 2. przednutke na d*

12. Mazurek As op. 17 nr 3

Zrédtaizasady redagowaniatekstu nutowego —jak
w Mazurku B op.17 nr 1 (z wyjatkiem nie zawierajgcego naniesien WIS).
Wprowadzamy niewielkie retusze tukowania ze wzgledu na brak auto—
grafu (prawdopodobnie niezbyt starannego pod tym wzgledem) i duze praw—
dopodobienstwo niedoktadnego odczytania tukéw przez sztycharza.

s 39 t. 1-2 i 81 pr.r. W Wn2 dodano dowolnie tuki przetrzymujgce ¢? na
przejsciu do t. 2.

t. 630 pr.r. Akcent w t. 6 i jego brak w analogicznym t. 30 mogty byé
zamierzone przez Chopina. Nie mozna wszakze wykluczy¢ btedu
sztycharza — dodania zbednego akcentu w t. 6 lub przeoczenia go
w t. 30.

s. 40 t. 34 pr.r. Na 1. éwierénucie taktu w Wn2 wprowadzono dowolnie rytm
punktowany. Takie ujednolicenie analogicznych taktéw jest zupetnie
nieuzasadnione wobec wyraznej dgznosci Chopina do urozmaicania
kolejnych powtérzen tej frazy Mazurka.

13. Mazurek aop. 17 nr 4

Zrédta i zasady redagowaniatekstu nutowego —jak

w Mazurku B op. 17 nr 1 (z wyjatkiem nie zawierajgcego naniesien WfS).

s 43 t. 55 l.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—Wa), wariant — z Wn. Od-
mienna wersja Wn mogta powsta¢ zaréwno w nastepstwie bfedu szty—
charza, jak i korekty Chopina. Wprawdzie w tym opusie zaden inny
szczegot nie wskazuje wyraznie na korekte Chopina w Wn, ale w sg—
siednich opusach tego rodzaju pojedyncze interwencje Chopina sie
zdarzaty.

14. Mazurek g op. 24 nr 1

Zrodta

A Autograf-czystopis catego opusu (Biblioteka Narodowa, Warszawa).
A stuzyt za podkfad do pierwszego wydania niemieckiego.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (5647), Lipsk | 1836.
W Wn1 tekst A odtworzono na ogét starannie, zmieniajac jednak wiele
szczegbtéw graficznych, co czasem miato wptyw takze na sens mu-
zyczny. Chopin najprawdopodobniej nie korygowat Wn1. Istniejg
egzemplarze Wn1 réznigce sie ceng na okfadce.

Wn2 Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), po 1852, w ktérym
poprawiono — na 0g6t zgodnie z A — wiekszos¢ bteddw i usterek Wn1.

Wn =Wn1iWn2.
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Wi Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 1070), Paryz XII
1835, sporzadzone na podstawie Wn1. Chopin korygowat Wf, wpro—
wadzajgc szereg ulepszen.

WD, WFS, WfJ — jak w Mazurku fis op. 6 nr 1.

Wa  Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 1645), Londyn IV
1836. Wa oparte jest na Wf i nie byto korygowane przez Chopina.

Zasady redagowaniatekstunutowego
Za podstawe przyjmujemy Wf jako najpdzniejsze zrodto autentyczne, porow—
nane z A. Uwzgledniamy zmiany i inne naniesienia w WfD i WfS.

s 46 t.3i 51 lL.r. Wystepujgcy w A nad parg akordéw tuk motywiczny w Wn
(—»Wf—Wa) odtworzono bfednie jako przetrzymujgcy nute g.
t. 13 L.r. Na trzeciej éwierénucie brak w A (—Wn) nuty d’ w akordzie.
Chopin dodat jg w korekcie Wf (—Wa).

s. 47

t. 33 L.r. W A (-»Wn) 1. nutg jest B. Chopin zmienit jg na B, w korekcie
Wf (-Wa).

t. 57 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z WS, gdzie zostat wpisany przez
Chopina. Wariant jest wersjg pozostatych zrédet (w A i Wn zanoto-
wang z drobnymi niedoktadnosciami). Zmiana wprowadzona w WfS
koresponduje z ulepszeniem w t. 59 (patrz komentarz ponizej).

t. 59 pr.r. Podajemy jako jedyng wersje wpisang przez Chopina do
WfD i WIS, czyli do tych zachowanych egzemplarzy lekcyjnych, ktére
noszg $lady opracowywania z uczniami. Pozostate zrodta majg wersje
takg jak w t. 3 i analog. Tego typu urozmaicanie linii melodycznej jest
bardzo charakterystyczne dla Chopina. Wprowadzit on podobne
zmiany, i to réwniez w formie pdzniejszych poprawek, w Mazurkach:
Cop.24 nr 2, t.102-103; e op. 41 nr 1, t.12; c op. 56 nr 3, t. 103;
fisop. 59 nr 3,t.117i 125.

t. 61-62 pr.r. Podany w wariancie dtugi tuk dopisat Chopin w WfS.

15. Mazurek C op. 24 nr 2

Zrédtaizasady redagowaniatekstunutowego —jak
w Mazurku g op. 24 nr 1 (z wyjatkiem nie zawierajgcych naniesien WfD i WfS).

s 48 t. 1 W oznaczeniu tempa metronomicznego Wn1 (—»Wf—Wa) ma

btednie 108. Podajemy prawidtowg warto$¢ wedtug A (—Wn2).

t. 5 L.r. Pierwszy akord jest w A (—Wn) taki sam jak nastepne. W ko-

rekcie Wf (—Wa) Chopin zmienit f' na e'. Por. komentarz do t. 37.
s 49 t. 37 L.r. W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych zmieniono dowolnie
gorny dzwigk 2. akordu z e’ na f' (w analogii do t. 5 i 89). W ostatecz—
nej, korygowanej przez Chopina wersji t. 5, 37 i 89 (por. komentarz do
t. 5i89) drugi akord wystepuje w dwoch postaciach: zasadniczej z f'
(odpowiadajgcej t. 9 i analog.) w t. 5 i 89 oraz obocznej z e' w t. 37.
Powtérzenie akordu a-moll w tym takcie lepiej wyodrebnia harmo-
nicznie powrdt gtéwnego tematu Mazurka po poprzedniej czesci z to-
nikg na F.
s. 50 t. 64 l.r. Jako 2. i 3. ¢wierénute A (—Wn) ma sekstg es—c’. W korekcie
Wf (—»Wa) Chopin dodat as na 2. ¢wierénucie taktu. W czesci pdzniej—
szych wydan zbiorowych zmieniono dowolnie sekste na trojdzwiek
takze na 3. ¢wierénucie.

t. 70-88 pr.r. Caty ten fragment wypisany jest w A wyraznie drobniej—
szym pismem. Miato to zapewne na celu podkreslenie akompaniuja—
cego charakteru pr.r. Dodatkowe — oprécz P — okreslenie dynamiki
dla pr.r. (sempre piano) potwierdza znaczenie, jakie przywigzywat
Chopin do plastycznego oddania wtasciwych proporcji dynamicznych
obu rgk. W Wn (-»Wf—Wa) wydrukowano te partie nutami normalnej
wielkosci, co — by¢é moze — sktonito potem Chopina do zwrdcenia
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uwagi sztycharzy na koniecznos¢ zréznicowania wielkosci nut w Etiu—
dzie As op. 25 nr 1 i Preludium fis op. 28 nr 8 za pomocg odpowied—
nich adnotacji w rekopisach edycyjnych. W naszym wydaniu auten—
tyczny obraz nutowy ukazuje sie drukiem po raz pierwszy.

s 51 t. 89 L.r. Drugi akord jest w A (—Wn) taki sam jak pierwszy. W korek—

cie Wf (—Wa) Chopin zmienit e’ na f'. Por. komentarz do t. 37.

t.98 i 102-103 pr.r. A (—Wn) ma tu wersje takie jak w odpowiednich
t. 14 i 18-19. Chopin zmienit je w korekcie Wf (—»Wa).

t. 112 L.r. W A (-»Wn1) gérnym dzwigkiem jest g przytagczone do po-
przedniego. Chopin zmienit je na d w korekcie Wf (—Wa).

16. Mazurek As op. 24 nr 3

Zrodta

Al Autograf wczesniejszej wersji Mazurka, datowany ,Drezno 22 IX 1835"
(zaginiony, fotokopia w Towarzystwie im. F. Chopina, Warszawa).

Pozostate zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego —

jak w Mazurku g op. 24 nr 1 (z wyjgtkiem nie zawierajgcego naniesien WfD).

s 52 t. 12 (2. volta) i 36 (1. volta) |.r. Jako 3. cwierénute A (—Wn) ma sekste

c'-as’. W korekcie Wf (—Wa) Chopin usunagt ¢’ w obu tych taktach.

t. 13-19 L.r. Pierwotnie wszystkie akordy notowane byty jako éwier¢—
nuty i w Al objete jednym tukiem, a w A (-Wn—Wf—Wa) opatrzone
okre$leniem legato w t.13. Nastepnie Chopin w A wydzielit tukami
i pauzami krotsze motywy, pozostawiajac przez nieuwage sprzeczne
z nowag koncepcjg okreslenie legato. Dlatego nie uwzgledniamy go
w tekscie.

t. 20-21 pr.r. Chopin wahat sig, czy rozpocza¢ powtarzanie dzwigku
¢ od synkopy, czy nie. Al ma nastgpujgca wersje:

. A (->Wn) nie ma synkopy (nasz

wariant), w korekcie Wf (—Wa) Chopin dodat tuk (tekst gtéwny). Por.
Polonez cop. 40 nr 2, t. 97-98.

s 53 t. 33 pr.r. Przednutke przed triolg dodat Chopin w korekcie Wf (—Wa).

17. Mazurek b op. 24 nr 4

Zrédtaizasadyredagowaniatekstunutowego —jak
w Mazurku g op. 24 nr 1 (z wyjgtkiem nie zawierajgcego naniesien WfS).

s 53 t. 10-11 W tekscie gtéwnym podajemy wersje A (—»Wn2), charaktery—
zujgcg sie najbardziej konsekwentnym prowadzeniem gtoséw pr.r.
Ostateczny tekst trudno tu wszakze ustali¢ ze wzgledu na pézniejsze
zmiany. W Wn1 (—Wf—Wa) przeoczono tuki tgczace oktawy f2-f°
w pr.r. Niewykluczone jednak, ze Chopin to potem zaakceptowat,
skoro nie przywrdcit tgczenia ani w korekcie Wf, ani w WfD. Ponadto,
w WfD Chopin wprowadzit zmiane w I.r. w t. 10 (dopisat § podwyz—
szajgcy as’ na a'). Por. Komentarz wykonawczy.

S:54 1 18 Ir. Tekst giowny pochodzi z A (—Wn), wariant — z WF (—Wa).
Brak $ladéw poprawek w Wf na 2. éwierénucie taktu oraz pozostawie—
nie nie zmienionych analogicznych t. 50 i 112 nasuwajg przypuszcze—
nie, ze Chopin nie zmieniat w WFf wersji A, lecz poprawiat jaki$ btad
sztycharza. Wersja Wf nie moze wiec by¢ uznana za ostateczna.

t. 28 pr.r.Na 3. ¢wierénucie taktu A ma w gérnym gtosie btedny rytm

m, co w Wn1 zmieniono na m, aw Wn2 na m Chopin

skorygowat swéj btad w Wf (—Wa).



t. 29 pr.r. Wskutek niezrozumienia pisowni A nuta ¢’ na poczatku tak—
tu ma w Wn (-Wf—Wa) btednie osobng laseczke éwierénutows.

t. 36-37 i 98-99 pr.r. Na przejsciu taktow odtwarzamy notacje A.
Trzeba podkresli¢, ze w rekopisach Chopina spos6b pisania tukow
pozwala ztatwoscig odrézni¢ tuki motywiczne od przetrzymujgcych.
Nie ma watpliwosci, ze na poczatku t. 37 i 99 dzwigk es’ ma by¢ prze—
trzymany, a des® uderzony. Pominigcie w Wn1 (—-Wf—Wa) laseczki
przedtuzajacej trwanie es’ w t. 36 i 98 pozbawito sensu tuk przetrzy—
mujacy te nute (przeoczony zresztg w pierwszych wydaniach w t. 98—
-99). Z kolei tuk nad oboma des? przybrat w Wn (—Wf—Wa) posta¢
tuku przetrzymujacego ten dzwigk. W rezultacie w czgsci pdzniejszych
wydarn zbiorowych brak jest przetrzymania dzwigku es’, a w znacznej
wigkszosci z nich przetrzymano dzwigk des?

s 55 t. 45i 107 l.r. W czesci pézniejszych wydan zbiorowych dowolnie uje—
dnolicono wersje tych taktow.
t. 56-57 W Wn1 (-Wf—->Wa) przeoczono tuk przetrzymujacy w A
(—Wn2) nute b na przejsciu taktow.

s. 56 t. 9293 l.r. A (»Wn) nie ma As, na poczatku t. 92, ani As w akordzie
w t. 93. Dzwigki te dodat Chopin w korekcie Wf (—Wa).

s. 57

t. 127-128 l.r. Tekst gtéwny jest wersjg wprowadzong przez Chopina
w korekcie Wf (—Wa). W wariancie podajemy wersje A (—Whn),
w ktdrej akompaniament prowadzony jest konsekwentnie tréjdzwie—
kami. W wigkszos$ci pdzniejszych wydan zbiorowych przyjeto wersje
trojdzwigkowa, zmieniajgc jednak dowolnie b na ¢’ w ostatnim akor—
dzie t. 127.

18. Mazurek c op. 30 nr 1

Zrédta

[A] Autograf nie zachowat sie.

KF Kopia Fontany, sporzgdzona na podstawie [A] (Biblioteka Narodowa,
Warszawa). Po wprowadzeniu przez Chopina zmian i uzupetien KF
postuzyta za podktad do pierwszego wydania niemieckiego.

Wi Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 2489), Paryz XII
1837. Wf oparte zostato na [A] i byto korygowane przez Chopina.

WID, WIS, WfJ — jak w Mazurku fis op. 6 nr 1.

Wn  Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (5851), Lipsk | 1838.
Whn oparte jest na KF i nie byto korygowane przez Chopina. Istnieja
egzemplarze Wn réznigce sie ceng na oktadce.

Wa  Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 2170), Londyn XI
1837. Wa oparte jest na Wf i nie byto korygowane przez Chopina.

Zasady redagowaniatekstunutowego
Opieramy sie na KF poréwnanej z Wf, ze szczeg6lnym uwzglednieniem Cho-
pinowskich korekt tego wydania. Uwzgledniamy naniesienia w WD i WS.

Wf ma w tym Mazurku tylko kilka oznaczen dynamicznych: wt. 1,20,
30-33i 36. O wiele prawdopodobniejsze jest uzupetnienie (przez Chopina lub
przy jego udziale) oznaczerh w KF niz usuniecie ich w Wf. Kontrasty dyna—
miczne i wyrazowe sg charakterystyczne dla catego tego opusu.

19. Mazurek h op. 30 nr 2

Zrédtaizasady redagowaniatekstu nutowego —jak
w Mazurku c op. 30 nr 1 (z wyjatkiem nie zawierajgcych naniesien WfD i WES).
604 1 Allegretto znajduje siec w Wf (—Wa). W KF (—Wn) Chopin
zmienit je na Vivace.

t.29i 61 l.r. W 2. éwierénucie omytkowo brak w Wf (—Wa) nuty gis.
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s. 61 .48 Lr. Na 3. ¢éwierénucie KF (—-Wn) ma fis w akordzie. Wystepujace

w Wf (—Wa) gis jest najprawdopodobniej wynikiem korekty Chopina.

t. 64 KF (—»Wn) ma tu takie zakoniczenie jak w t. 32. Podajemy wersje
wprowadzong przez Chopina w korekcie Wf (—Wa).

20. Mazurek Des op. 30 nr 3

Zrédta i zasady redagowaniatekstu nutowego —jak
w Mazurku c op. 30 nr 1 (z wyjatkiem nie zawierajgcych naniesieh WD i WES).
s. 62 t. 26 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z KF (—Wn), wariant — z Wf (—Wa).
Pr.r. Na ostatniej ¢wierénucie taktu w kilku pézniejszych wydaniach
zbiorowych wprowadzono dowolnie rytm ﬁ

s 63 t.33 I.r. W 3. akordzie KF (—Wn) ma jeszcze nute des’. Wigkszo$¢
argumentéw (mozliwos¢ pomytki kopisty w KF lub Chopinowskiej
korekty w Wf, ekonomia dzwigkowa) przemawia za tréjdzwigkiem
wystepujagcym w Wf (—-Wa).

t. 40 pr.r. Brak znaku chromatycznego okreslajgcego wysoko$¢ gérne—
go dzwieku trylu formalnie wskazuje na ces® Nie jest to jednak decy—
dujgce ze wzgledu na bardzo liczne tego rodzaju przeoczenia Chopina
(na przyktad w t. 23 i 93 tego Mazurka lub w Mazurku B op. 17 nr 1,
t. 35). Takze wzgledy harmoniczne nie pozwalajg jednoznacznie
stwierdzi¢, czy Chopinowi chodzito o ces? czy c? gdyz takt ten ma
charakter przejsciowy, o wieloznacznych funkcyjnie czterodzwigkach
zmniejszonych.

Pr.r. Nuta b’ z trylem ma w KF (—-Wn) warto$¢ éwierénuty. Podajemy
péinute ze wzgledu na mozliwo$¢ korekty Chopina w Wf (—Wa).
Roéznica ta nie wptywa praktycznie na wykonanie.

t. 55 pr.r. Na pierwszej ¢wiernucie taktu podajemy jako gtéwnag
wersje KF (—»Wn); réwne dsemki lepiej odpowiadajg rozszerzonej
rytmicznie w t. 55-56 wersji motywu. Rytm punktowany w Wf (—Wa)
moze by¢ wynikiem niezrozumienia [A] przez sztycharza.
L.r. Akord na 3. éwier¢nucie zostat w KF przeoczony, co w Wn uzu-
petniono pauza.
s 64 t. 68-69 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z KF (—Wn). Brak tuku przetrzy—
mujacego ' w Wf (—Wa) moze by¢ zwyklym przeoczeniem sztycha—
rza. Wersje te podajemy jednak jako wariant, gdyz Chopin mdgt tez
usung¢ tuk w korekcie Wf dla analogii rytmicznej i melodycznej z t. 65.

21. Mazurek cis op. 30 nr 4

Zrédtaizasady redagowaniatekstu nutowego —jak

w Mazurku c op. 30 nr 1 (z wyjgtkiem nie zawierajgcego naniesien W{S).

s 65 t. 19-20 l.r. W Wf pétnuty fis potaczone zostaty pomytkowo w tych ta—
ktach zamiast w t. 17-18. W cze$ci p6zniejszych wydan zbiorowych
powtdrzono ten btad i dodano analogiczny tuk takze w t. 115-116.

t.21 Akcent pod tercjg d’~fis? znajduje sie w KF (—Wn), pod a’ —
w Wf (-Wa).

s. 66 t. 31 Dwudzwieki na poczatku taktu majg w KF (—Wn) warto$¢ pot—
nuty z kropka, tworzgc dolny gtos; ponadto nie ma pedatu w t. 31-32.
Przyjmujemy korygowang prawdopodobnie przez Chopina wersje Wf
(—»Wa).

s- 67 t. 53-54 pr.r. W KF (—Wn) brak pétnuty gis’ w t. 54 i tuku przytacza—

jacego ja do gis’ w t. 53. Jest to prawdopodobnie przeoczenie kopisty,

mozliwe tez, ze Chopin dodat tuk i nute w korekcie Wf (—Wa).
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t. 556-57 Podajemy oznaczenia wykonawcze KF (—»Wn). Wf (-Wa)
ma tu takie same okreslenia, jak wt. 39-41 — poco ritenuto, in
tempo i sempre piano, przez co czes¢ ta moze staé sie nieco
monotonna.

s. 68 t. 89 I.r. W KF (—Wn) przeoczono cis' w akordach. Por. t. 73.

t. 96-97 tuk fgczacy cis’ miedzy tymi taktami znajduje sie w Wf
(—»Wa).

t. 107 L.r. Wf (—-Wa) ma tu 3 akordy (tak jak w t. 5). W KF (—»Wn)
Chopin skreslit pierwszy z nich i wpisat wersje, ktérg podajemy.
694 125 i 136 Okreslenia podane w tekscie giéwnym pochodza z KF

(—Wn), okreslenia w odsytaczu — z Wf (—»Wa).

t. 127-129 l.r. W ostatnich akordach t. 127 i 128 oraz w pierwszych
akordach t. 129 brak w KF (—Wn) dzwigkéw cis’ (w KF ich obecnosci
nie mozna zresztg catkiem wykluczyé). Wystepujace w Wf (—Wa)
tréjdzwieki sg tu znacznie prawdopodobniejsze, gdyz przygotowuja
prowadzone akordami zejscie w t. 129-132.

22. Mazurek gis op. 33 nr 1

Zrédta

A Autograf (Biblioteka Narodowa, Warszawa), przeznaczony na podkfad
dla pierwszego wydania niemieckiego.

KF Kopia Fontany (Muzeum Historyczne, Lwoéw), sporzadzona najpraw—
dopodobniej na podstawie wczesniejszego od A, zaginionego auto—
grafu. KF stuzyta za podkfad do pierwszego wydania francuskiego.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (5985), Lipsk XI 1838.
Wn1 oparto na A, zmieniajgc kolejnos¢ Mazurkdéw i wprowadzajgc
niewielkie wtasne zmiany i uzupetnienia. Chopin nie brat udziatu w je—
go powstaniu. Istniejg egzemplarze Wn1 réznigce sie oktadka.

Wn2 Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), w ktérym wpro—
wadzono szereg dowolnych zmian.

Wn =Wn1iWn2.

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 2714), Paryz X
1838. Wf1 oparte jest na KF i byto korygowane przez Chopina.

Wf2  Drugi naktad Wf1, w ktérym wprowadzono — najprawdopodobniej pod
kontrolg Chopina — niewielkie zmiany w stosunku do Wf1.

Wf  =Wf1iWwf2.

WiD, WIS, WfJ — jak w Mazurku fis op. 6 nr 1.

Wa  Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 2279), Londyn XI
1838. Wa oparte jest na Wf1 i nie byto korygowane przez Chopina.

Zasadyredagowaniatekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy A, z uwzglednieniem Chopinowskich korekt Wf
i naniesien w WfD, WS, WfJ.

s 70 t. 7 A (-Wn) ma na poczatku Mazurka okreslenie Mesto. Fontana
piszac KF (-Wf—Wa) odczytat je omytkowo jako Presto. Chopin
poprawit ten btad we wszystkich zachowanych egzemplarzach lekcyj—
nych: w WfS i WfJ na Lento, w WfD na Mesto.

t. 1-48 We wszystkich zrédtach Mazurek ten notowany jest z 4 krzy—
zykami przy kluczu. Tego typu niepewnosci zdarzaty sie Chopinowi
(por. np. komentarz do Mazurka cis op. 63 nr 3, t. 33-48). Piaty przy—
kluczowy krzyzyk dopisany jest na poczatku utworu w WfS.

t.2i 38 pr.r. A (-»Wn) i KF nie majg tuku tgczgcego oba gis'. W t. 2
tuk ten dodany zostat w Wf1, a w t. 38 w Wf2, w obu miejscach przy—
puszczalnie przez Chopina. Wa ma réwniez te tuki.

t. 4-5 pr.r. W Wn2 dodano fuk tgczacy dis? w tych taktach, w analogii
do wersji t. 40-41 w A i Wn (por. komentarz do tych taktéw).
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t. 16 L.r. W KF (-Wf—Wa) oba fis w tym takcie potgczone sg tukiem.
W A (—»Wn) Chopin skreslit tuk taczacy te nuty.

t. 16-17 pr.r. Dzwigki fis? na przejsciu taktow nie sg w A (—Wn) i KF
pofaczone. tuk znajduje sie w Wf (—»Wa), gdzie przypuszczalnie
zostat dodany przez Chopina.

t. 19 pr.r. Mordent znajduje sie w A (—-Wn). Nie ma go w KF (—>Wf
—Wa), gdzie zostat prawdopodobnie przeoczony.

s.7 t.29-30 l.r. KF (-Wf—Wa) ma tu wersje takg jak w t. 21-22. W A
(—Wn) Chopin zmienit jg do postaci, ktéra podajemy.

t.34-36 l.r. Na poczatku taktow KF (—»Wf—Wa) nie ma dolnych
dzwiekéw oktaw. Chopin dopisat je w A (—Wn).

t. 40-41 pr.r. Nuty dis? na przejsciu taktow potgczone sg w A (—Wn).
Nie mozna wykluczy¢ pomytkowego postawienia tego tuku przez Cho-
pina przy pisaniu lub poprawianiu A. Nie ma go w KF (-Wf—Wa), nie
ma tez odpowiedniego tuku w analogicznych t. 4-5. Rozpoczecie taktu
przetrzymaniem wszystkich dzwiekéw akordu jest u Chopina zjawis—
kiem bardzo rzadkim, a w tym miejscu deformuje jeden z podstawo—
wych motywéw Mazurka. Dlatego podajemy wersje z tukiem jedynie
jako wariant.

23. Mazurek C op. 33 nr 2

Kolejnos$¢ Mazurkéw

W pierwszym wydaniu niemieckim zmieniono dowolnie kolejnos¢ Mazurkéw,
opatrujgc numerem 2 Mazurek D, a numerem 3 — Mazurek C. Mazurki gis
i D wtgczono tez do publikowanego w tym czasie albumu kompozycji r6znych
autoréw. Zmiany kolejno$ci Mazurkéw w catosci op. 33 dokonano zapewne
dla zachowania jednakowego uktadu stron w obu publikacjach, czego $ladem
jest podwdjna paginacja Mazurkdw gis i D. Podajemy autentyczng kolejnos¢,
jaka maja rekopisy i pozostate pierwsze wydania.

Zrodtaizasady redagowaniatekstu nutowego —jak
w Mazurku gis op. 33 nr 1. KF dla tego Mazurka znajduje sie w zbiorach pry-
watnych (fotokopia w Towarzystwie im. F. Chopina, Warszawa).

s 72 t. 13 pr.r. W Wn dodano dowolnie # przed f'.

t. 15 pr.r. Jako szesnastke KF (—Wf—Wa) ma btednie d? co Chopin
poprawit we wszystkich zachowanych egzemplarzach lekcyjnych.

t. 16 pr.r. Na poczatku taktu w KF (—Wf—Wa) brak nuty e'. To praw—
dopodobne przeoczenie kopisty poprawit Chopin w WfD.

.22 30 I.r. Na 2. éwierénucie w Wn btednie opuszczono nute ¢’.

t.28-29 pr.r. W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych potgczono
dowolnie nuty c®-es® pomigdzy taktami. Powtorzenie tercji w wersji
zrédtowej tworzy analogie rytmiczng: frazy rozpoczynajg sie od dzwie—
koéw przetrzymanych w t. 17 i 21 i uderzanych w t. 25 i 29.

t. 32 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z A (-»Wn2) i KF, wariant z Wf
(—Wa). Trudno rozstrzygna¢, czy wersja Wf, dzwiekowo bez zarzutu,
a nieco fatwiejsza pianistycznie, jest wynikiem korekty Chopina, czy
przeoczenia sztycharza. Wn1 ma tu btednie tylko jedng przednutke,
sekstg c'-as’.

24. Mazurek D op. 33 nr 3

Kolejnos$ ¢ Mazurkéw — patrz Mazurek C op. 33 nr 2.

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego — jak w Ma-
zurku gis op. 33 nr 1 (z wyjgtkiem nie zawierajgcych naniesien WfD i WfS).
KF tego Mazurka znajduje sie w Auditorio del Radio e Televisione w Turynie.



s.73

s. 74

s.75

s. 77

t. 8-9, 24-25 i analog. |.r. Na przejsciu taktéw najnizsze dzwieki (od—
powiednio d lub A) nie sg taczone ani w A, ani w KF. W ten sposéb
akompaniament w t. 9, 25 i analog. zachowuje charakterystyczny ry—
sunek melodyczny i rytmiczny odpowiadajgcy t. 1 i 17. Sztycharze Wf
(—Wa) i Wn, uznajac to za przeoczenie Chopina, dodali dowolnie fuki
przetrzymujgce takze i te dzwigki. Chopin zastosowat podobny chwyt
w Mazurku H op. 41 nr 2, t. 4-5 i analog.; i tam w jednym z pierwszych
wydan w trzech z czterech miejsc btednie uzupetniono tuki. W niniej—
szym wydaniu autentyczna wersja ukazuje sie drukiem po raz pierwszy.

t.32-33 i 104-105 pr.r. Wystepujacy w A (—Wn) i KF tuk przetrzy—
mujacy potnute a’ jest w Wf w t. 32-33 przeoczony, a w t. 104-105
mylnie odczytany jako odnoszacy sie do dzwigkow g'—fis’ (Wa ma taki
btedny tuk w obu miejscach).

t. 54-55 i 62-63 |.r. Podajemy wersje A i KF, w ktérej najwyzsze sze—
snastki taktow brzmig des’, d’ w t. 54-55 i b, heses w t. 62-63.
W zadnym z pierwszych wydan nie odtworzono tej wersji bezbtednie:
w t. 54 Wn1 nie ma b obnizajgcego d' na des’, w t. 63 przed heses
Wn1 i Wf (-»Wa) majg tylko pojedynczy b. W Wn2 poprawiono btedy
Wn1, ale i dodano niepotrzebny b przy d’ w t. 55. Sprzecznosci i nie-
konsekwencje w pierwodrukach spowodowalty, ze w pdzniejszych wy—
daniach zbiorowych znajdujemy siedem réznych, w znacznej wigk—
szosci nieautentycznych kombinaciji tych dzwigkow.

t. 56 pr.r. Tekst gtowny pochodzi z Wf i jest prawdopodobnie wynikiem
korekty Chopina. Wariant jest wersjg pozostatych zrédet.

t. 121, 123, 129 i 131 pr.r. Tekst gtéwny jest wersjg wprowadzong
przez Chopina w korekcie Wf1 (—Wa), wariant pochodzi z A (—Wn)
i KF. Wersje te sg réwnorzedne muzycznie: gis'-e' w wersji pierwo—
tnej nadaje temu zwrotowi czesto w Mazurkach spotykany, lidyjski
charakter, gis'—eis’ w pozniejszej wersji daje nieco regularniejszy
postep harmoniczny.

t. 132-133 pr.r. W czegsci pdzniejszych wydan zbiorowych potgczono
dowolnie nuty d pomiedzy taktami.

t 133 pr.r. Nute d’ na poczatku taktu dodat Chopin w korekcie Wf1
(—»Wa).

t. 133-135 Oznaczenia wykonawcze w tekscie nutowym pochodzg z A
(—»Wn). W KF nie ma ani tych oznaczen, ani w t. 131-132 kreseczek
po smorzando. Te niekompletng wersje uzupetniono w Wf (—Wa)
kreseczkami biegngcymi az do konca utworu. Jest prawdopodobne, ze
tego pozornie oczywistego uzupetnienia dokonano bez udziatu Chopina.

25. Mazurek h op. 33 nr 4

Zrédtaizasady redagowaniatekstu nutowego —jak
w Mazurku gis op.33 nr 1. KF dla tego Mazurka znajduje sie w Library of
Congress w Waszyngtonie.

Pojawiajace sie w zrédtach miedzy t. 86-87 (patrz nizej komentarz do tych
taktéow) 24 takty bedace powtérzeniem t. 23—-46 oznaczone sg w niniejszym
komentarzu numerami w nawiasach kwadratowych: [23-46].

s.78

t. 1 A (-Wn) i KF nie majg zadnego okre$lenia tempa-charakteru.
Mesto pojawia sie w Wf (—-Wa). Wydaje sie prawdopodobne, ze
Chopin chciat zastgpi¢ nim btedne okreslenie Presto w Mazurku gis
op. 33 nr 1 (por. komentarz do tego Mazurka), a wskutek nieporozu—
mienia przypisano je nie majgcemu okreslenia Mazurkowi h. Jest
rzeczg watpliwg, by tak rzadkiego okreslenia uzyt Chopin dwukrotnie
w jednym cyklu mazurkéw.

t. 5 i analog. pr.r. A (—Wn) i KF majg ~~ nad a’. W Wf (—Wa) brak
tego znaku w t. 5, 29 i [29]. Jest to zapewne przeoczenie sztycharza,

s.79

s. 80

s. 81

s. 82
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gdyz nie wida¢ w tych miejscach $ladéw usuwania znaku. Takze od
strony muzycznej celowe usunigcie ornamentéw przez Chopina wy—
daje sie mato prawdopodobne wobec mordentéw w t. 1 i 3, a zwta—
szcza w t. 7. Por. komentarz do t. 11 i analog.

t. 9 Oznaczenia dynamiczne pochodzg z WfS.

t. 9-12 i analog. l.r. Luki tgczgce nuty cis w t. 9-10, 11-12 i analog.
zostaty dodane przez Chopina w korekcie Wf2.

t. 11 i analog. pr.r. A (—Wn) i KF majg znaki a~ nad h. W korekcie
Wf1 Chopin usunat je w t. 11, 35 i 179. Uwzgledniamy te poprawke
takze w t. 75, gdyz przeoczenie przy korektach jednego z kilku podob—
nych miejsc czesto sie Chopinowi zdarzato. Wersja ta, unikajgc nieco
monotonnego, trzykrotnego powtdrzenia mordentu na h, zarazem wy—
razniej ukazuje zwigzek fraz w t. 9-10 i 11-12. Pdzniejsze uzupet-
nienie tukéw przetrzymujacych cis w L.r. (patrz komentarz do t. 9-12)
potwierdza dgznos¢ Chopina do wyodrebnienia dwdch par taktow.

t. 58 9& I.r. Na 2. éwierénucie w KF (-Wf—Wa) brak es’ w akordzie.

t. 86-87 Pomigdzy tymi taktami w A (—Wn) i KF (-Wf—Wa) znajdu—
ja sie jeszcze 24 takty bedace powtdrzeniem t. 23-46. Chopin wy—
kredlit je jednak we wszystkich trzech zachowanych egzemplarzach
lekcyjnych. Prawdopodobnie nie byta to zmiana koncepcji formy
Mazurka, lecz poprawka bfedu popetnionego w A: swoim zwy—
czajem Chopin numerowat w nim takty, by przy dalszych powtérze—
niach oznaczac je skroétowo liczbami; przy pisaniu liczb oznaczajacych
t. 65-102 pomylit zakres taktéw do powtérzenia, przypuszczalnie zwra—
cajgc uwage tylko na poczatek (t. 1) i koniec (t. 62) tego fragmentu.
Tego rodzaju pomytka w okresleniu liczby powtarzanych taktéw
zdarzyta sie Chopinowi takze w IV czesci Sonaty b op. 35.

t. 106, 114, 122 130 l.r. Akord na 2. ¢wierénucie ma w zrodfach r6z—
ne brzmienie. A ma 4 razy czterodzwigk h—cis’—e’-gis’. W Wn1 trzy—
krotnie (t. 106, 122 i 130) przeoczono cis’, co jednak w Wn2 zostato
poprawione wedtug A. Takze w KF i poczgtkowo Wf przeoczono to
cis', dajgc cztery razy trojdzwigk h—e’-gis’. W korekcie Wf1 Chopin
w trzech miejscach zmienit ten akord: w t. 106 na h—cis'-gis’, w t. 114
i 130 na czterodzwigk jak w A. Pozostawienie nieskorygowanego
t.122 jest z pewnoscig przeoczeniem, nie jest jednak pewne, czy
Chopin chciat tu pozostawi¢ wersje A (czterodzwigk), czy wprowadzi¢
wersje analogiczng do t. 106 (h-cis’-gis’). Nieco inny kontekst har—
moniczny t. 122 czyni znacznie prawdopodobniejszg pierwszg mozli—
wos¢: usunigcie e’ pozostawitoby bowiem bez rozwigzania tercje dis’
akordu septymowego w t. 121.

t. 110 i 126 l.r. Na 2. ¢éwierénucie A (—-Wn1) i KF (-Wf—>Wa) majg
sekste gis—e’. W Wn2 zmieniono jg dowolnie na tréjdzwigk gis—cis'-e’.

t. 137 L.r. Pod nutami fis' i fis wpisane sg w WfJ i WfS cyfry 4 1. Pal-
cowanie to, sprzeczne z autentyczng artykulacjg, jest zapewne btedne
(miato by¢ 1 4).

t. 137-151 Liczne w tych taktach drobne przeoczenia (kropek, tukéw,
znakéw dynamicznych) uzupetniamy, poréwnujac analogiczne miejsca.

t. 141 149 pr.r. A (—Wn1) ma tercje cis’-e° na poczatku t. 141 i po—
jedyncze €°® w t. 149. KF ma niejasng pisownig, ktérga w Wf (—Wa)
w obu taktach odczytano jako €°. Pewne cechy pisowni A pozwalajg
przypuszczac, ze wystepujgce w nim poczgtkowo samo e® Chopin
uzupetit w t. 141 nutg cis®. Brak odpowiedniej poprawki w t. 149 trze—
ba uzna¢ za przeoczenie, gdyz nie widaé racji muzycznych za zrézni—
cowaniem tych taktow.

t. 142 i 150 l.r. W cze$ci pdzniejszych wydan zbiorowych zmieniono

dowolnie 1. dZzwigk z Fis na fis. Poprawki Chopina w A — zmiana fis
na Fisw t. 142 i 143 — dowodzg w sposob niewatpliwy jego intencji.
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s 83 t. 199 A i KF majg okreslenie risveliato (z btedem ortograficznym).

Mozna podejrzewaé, ze wtasnie ten btad wptynat na niewydrukowanie
tego okreslenia w Wn1 (Wn2 ma risvegliato) i Wf (—Wa). Z drugiej
strony niewykluczone réwniez, ze Chopin celowo je usunat korygujac
Wf. Za obowigzujace nalezatoby wéwczas uznaé f wpisane przezen
w WfD.

t. 200 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z A (—Wn), wariant — z KF (-Wf
—Wa). Wersje KF, mimo iz prawdopodobnie omytkowa, trzeba uzna¢
za zaakceptowang przez Chopina, ktéry w korekcie W2 poprawit w tym
takcie kilka btedow Wf1, a wersji A nie przywrdcit.

26-29. Mazurki op. 41

Kolejnos$¢ Mazurkéw

W pierwszym wydaniu niemieckim zmieniono dowolnie kolejno$¢ Mazurkow,
przenoszac Mazurek cis na poczatek opusu. Podajemy autentyczng kolejnosc,
jaka maja rekopisy i pozostate pierwsze wydania, potwierdzong takze w ko—
respondencji Chopina (patrz cytaty o Mazurkach... przed tekstem nutowym).

26. Mazurek e op. 41 nr 1

Kolejnos$¢ Mazurkéw — patrz wyzej Mazurki op. 41.

Zrédta

As Szkic opatrzony tytutem Mazur i datg ,Palma 28 XI" [1838] (fotokopia
w Towarzystwie im. F. Chopina, Warszawa).

A Fragment autografu obejmujgcy t. 1-38 i 41-56 (Bibliotht.que Nationale,
Paryz). Kompletny A postuzyt do sporzadzenia kopii, a nastepnie —
prawdopodobnie po wprowadzeniu przez Chopina pewnych zmian —
jako podkfad do pierwszego wydania francuskiego.

Ao Autograf okolicznosciowy zatytutowany Mazur (Gesellschaft der
Musikfreunde, Wieden), zawierajgcy wersje zblizong do ostateczne;j.
Ao jest przypuszczalnie p6zniejszy niz A; oboczne wersje niektérych
fragmentéw mozna uwazac¢ za réwnorzedne.

KX  Kopia nieznanego kopisty (Biblioteka Narodowa, Warszawa), spo-
rzadzona na podstawie A i przeznaczona na podktad dla pierwszego
wydania niemieckiego. Chopin sprawdzit i poprawit KX.

Wf1  Pierwsze wydanie francuskie, E. Troupenas (T. 978), Paryz XII 1840.
Wf1 oparte zostato na A.

Wif2  Drugi naktad Wf1, | 1841, w ktérym Chopin dokonat licznych zmian.

Wf3  Trzeci naktad Wf1, korygowany najprawdopodobniej przez Chopina.

wf = Wf1, Wf2 i Wf3.

WD, WFS, WfJ — jak w Mazurku fis op. 6 nr 1.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (6335), Lipsk Xll
1840. Wn1 oparto na KX, dokonujac wtasnych adiustacji; zmieniono
w nim dowolnie kolejno$¢ Mazurkow. Istniejg egzemplarze Wn1 réz—
nigce sie ceng na okfadce.

Wn2 Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), po 1852, w ktérym
poprawiono wiele btedéw Wn1, ale i wprowadzono szereg dowolnych
zmian. W niniejszym komentarzu Wn2 cytujemy tylko wtedy, gdy
miato wptyw na po6zniejsze wydania zbiorowe.

Wn =Wn1iWn2.

Wa  Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 3558), Londyn XII
1840. Wa oparte jest na Wf2 i nie byto korygowane przez Chopina.

Zasadyredagowaniatekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf3 jako najpézniejsze zrdédto autentyczne, po—

réwnane z A. Uwzgledniamy naniesienia Chopina w KX i obocznosci w Ao.

s 84 t. 10 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z A (-KX—Wn, -Wf—Wa), wariant
—z Ao.

t.17-18 | 41-42 pr.r. W Wn pomytkowo potgczono nuty fis miedzy

t. 41-42. W wigkszosci pézniejszych wydan zbiorowych potaczono fis
w obu miejscach, zapewne w analogii do t. 25-26 i 49-50. Jest to

18

nieuzasadniona dowolnos¢, gdyz fis na poczatku t. 18 i 42 przydzielo—
ne jest w zrodtach pr.r. i uderzane wraz z dis’ i fis', a na poczagtku t. 26
i 50 przydzielone jest I.r. i przetrzymane wraz z H.

s 85 t.33-34 pr.r. A (-KX—>Wn, -Wf1—->Wf2—Wa) i Ao nie majg tuku
przetrzymujgcego fis'. Pojawia sig on w W3 w t. 34 (od ktérego za-
czyna sie tam nowa linia) wraz z poprawka btedu na 3. ¢wierénucie
t. 33 (Wf1 i Wf2 majg gis’ jako dolny dzwigk). Obie zmiany pochodzg
prawdopodobnie od Chopina.

t. 34 pr.r. W Wf (—Wa) przeoczono a~ nad cis®.

t. 39-40 l.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—Wa) i Ao, wariant — z KX
(—Wn1). Niezachowanie sie tego fragmentu w A uniemozliwia dokta—
dne stwierdzenie, jak powstata ta roznica. Na pewno jednak wersja Wf
jest pdzniejsza, totez podajemy jg jako gtéwna.
s- 86 t. 59-61 Tekst gtéwny pochodzi z KX (—»Wn) i Wf (—Wa), wariant —
z Ao.

27. Mazurek H op. 41 nr 2

Kolejnos¢ Mazurkow — patrz wyzej Mazurki op. 41.
Zrédta — jak w Mazurku e op. 41 nr 1, z wyjgtkiem nie istniejacych auto-
graféw. Przez [A] oznaczamy zaginiony autograf, na ktérym oparto KX i Wf1.

Zasady redagowaniatekstunutowego
Opieramy sie na W13 jako najp6zniejszym zrédle autentycznym, poréwnanym
z KX.

87 448 pr.r. Jako 1. 6semke KX ma btednie cis®~a? co w Wn1 zadiusto—
wano na ¢®-a% a w Wn2 na c¢?>-a®*-h®. Wersja KX jest albo w catosci
pomytka kopisty, albo pierwotna wersjg (z przeoczonym b przy c¢?),
zmieniong nastepnie przez Chopina na akord, ktéry podajemy wedtug
Wf (-Wa).

s. 88

t. 51 L.r. Na 2. ¢wierénucie Wf (—Wa) ma akord, a KX (-Wn) — sep-
tyme. Jedna z wersji jest przypuszczalnie btedna, bez autografu nie
mozna jednak stwierdzi¢ ktéra. Stylistycznie nieco prawdopodobniej—
szy wydaje sie akord Wf, pianistycznie wygodniejsza jest septyma KX.

t. 57 I.r. Do autentycznego cis na 2. ¢wiercnucie takiu w niektérych
pdzniejszych wydaniach zbiorowych dodano dowolnie Cis.

28. Mazurek As op. 41 nr 3

Kolejnos$ ¢ Mazurkéow — patrz wyzej Mazurki op. 41.

Zrédta —jak w Mazurku e op. 41 nr 1, z wyjatkiem nie istniejgcych auto—

graféw. Przez [A] oznaczamy zaginiony autograf, na ktérym oparto KX i Wf1.

Zrédto dodatkowe:

Kle  Wydanie Mazurkéw pod redakcjg J. Kleczynskiego (Gebethner i Wolff,
Warszawa 1882), publikujgce wariant zakonczenia dodany przez
Chopina w zeszycie jego uczennicy, Marceliny Czartoryskiej.

Zasady redagowaniatekstunutowego

Opieramy sie na W13 jako najpdzniejszym zrodle autentycznym, poréwnanym

z KX. Przytaczamy przekazany przez uczennice Chopina wariant zakonczenia.

s 89 t. 1-4 i analog. pr.r. tukowanie tematu na przejsciu t. 1-2, 3-4 i ana—
log. rézni sie nieco w KX i Wf i jest w obu tych opierajgcych sie bez—
posrednio na [A] zrédtach niekonsekwentne. Poniewaz wystepujace
réznice majg charakter przypadkowych niedoktadnosci, poréwnalismy
wszystkie analogiczne miejsca i przyjelismy dla nich rozwigzania
wystepujgce najczesciej:
—tuki wt. 1, 3 i analog. koncza sie na 1. 6semce nastepnego taktu
—tuki w t. 2, 4 i analog. rozpoczynaja sie od 1. 6semki taktu.



s. 90

s. 91

t. 6, 8 i analog. pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—Wa), wariant —
z KX (—>Wn). Niezachowanie sig¢ [A] uniemozliwia doktadne stwier—
dzenie, jak powstata ta réznica. Na pewno jednak wersja Wf jest p6z—
niejsza, totez podajemy jg jako gtéwng. Patrz Komentarz wykonawczy.

t. 22-23 i analog. pr.r. W Wa i wigkszos$ci pdzniejszych wydan zbioro—
wych potgczono dowolnie nuty ¢® migdzy taktami. Dalszy rozwoj frazy
— powtdrzenie motywu z t. 23 o sekunde wyzej w t. 24 — uzasadnia
uderzenie ¢® w t. 23.

t. 43 pr.r. Tekst gléwny pochodzi z W3, gdzie § podwyzszajacy b’ na
h' zostat dodany najprawdopodobniej przez Chopina (Wf1 i Wf2 nie
majg zadnego znaku; w Wa dodano b). Wariant jest wersjg KX
(—Wn1), gdzie z kolei b przed b’ zostat prawdopodobnie dopisany
przez Chopina. Zmiana w Wf3 jest z pewnoscig pdzniejsza, totez te
wersje podajemy jako gtéwng. W wers;ji tej fraza w t. 41-44 i jej imi—
tacja w t. 45-48 roznig sie najwyzsza nutg (h’-b). Podobng réznice
przy powtdérzeniu motywu w wewnetrznym gtosie znajdujemy np.
w Scherzu E-durop. 54, t. 534 i 538 (gis®>~g').

t.45i 47 l.r. Podajemy pisownie¢ KX (—Wn), uzupetniong laseczkami
¢wierénutowymi przy a, przeoczonymi zapewne przez kopiste. tuk od
H do a, wystepujacy w KX (—»Wn) na przejSciu t. 45-46, jest
z pewnoscig zle odczytanym tukiem przetrzymujgcym dzwigk a, jaki
widzimy w Wf (—-Wa). W Wf (—Wa) brzmieniowo identyczna, cho¢
uproszczona pisownia, zaciera imitacje frazy pr.r. z t. 41-44.

t. 49 pr.r. W KX (—Wn) ésemkowy motyw rozpoczyna sie od dzwieku
as’. Jest to zapewne pomytka kopisty (brak uzasadnienia dla takiego
odosobnionego wystgpienia as’ pomiedzy g’ w t. 48 i 50-51).

t. 53-68 KX (—Wn) i Wf1 nie majg t. 61-68. W korekcie Wf2 (—Wa)
Chopin dodat znaki repetycji dla t. 53—-60. Ten sposéb zapisu byt za—
pewne podyktowany checig ograniczenia do minimum ilosci poprawek
dokonywanych w druku, totez wypisujemy powtorke in extenso, tak jak
to Chopin uczynitw t. 1-16.

t. 76 l.r. Na poczatku taktu w basie zrédta autentyczne majg réwne
6semki. Wersja ta, dajgca niezreczny postep réwnolegtych non, jest
z pewnoscig btedna (por. t. 24).

t. 82 pr.r. Na 2. ¢wierénucie taktu KX (—Wn) ma bfednie rytm punkto-
wany. Podobny bfad kopisty w t. 74 zostat przez Chopina poprawiony.

Pieciotaktowe rozszerzenie zakonczenia podane w odsytaczu
pochodzi z Kle.

29. Mazurek cis op. 41 nr 4

Kolejnos¢ Mazurkow — patrz wyzej Mazurki op. 41.
Zro6dta — jak w Mazurku e op. 41 nr 1, z wyjatkiem nie istniejacych auto—
graféw. Przez [A] oznaczamy zaginiony autograf, na ktérym oparto KX i Wf1.

Zasady redagowaniatekstunutowego
Opieramy sie na W13 jako najp6zniejszym zrédle autentycznym, poréwnanym
z KX. Uwzgledniamy naniesienia Chopina w WfJ.

s. 92

s. 93

s. 94

t. 10 l.r. Jako 1. ¢wierénute Wf (-Wa) ma E. W KX (—Wn) Chopin
zmienit jg na e.

t. 55 pr.r. Brak § przy najwyzszej nucie taktu wydaje sie by¢ prze—
oczeniem Chopina. T. 49-64 maja ustalong tonacje Cis—dur i obnize—
nie na a' pomocniczej nuty w melodii jest mato prawdopodobne.
(Dzwigk a w t. 53 i 61, jako sktadnik harmonii molowej subdominanty,
nie budzi podobnych watpliwosci.)

t. 57-58 pr.r. Przeoczone w KX (—-Wn) i Wf (—»Wa) tuki przetrzymu—
jace oktawe ais-ais’ zostaty dodane przez Chopina w WfJ.

s. 95

s. 96

Komentarz Zrodtowy

t. 58 pr.r. W Wf (—Wa) przeoczono przednutke ais’. Por. t. 50, 52 i 60.

t. 62-63 pr.r. Na poczatku t. 63 w dolnym gtosie KX (-Wn1) ma h,
a Wf1 nie ma zadnej nuty. Podajemy wprowadzong przez Chopina
w korekcie Wf2 (—Wa) wersje z cis’ przytaczonym do pétnuty w t. 62.

t. 65 pr.r. Tekst gtowny (akord z e’) zostat wprowadzony przez Chopi—
na w korekcie Wf2 (—Wa). Wariant (pusta oktawa) jest wczesniejszg
wersjg KX (—Wn1) i Wf1. Brak e’ w tej wersji w charakterystyczny dla
Chopina sposob pozostawia miejsce dla wejscia motywu tematycz—
nego w t. 66.

t. 71 pr.r. W Wf (—Wa) brak tuczka faczacego najnizszy dzwigk przed—
nutki z g w poprzednim takcie. Jest to prawdopodobnie przeoczenie,
nie mozna tez wykluczy¢ dodania go przez Chopina w KX (—Wn).

W Wn2 przednutce nadano dowolnie forme przekreslonej 6semki. Por.
Komentarz wykonawczy.

t. 81 L.r. W analogii do t. 9 w wiekszosci pozniejszych wydan zbioro—
wych dodano e’ do 2. éwierénuty. Jest to jednak nieuzasadnione, gdyz
seksta h-gis’ kontynuuje tu brzmienie tejze seksty rozpoczynajgcej
takt w pr.r.

t. 97-101 pr.r. Tekst gtéwny (5 mordentéw) pochodzi z Wf (—Wa),
wariant (3 przednutki) — z KX (—-Wn). Pierwotna wersja z przednut-
kami zostata przez Chopina zmieniona najprawdopodobniej jeszcze
w [A], ale juz po sporzadzeniu KX. Podajemy ja, gdyz jest wyraznie
fatwiejsza. Por. warianty tego typu w Balladach g op. 23, t. 173 i As
op. 47,t. 3i 39.

t. 104 pr.r. W Wn1 bfednie umieszczono eis’ o szesnastke pozniej,
tzn. razem z his' zamiast z cis®.

t. 106 l.r. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych w analogii do
t. 110 zmieniono dowolnie 1. ¢wierénute z autentycznego cis na Gis.
Analogia taka jest nieuzasadniona, gdyz dopiero Gis w t. 110 przygo-
towuje nute pedatowg trwajaca nastepne 8 taktéw (t. 111-118).

t. 112-113 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z KX (-Wn1). W Wf (-Wa)
pierwszg nutg t. 113 jest btednie fis?, co Chopin poprawit na e w WfJ.
W zadnym z autentycznych zrédet nie ma tuku tgczacego oba e? na
przejsciu taktow (dodano go dopiero w Wn2), mozna mie¢ jednak
watpliwosci, czy nie zostat przeoczony. Wskazywataby na to analogia
zt. 111 117, gdzie na poczatku taktu nie ma uderzenia.

t. 120, 122 i 124 Kasowniki obnizajgce w 4 oktawach dis na d dodane
zostaty w korekcie Wf3. Wprawdzie bezposredni udziat Chopina w tej
korekcie nie jest catkiem pewny, wydaje sie jednak nieprawdopodobne,
by tak istotnej i odwaznej dzwigkowo zmiany dokonano wbrew jego woli.

t. 121 pr.r. W wigkszosci pdzniejszych wydan zbiorowych dodano do-
wolnie gis’ do akordu na poczatku taktu. Chopin chciat zapewne juz
tutaj mie¢ takie samo wspétbrzmienie jak w t. 123-126.

t. 137-138 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—Wa), wariant — z KX
(—Wn). Chronologia wersji jest przy braku [A] nie do ustalenia: pét-
nuta na poczatku t. 137 jest w KX przerabiana z e na dis, co moze by¢
albo zwykia poprawka jednego z licznych btedéw kopisty, albo doko—
nang przez Chopina zmiang wystepujacej w [A] wersji. W pierwszym
przypadku pézniejsza bytaby wersja Wf, w drugim zas — KX. Argu—
menty stylistyczne réwniez nie pozwalajg na zdecydowane wyréznie—
nie ktérejs wersiji:

— wersja Wf ma w t. 136-139 sugestywng linie dolnego gtosu pr.r.
z charakterystycznymi powtérzeniami dzwigkéw e, dis, cis na przej—
Sciach taktéw i jest bardziej wyrazista harmonicznie

— w wersji KX konsekwentna redukcja elementéw harmonicznych
i melodycznych juz w samej konstrukcji przebiegu muzycznego reali—
zuje okreslenie smorzando.

t. 138 pr.r. Ostatnig 6ésemka jest w Wf (—Wa) dis. Btad ten poprawit
Chopin w WfJ.
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Komentarz Zrdodtowy

30. Mazurek a Dbop. 42A (Gaillard)

Zrédta

[A] Autograf nie zachowat sie.

Wi Pierwsze wydanie francuskie, Chabal (C), Paryz | 1841. Wf oparte jest
zapewne na [A].

WifJ  Jak w Mazurku fisop. 6 nr 1.

Wn Pierwsze wydanie niemieckie, Bote & G. Bock (B & B 3359), Berlin VII
1855. Pochodzenie Wn nie jest jasne — poréwnanie z Wf wskazywa-
toby, iz oparto je na egzemplarzu korektowym W1, trudno jednak wy—
ttumaczy¢, dlaczego w 14 lat po opublikowaniu Wf uzyto jako podkia—
du egzemplarza nie uwzgledniajgcego ostatnich retuszéw.

Zasadyredagowaniatekstunutowego
Opieramy sie na Wf z uwzglednieniem Chopinowskich naniesien w WfJ.

tukowanie. Widoczne w zrédtach btedy i niekonsekwencje sktaniajg do
przypuszczenia, ze réznice pomigdzy podobnymi miejscami nie byty zamie—
rzone, lecz wynikaja z niedoktadnosci zapisu. Mimo to w zasadzie je zacho-
wujemy, nieznacznie uzupetniajgc i poprawiajac oczywiste btedy. Mozliwosci
interpretacji przedstawione sg w Komentarzu wykonawczym. Dla przyktadu
podajemy szes$¢ wystepujgcych w Wf odmian tukowania t. 4 i analog.:

t.4i80 [ — lij— t8 !i%‘ ij’
V2 ti#‘
I

t. 11, 15 i analog. pr.r. W zrodtach dzwigk e’ jest powtérzony na trze—
ciej ¢wierénucie taktu. W wigkszosci p6zniejszych wydan zbiorowych
przetrzymano dowolnie dzwigk e’ uderzony na 2. ¢wierénucie taktu.

1{}
",

t. 24, 84, 100

‘ t. 36, 40

s.97

s. 98 t. 40 pr.r. W ostatnim akordzie w wigkszosci pdzniejszych wydan

zbiorowych dodano dowolnie nute d’ (w analogii do t. 4, 8, 36, 80 i 84).
Opuszczenie d' pozwala unikng¢ nie rozwigzanego dysonansu i w cha—
rakterystyczny dla Chopina sposob pozostawia miejsce dla melodii
rozpoczynajacej sie w t. 41 od oktawy a’-d?

s. 101 t. 105 L.r. Na 3. ¢wierénucie w czgs$ci pdzniejszych wydan zbiorowych
dodano dowolnie nute g.

t. 114 Lr. Brak w zrédtach e na poczatku taktu jest zapewne prze—
oczeniem sztycharza, na co wskazuje fuk pomiedzy t. 113-114 (tuk
motywiczny bytby tu nieuzasadnionym wyjgtkiem) oraz analogiczne
t.116i 118.

t. 116 pr.r. Na poczatku taktu Wn ma w dolnym gtosie ¢wierénute c¢'.
Jest to prawdopodobnie pierwotna wersja, ulepszona nastgpnie przez
Chopina w korekcie WH.

t. 117 pr.r. W Wf dzwiek d' jest powtdrzony na 3. ¢wierénucie taktu.
W Wn przetrzymano dowolnie dZzwigk d’ uderzony na 2. ¢wierénucie
taktu.

31. Mazurek a Dbop. 42B (,La France Musicale")

Zrédta

[A] Autograf nie zachowat sie.

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, Bureaux de la France Musicale, Paryz
VII 1841. Mazurek stanowit trzeci utwér w albumie la France Musicale,
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obejmujgcym 6 kompozycji réznych autoréw. Wf1 oparte jest zapewne
na [A].

[Wf2] Drugie wydanie francuskie, Escudier Frires, Paryz 1845, zawierajgce
Mazurek wydany osobno. W [Wf2] powtérzono tekst Wf1 z niewielkimi
niescistosciami. Egzemplarza [Wf2] nie udafo si¢ redakcji WN odszu-
kaé, informacje o nim podajemy na podstawie Wf3 (patrz nizej).

Wf3 Trzecie wydanie francuskie, Brandus et C*® (B et C® 4840), Paryz
1848. Tekst muzyczny W3 zostat najprawdopodobniej przedrukowany
bez zmian z [Wf2].

Wf  =Wf1iWf3

Wn  Pierwsze wydanie niemieckie, les fils de B. Schott (6493.2), Moguncja
Il 1842. W Wn odtworzono z btedami tekst Wf1. Mazurek byt czeScig
zbioru utworéw réznych kompozytoréw zatytutowanego Notre Temps
(stad jego zazwyczaj uzywana nazwa).

Wa  Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 6316), Londyn |
1846. Wa oparte jest na [Wf2].

Zasadyredagowaniatekstunutowego
Opieramy sie na Wf1.

102 4 16171 96-97 I.r. W [Wf2] (—Wa,Wf3) omytkowo potaczono nuty ¢’
na przejsciu t. 96-97. W wigkszosci pdzniejszych wydan zbiorowych
te nieautentyczng wersje powtérzono takze wt. 16-17.

t. 21 i analog. pr.r. W t. 21, 29 i 101 nie tylko ¢wier¢nuta a’, lecz takze
¢wierénuta f' jest w WF przedtuzona kropkami. Przyjmujemy notacje
t. 109 (f' nie przedtuzone), charakterystyczng dla Chopina i dajgcg
przejrzystsze prowadzenie glosow.

s-103 t. 54 Na 1. ¢wierénucie taktu figury rytmiczne obu rgk sg w zrddtach
zamienione (pauza w pr.r., kropka przedtuzajgca w I.r.). Luk nad pr.r.
i poréwnanie z analogicznymi t. 34, 50 i 66 pozwalajg odtworzy¢ po—
prawny uktad figur.

t.56 i 61 pr.r. W zrodtach krzyzyk podwyzszajacy d’ na dis’ jest w t. 56
przeoczony, a w t. 61 postawiony btednie przy ostatniej 6semce.

32. Mazurek G op. 50 nr 1

Zrodta

Autograf fragmentu (t. 1-12), najprawdopodobniej czystopis, z ukorczenia kt6—
rego Chopin zrezygnowat (Towarzystwo im. F. Chopina, Warszawa).

A1l Autograf catosci (The Pierpont Morgan Library, Nowy Jork), przezna—
czony na podktad dla pierwszego wydania francuskiego.

[A2] Zaginiony pdzniejszy autograf, przeznaczony na podktad dla pierw—
szego wydania niemieckiego.

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 3692), Paryz IX
1842. Wf1 oparte zostato na A1 i byto korygowane przez Chopina.

Wf2 Drugie wydanie francuskie (ta sama firma, bez numeru), XII 1842.
Mazurek zostat wigczony do zbioru zatytutowanego 2° Keepsake des
Pianistes. Chopin prawdopodobnie wprowadzit niewielkie zmiany do
tekstu Wf2.

Wf  =Wf1iWwf2.

WiD, WIS, WfJ — jak w Mazurku fis op. 6 nr 1.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, P. Mechetti (P.M. N° 3682), Wieden IX
1842. Wn1 oparte zostato na [A2]; niewykluczone, ze byto korygowa—
ne przez Chopina.

Wn2 Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), w ktérym niedo-
ktadnie (m.in. liczne przeoczenia) powtdrzono tekst Wn1.

Wn =Wn1iWn2.

Wa  Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 5303), Londyn VII
1842. Wa oparte jest na odbitce korektorskiej Wf1.

Zasady redagowaniatekstunutowego
Opieramy si¢ na Wn1, poréwnanym z A1. Uwzgledniamy Chopinowskie
korekty Wf i naniesienia w W{D.



s- 106 t. 3-4 i analog. Przyjmujemy oznaczenia wykonawcze Wn. Wczes$—

niejsze tukowanie A1: ulegto w Wf

(—Wa) znieksztatceniu. Chopin korygowat je nastepnie w Wf1 i Wf2,
zmierzajgc najwyrazniej w kierunku frazowania jasno i precyzyjnie
wypisanego w [A2] (—-Wn).

t. 7, 11 i analog. pr.r. Podajemy fukowanie [A2] (—Wn). W pozosta—
tych zrédfach tuk jest przerwany nad pauza.

t.8-9 i 64-65 pr.r. Nuty ¢’ na przejéciu taktdw sg potgczone w A1
(->Wf—->Wa, w t. 9 WFf z btedem). W Wn brak odpowiednich tukéw, co
zapewne oznacza, ze Chopin w [A2] zrezygnowat z tego tgczenia.

t. 12 i analog. pr.r. Przednutka z arpeggiem znajduje sie w A1 i Wn1
(w Wn2 przeoczono arpeggia w t. 12 i 68). W Wf (—»Wa) btednie wy—
drukowano pionowy, oznaczajacy arpeggio tuk A1 jako poziomy,
taczacy przednutke z potnuta f'.

t. 21 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wn, wariant z A1 (-Wf—>Wa).

s- 107 t. 54-55 pr.r. W Wn2 przeoczono tuk przetrzymujacy e

t. 72-73 l.r. Luk przetrzymujagcy G znajduje sie tylko w Wn.

s-108 t. 73 i nast. pr.r. Podajemy tukowanie A1 (-Wf—Wa), gdyz w auto—
grafie tym wida¢ slady udoskonalern dokonywanych przez Chopina,
a odczytanie tukéw [A2] przez sztycharza Wn nie byto, jak sie wydaje,
zbyt doktadne. Istotniejsze réznice sygnalizujemy odsytaczami.

t. 76-77 pr.r. tuk przetrzymujacy h pochodzi z A1. Wf (—»Wa) ma go
w znieksztatconej postaci (biegnie od d’ na koncu t. 76). W Wn nie ma
go wcale, co moze by¢ przeoczeniem sztycharza.

t. 78 L.r. Tekst gtéwny pochodzi z A1 (—-Wf1—Wa) i Wn. Wariant jest
odmiang wprowadzong najprawdopodobniej przez Chopina w korekcie
wi2.

L.r. Na poczatku taktu Wn ma w gérnym gtosie réwne dsemki. Jest to
zapewne pomytka, gdyz réwnolegle poruszajgce sie gtosy nie sg tu
niezalezne (w przeciwienstwie do t. 47 i 54).

Pr.r. Nad ostatnig 6semka w Wf (—Wa) przeoczono awv .

t. 82 pr.r. Trudno tu ustali¢ ostateczng intencje Chopina. Tekst gtéwny
(h") pochodzi z Wn (ma go tez Wa), wariant (b") — z A1 (—-W#). Slady
w Wn1 $wiadczg o dokonaniu zmiany z b’ na h’ dopiero w korekcie,
nie jest jednak pewne, czy zrobit jg Chopin. Z drugiej strony, wersja
z b', nie podejmujgca przemiennosci b i h, tak wyraznie akcentowanej
w t. 73-76, sprawia nieco monotonne wrazenie i moze by¢ pomytkowa.

t. 96 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wn, wariant z A1 (-Wf—-Wa).

t. 103 f na 3. éwierénucie znajduje sie w Wn. Brak okre$lenia dyna-
miki w A1 (-Wf—Wa) sktonit redaktoréw czesci pdzniejszych wydan
zbiorowych do réznych dowolnych uzupetnien w tym zakresie.

33. Mazurek As op. 50 nr 2

Zrodta
A1, [A2], Wf1, Wn1, Wn2, Wn, Wa — jak w Mazurku G op.50 nr 1.
Wi = Wf1.

Zasady redagowaniatekstunutowego

Opieramy sie na Wn1, poréwnanym z A1. Uwzgledniamy Chopinowskie

korekty WH.

s 109 t. 4 pr.r. Arpeggio przed akordem z przednutka, majagce w A1 postac¢
pionowego tuku, zostato w pierwszych wydaniach znieksztatcone:

Komentarz Zrodtowy

w Wf (-Wa) poziomy tuk tgczy przednutke z pdinutg g, w Wn za$
znak arpeggia obejmuje takze es w L.r.

t. 11, 15 analog. pr.r. Mordenty znajduja sig tylko w Wn.

s- 110 t. 59-60 pr.r. W A1 (-Wf—>Wa) przejScie do czesci srodkowej ma
nieco inng postaé: w t. 59 as’ i ges’ sg ¢wierénutami, a tuk konczy sig
na ges’; na poczatku t. 60 jest tercja des’-f". Podajemy udoskonalong
wersje Wn. Poniewaz ulepszenie to, a takze powtdrzenie t. 60-67 (por.
nastepng uwage), Chopin wprowadzit w ostatniej fazie zapisywania
utworu, do gotowego juz [A2] lub w korekcie Wn, jest bardzo prawdo—
podobne, ze nie skoordynowat tych dwu zmian, a t. 60 nalezy za dru—
gim razem wykonac w pierwotnej postaci, z tercjg des’-f' na poczatku.

t. 60-83 A1 i Wa nie majg zadnych znakdéw repetycji; Chopin dodat je
w korekcie Wf. Takze Wn ma repetycje t. 60—67 i 68-83.

t. 61-81 pr.r. Luczki biegngce w zrédtach od przednutki do dolnej nuty
dwudzwieku, co prawdopodobnie oznacza arpeggio (por. Komentarz
wykonawczy), w wigkszosci pdzniejszych wydan zbiorowych zostaty
btednie wydrukowane jako konwencjonalne tuczki tgczace przednutke
z g6rng nuta dwudzwieku.

t. 62-63 i analog. |.r. tuk taczacy oba As dodat Chopin w korekcie WHF.

34. Mazurek cis op. 50 nr 3

Zrédta

Al Autograf pierwszej redakcji Mazurka (Biblioteka Jagielloriska, Krakéw).
A1, [A2], Wf1, Wn1, Wn2, Wn, Wa — jak w Mazurku G op. 50 nr 1.

Wi = Wf1.

Zasady redagowaniatekstunutowego

Opieramy sie na Wn1, poréwnanym z A1. Uwzgledniamy Chopinowskie

korekty WH.

s- 112 t. 3-4, 7-8 i analog. pr.r. Pierwotnie (w Al) nie byto tukéw przetrzy—
mujgcych pétnuty cis? (gis’). A1 (-Wf—Wa) ma tuk tylko pomigedzy
gis’ wt. 99-100. taczenia wystepujace w Wn we wszystkich miej—
scach mozna w tej sytuacji uznaé za ostateczne.

s- 118 t. 28 pr.r. W A1 (—Wf—Wa) Chopin przeoczyt pétnute dis’. Por. t. 120.

t. 31-32 i analog. pr.r. Tekst gtowny (dis? powtorzone w t. 32) pochodzi
z A1 i Wa. Takze w [A2] byta przypuszczalnie ta wersja, gdyz w Wn
brak fukéw pomiedzy t. 31-32, a tuk nad dwudzwiekami w analogicz—
nych t.123-124 to najprawdopodobniej tuk motywiczny postawiony
z niewtasciwej strony (tego typu przenoszenie tukéw bez wzgledu na
ich znaczenie byto czestg praktyka owczesnych sztycharzy). Prze-
trzymanie dis® w t. 30-31 i powtorzenie go w t. 32 odpowiada rytmowi
.r.: przetrzymaniu gis’ w t. 30-31 i uderzeniu cis’ w t. 32. Wariant (dis?
zatrzymane) pochodzi z Wf, gdzie w t. 31-32 tuk zostat dodany w ko-
rekcie, byé moze przez Chopina.

t. 32-41 i analog. Szczupto$é miejsca i komplikacje graficzne zwigzane
z polifoniczng fakturg spowodowaty, ze w zadnym ze zrédet tukowanie
nie oddaje zamystu Chopina w petni i bezbfednie. tukowanie w naszym
wydaniu wynika z poréwnania wszystkich zrédet przy uwzglednieniu
wszelkich czynnikéw mogacych powodowacé niedoktadnosci notacii.
t. 56 I.r. Na 3. éwierénucie Wn ma tylko sekste fis—dis’. Pozostate
zrodta majg trojdzwigk fis—h—dis’.

s-114 t. 69 l.r. Kasownik obnizajgcy gis na g zostat dodany przez Chopina
w korekcie WF.

t.77, 79, 85i 87 l.r. Jako 1. ¢wierénute A1 (-Wf—Wa) ma H. Obni—
zenie basu o oktawe jest ulepszeniem wprowadzonym w [A2] (—Wn).
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t. 84 I.r. Na 2. ¢wierénucie Al i Wn maja tylko ais—e’. A1 (-Wf—Wa)
ma fis—ais—e’, tak jak wszystkie zrodta w analogicznym t. 52.

t. 87-88 |.r. Podajemy akompaniament wedlug Wn. A1 (-Wf—Wa)

ma inng wersje: , zawierajgcg prawdo—

podobnie 2 bfedy. Nie wida¢ bowiem uzasadnienia dla braku h na kofn—
cu t. 87, a pierwsze dis’ w t. 88 utrudnia wykonanie pr.r. W A1 t. 81—
—-88, poczatkowo przeoczone, zostaty dopisane z boku strony; takie
rozproszenie uwagi zwigksza prawdopodobienstwo popetnienia btedu.

t. 89 I.r. W Wn akompaniament jest — prawdopodobnie omytkowo —
taki jak w nastepnym takcie.

t. 92 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z A1 (-Wf—Wa), wariant w odsyta—
czu — z Al i Wn. Jest mato prawdopodobne, by Chopin w [A2] $wia—
domie wrécit do pierwotnej koncepcii, rezygnujac z podkreslajacego
kulminacje rytmu punktowanego. Réwne 6semki w Wn moga wigc byé
btedem sztycharza.

s- 116 t. 134/ 139 l.r. Na poczatku taktéw A1 (-Wf—Wa) ma cwierénute Gis
zamiast pauzy. Przyjeta przez nas wersja Wn jest ulepszeniem wpro—
wadzonym do [A2]:

— gis jako podstawa harmonii nie zmienia si¢ od t. 134 (a nawet 124)
do t. 142 i jego powtarzanie nie jest ze wzgledéw harmonicznych po—
trzebne

— brak uderzenia na poczatku taktu nadaje jednolity ksztatt rytmiczny
wszystkim analogicznym t. 134, 136, 138-140.

t. 140 l.r. Jako 2. ¢wierénute A1, Wa i Wn majg kwarte e-a. Podajemy
wersje ulepszong przez Chopina w korekcie WF.

t. 157-169 Podajemy oznaczenia dynamiczne A1 (-Wf—Wa), zasa—

dniczo zgodne z tymi, ktére ma Wn, lecz precyzyjniejsze i lepiej

wspotgrajgce z frazowaniem.
s- 117 t. 171-172 pr.r. Zrédta $wiadczg o wahaniu Chopina w tym miejscu.
Wersja, ktorg podajemy jako gtéwna, znajduje sie zaréwno w naj—
wczedniejszym zrédle — Al (z ais’ w miejsce b’ w t. 171 i bez tuku
przetrzymujgcego a’), jak i w najpozniejszym — [A2] (—»Wn). Wersja
podana w wariancie pochodzi z A1 (-Wf—>Wa). O dokonaniu przez
Chopina w [A2] $wiadomego powrotu do udoskonalonej wersji pier—
wotnej (zjawisko w jego twérczosci dos¢ czeste) Swiadczy enharmo-—
niczna zmiana pisowni z ais’ na b'.

t. 172 l.r. W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych zmieniono dowol-
nie szesnastkg e’ na eis’.

t. 177 L.r. A1 (-Wf—>Wa) nie ma cis’ w akordzie.

t. 182-183 I.r. cis jest przetrzymane w A1 (-Wf—Wa). W Wn nie ma
tuku.

t. 189 pr.r. Na poczatku taktu A1 (-Wf—Wa) ma jeszcze gis. Przyj—
mujemy prostszg wersje Wn.
Pr.r. Ostatnig 6semka jest w Wn btednie cis’.

35-40. Mazurki op. 56 i 59

Uwagido zasadredagowaniatekstunutowego

W Mazurkach tych, pochodzgcych z péznego okresu twérczosci Chopina,
dwa trudne problemy redakcyjne wystepujg w szczegdélnym nasileniu: tuko—
wanie oraz wzajemne relacje miedzy mniej lub bardziej Scisle powtarzajgcymi
sie fragmentami. Chopin z reguty pisat wtedy 3 autografy—czystopisy, kazdy
z innymi tukami, i nie stosowat przy powtérkach skrétowego oznaczania tak—
téw liczbami (niewykluczone, ze powodem byto zauwazenie przy opracowy—
waniu z uczniami pomytki w Mazurku h op. 33 nr 4 — patrz komentarz do
t. 86-87 tego Mazurka).

Roznice tukowania wynikajg z przyczyn graficznych (np. szczupto$¢ miejsca
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przy polifonizujgcej fakturze powodujgca brak lub skrocenie pewnych tukow)
i muzycznych (gtadkie przejscia miedzy frazami wzmacniajgce spoistosé
kompozycji ale utrudniajgce umiejscowienie przerwan tukéw), mogg tez by¢
przypadkowe (nieréwnomierny doptyw atramentu z gesiego piéra dajgcy
w wyniku przerywanie tukow itp.). Dlatego tez — aby nie wypaczy¢ intencji
Chopina ani nie zubozyé mozliwosci wykonania — tam gdzie to mozliwe, tra—
ktujemy facznie trzy tukowania autentyczne oraz informujemy w odsytaczach
0 najwazniejszych roéznicach.

W powtarzajgcych sie fragmentach drobne réznice w tekécie nutowym (rytmi—
czne, harmoniczne, wystepowanie lub brak tukéw przetrzymujgcych), a zwta—
szcza w oznaczeniach wykonawczych (tuki frazowe, kropki, akcenty, znaki dy—
namiczne itp.) wystepuja zaréwno pomiedzy poszczegdlnymi pojawieniami sig
analogicznych odcinkéw w danym zrédle, jak i pomiedzy zrédtami. Rozstrzyg—
niecie, czy intencjg Chopina byt tekst jednolity, czy tez zréznicowany, nie za—
wsze jest mozliwe. Kazdg sytuacje rozpatrujemy oddzielnie, a takze w kontek—
Scie danej czesci, catego Mazurka i catosci opusu. Przyjety tekst jest mozliwie
zgodny z autentycznymi zrodtami i zarazem uzyteczny w praktyce wykonaw—
czej, nie przyttaczajgcy pianisty nadmiarem nieistotnych réznic i wariantéw.

35. Mazurek H op. 56 nr 1

Zrodta

[A1], [A2] — zaginione dwa z trzech autograféw stuzgcych za podktady do
pierwszych wydan.

A3 Najpdzniejszy autograf, przeznaczony na podktad dla pierwszego wy—
dania niemieckiego (Biblioteka Narodowa, Warszawa). A3 przedsta—
wia Mazurek w ostatecznej postaci, niewolnej jednak od niedoktad—
nosci i btedow.

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 4085), Paryz VIII
1844. Wf1 oparte zostato na [A1] i najprawdopodobniej byto korygo—
wane przez Chopina.

Wf2  Drugi naktad Wf1, w ktérym poprawiono wiele usterek i wprowadzono
pewne zmiany. Niektére z nich z pewnoscig pochodzg od Chopina.

Wf = Wf1iwf2.

WiD, WIS — jak w Mazurku fis op. 6 nr 1.

Wa  Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 5309), Londyn IV
1845. Wa oparte jest na [A2] i nie byto korygowane przez Chopina.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (7143), Lipsk VI
1844. Wn1 oparte jest na A3; wprowadzono w nim szereg nieauten—
tycznych zmian i uzupetnien.

Wn2 Drugi naktad Wn1, po 1852, w ktérym poprawiono wedtug A3 i Wf
wiele btedéw oraz dokonano dalszych dowolnych zmian. W niniejszym
komentarzu Wn2 cytujemy tylko wtedy, gdy miato wptyw na pézniej—
sze wydania zbiorowe.

Wn =Wn1iWn2.

Zasadyredagowaniatekstunutowego

Opieramy sie na A3 poréwnanym z Wf i Wa, ze szczegdinym uwzglednieniem
korekt Wf. Bierzemy tez pod uwage naniesienia w WfS. Patrztez Uwagi...
do Mazurkow op. 56 i 59.

s 118 t 1-5, 7,9, 11 i analog. pr.r. Zrodta réznig sie wystepowaniem arpeg-
gidw przy tercjach; w zadnym nie pojawiajg sie one konsekwentnie.
Mimo to wydaje si¢ prawdopodobniejsze, ze nie byto intencjg Chopina
rozmieszczanie arpeggiow inaczej przy kazdym pojawieniu sie tej
czedci. Dlatego tez we wszystkich czterech fragmentach podajemy
arpeggia w tych samych taktach (t. 1-5, 9 i analog.), wybierajac sta—
tystycznie najczestsze i muzycznie najbardziej uzasadnione. Por.
Komentarz wykonawczy.

t. 13, 35, 93 i 155 pr.r. Na 1. ¢éwierénucie znajdujemy w zrédtach dwie
postaci rytmu: réwne 6semki i rytm punktowany. W tekscie gtéwnym
podajemy wersje A3 (—»Wn1). W t. 13 i 93 réowne 6semki wystepuja
zgodnie takze w Wf i Wa, totez podajemy je jako jedyny tekst. W t. 35
Wf, aw t. 155 Wa majg réowne 6semki, co uwzgledniamy w warian—
tach. Wn2 podaje dowolnie rytm punktowany we wszystkich 4 taktach.

t. 20-21 i analog. pr.r. Luk tgczacy oba e’ znajduje sie tylko w t. 20-21
i 42-43 w Wf. Niewykluczone, ze Chopin dodat go w korekcie.



s. 119

s. 121

s. 122

s. 123

s. 124

t. 36-37 pr.r. W A3 (—Wn) dis’ w t. 36 i €' w t. 37 uderzane sg tylko
raz na poczatku taktu i majg wartos¢ pétnuty z kropkg. Widoczne w A3
poprawki w pozostatych 3 analogicznych miejscach dowodza, ze jest
to wersja pierwotna, przeoczona przy poprawkach. Przeoczenie jedne—
go miejsca przy korygowaniu powtarzajacych sie podobnych fragmen-—
téw nalezy do czestszych pomytek Chopina (analogiczne przeoczenie
poprawki zdarzyto sie réwniez w [A2] (—Wa) tegoz Mazurka w t. 156).

t. 45 pr.r. Cwierénuta es’ pochodzi z Wi, gdzie zostata prawdopodob—
nie dodana przez Chopina. Luk przytaczajacy jg do es’ w t. 44 uzupet-
niono w korekcie Wf2.

t. 46 Lr. Na 2. ¢wierénucie taktu Wa i A3 (—Wn) majg sekste b-g'.
Chopin prawdopodobnie dodat es’ w korekcie Wf1. Uzycie trojdzwigku
Es—dur tylko w tym jednym sposréd wielu podobnych taktéw uzasad—
nione jest inng podstawa harmonii — B, a nie es.

t. 49-50, 53-54 i analog. |.r. W poszczegdlnych zrédtach trudno zna—
lez¢ spojng zasade wystepowania na 2. ¢wierénucie tréjdzwieku lub
seksty. Moze to by¢ wynikiem zaréwno nieuwagi Chopina, jak i btedéw
sztycharzy. Poniewaz odpowiednia cze$¢ rozpoczynajaca sie w G—dur
(t. 103-132) nie wykazuje takich roznic, wydaje sie, ze i tu nie byly
one zamierzone. Dlatego przyjmujemy nastepujgce zasady:

— pozostawiamy wersje zrédet tam, gdzie nie ma migdzy nimi réznic
— tam gdzie s3g réznice miedzy zrédtami, wybieramy wersje wystepu—
jaca zgodnie w analogicznych taktach.

Podkreslamy, ze poszczegodlne rozwigzania zawsze znajduja sie w kto—
rym$ ze zrodet, a wybrany przez nas tekst jest jako cato$¢ najprostszy.
Oto takty, w ktorych poszczegdine zrodta réznig sie (obecnoscig lub
brakiem wewnetrznej nuty) od podanej przez nas wersji: Wf t. 49 i 69,
Wa't. 73, A3 (—Wn) t. 58 i 69.

Pdézniejsze wydania zbiorowe dazyty na ogét do ujednolicenia podob—
nych miejsc. Wigkszo$¢ z nich wprowadza przy tym dowolne zmiany
nawet tam, gdzie zrédta nie réznig sie miedzy soba.

t. 106, 114 i analog. l.r. Kierujgc si¢ analogig do t. 48 i 56, w czesci
pozniejszych wydan zbiorowych do pierwszej seksty dodano dowolnie
péinute g (t. 106 i 122) lub d” (t. 114 i 130).

t. 106 i 122 l.r. Na 3. éwier¢nucie Wf1, Wa i A3 (—»Wn) majg jeszcze
nute e. Chopin usunat ja w korekcie Wf2.

t. 107, 111 i analog. |.r. Do seksty w czesci pozniejszych wydan zbioro—
wych dodano dowolnie nute g (t. 107 i analog.) lub d’ (t. 111 i analog.).

t. 118 Lr. Nuty ¢’ brak w Wa i A3 (—Wn). Znajduje sie ona w Wf, by¢
moze dodana przez Chopina w korekcie.

t. 166 i 168 pr.r. Mordenty znajdujg sie w Wf w obu taktach i w Wa
wt. 168; w A3 (—»Wn1) nie ma ich wcale. Nie sposéb rozstrzygnaé,
czy Chopin swiadomie stopniowo upraszczat te figury w [A2] i A3, czy
tez przeoczyt ozdobniki.

t. 183 I.r. Jako 3. ¢wierénute A3 (—Wn1) ma btednie tercje dis’fis’.
t. 189 L.r. Na poczatku taktu Wf ma tylko kwinte H-fis.

t. 190 i 191 pr.r. Wf — zapewne wskutek btedu sztycharza — nie ma
mordentéw.

t. 201-204 Podajemy pedalizacje A3 (—»Wn). W Wa nie ma zmiany
pedatu w t. 203-204, Wf ma za$ nastepujacg pedalizacje:
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36. Mazurek C op. 56 nr 2

Zrédta

As

Szkic catosci Mazurka (British Museum, Londyn).

Pozostate zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego —
jak w Mazurku Hop. 56 nr 1 (z wyjatkiem nie zawierajgcego naniesien WfS).

s. 125

s. 126

t. 16-17, 20-21 i analog. pr.r. Wigzanie tukiem nut g’ w zadnym ze
zrédet nie jest zupetnie konsekwentne. W Wf i Wa brak fuku w jednym
z 7 podobnych miejsc (Wf t. 80-81, Wa t. 76-77) jest zapewne prze—
oczeniem. Jednak w A3 (—Wn) wersje z tukiem i bez wystepuja na
przemian, dajgc 8-taktowe odcinki (t. 13-20 i 21-28 oraz 69-76 i 77—
—-84), zréznicowane wewnetrznie, a analogiczne wzgledem siebie.
Mogto to byé zamierzone przez Chopina, totez podajemy te wersje
jako wariantowa.

t. 52 I.r. Na 2. ¢éwierénucie Wf ma rytm punktowany. Jest to pozosta—
to$¢ pierwotnej wersji (rytm ten ma takze As), totez podajemy tylko
ostateczng wersje Wa i A3 (—Wn).

t. 70 pr.r. Podajemy znak #r wedtug A3 (—Wn). Nieco inny niz
w analogicznych taktach charakter tego miejsca uzasadniatby uzycie
odmiennego ornamentu. Mozliwe tez jednak, ze tak jak to nieraz spo—
tykamy u Chopina, znak ten jest réwnowazny mordentowi, ktéry majg
w tym takcie Wf i Wa.

37. Mazurek c op. 56 nr 3

Zrédtaizasady redagowaniatekstu nutowego —jak
w Mazurku H op. 56 nr 1.

s. 127

t. 7-9 i analog. |.r. Ponizsze zestawienie ilustruje wystgepowanie w zr6—
dtach tukéw pomigdzy nutami g:

wf Wa A3 (>Wn)

t.143-145: ;':F”:ﬁ -

Zdaniem redakcji na powyzszy zawiktany stan zrédet ztozyto sie
prawdopodobnie kilka czynnikéw:

— przeoczenia sztycharzy i samego Chopina (brak tukéw w t. 31-32
w Waiwt 167-168 w A3, brak fuku i nuty w t. 31-32 w A3)

— btedne podanie tukéw motywicznych ¢’-g jako przetrzymujacych g
wt. 32-33 i 168-169 w Wa (takie wtasnie tuki motywiczne, pozwala-
jace na wykrycie tego btedu, ma w tych taktach Wf)

— przypuszczalna zmiana koncepcji Chopina, ktéry moment uderze—
nia trzymanej przez kilka taktéw nuty g umiescit za pierwszym razem
w t. 8 (Wa i A3), a przy nastgpnych pojawieniach sig tematu o takt
pbzniej, wt. 33, 145 169.

Po uwzglednieniu powyzszych uwag nierozstrzygnieta pozostaje jedy—
nie kwestia, czy w ostatecznej intencji Chopina t. 7-9 maja sie réznié¢
w tym szczegole od pozostatych, czy tez pierwotna wersja zachowata
sie tam przez nieuwage. tuk taczacy g w t. 7-8 w Wf, by¢é moze do—
dany przez Chopina w korekcie, czyni bardziej prawdopodobng te
druga mozliwo$¢, dlatego podajemy ja w tekScie gtéwnym (przetrzy—
manie w Wf dzwigku g wt. 7-12 jest zapewne nieporozumieniem,
gdyz uderzony na nieakcentowanej najstabszej czesci taktu nie bytby
tak dtugo styszainy).
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t. 16-17 i analog. pr.r. W A3 (—Wn) nuty d’ nie sg potgczone tukiem
w ani jednym z 3 analogicznych miejsc, totez te wersje podajemy jako
gtéwng. W t. 16-17 i 152-153 odpowiednie tuki znajdujg sie jednak
w Wf i Wa (w t. 40-41 zapewne przeoczone), co uwzgledniamy w wa—
riantach.

t. 22-23i 158-159 pr.r. W A3 (—-Wn) nuty d” nie sg potgczone pomig—
dzy taktami. Wf ma tuk w t. 158-159, a Wa — w obu tych miejscach.

t. 36 l.r. W Wa i A3 (—»Wn1) brak mordentu. Por. t. 12, 148 i 172.

t. 38-39 Wa i A3 (—Wn) maja tuk tgczacy d, doiny dzwiek oktawy pr.r.
w t. 38, z granym L.r. d w t. 39. To niezreczne pianistycznie przetrzy—
manie jest z pewnoscig pomytkg Chopina (por. t. 14-15i 150-151).

t. 72-74 i 121-122 Tekst gtéwny pochodzi z A3 (-»Wn1), warianty —
z Wf i Wa. Wydaje sie przy tym, ze odmienne wersje t. 74 sg nieza—
lezne od kwestii przetrzymywania badz powtarzania dzwigku f (nie
mozna catkiem wykluczyé przeoczen tukéw w A3).

t. 86 l.r. Nad oktawg C-c brak w Wf i Wa kropki staccato, a nuta ¢
przytaczona jest tukiem do c w t. 85.

t. 93 Bemoli obnizajgcych d’ i d na des’ i des nie ma w zadnym ze
zrédet autentycznych (dodano je w Wn2). Brak ich jest jednak z pew—
noscig przeoczeniem Chopina, o czym $wiadcza:

— duza w tej czesci (t. 88-105) liczba bemoli opuszczonych w zré—
dfach przy dzwigkach as i des: 1 w Wf, 8 w Wa, 13 w A3

— przebieg rozpoczetej w t. 88 modulacji do b—moll w t. 95

— kontrast tonalny t. 89—-117 z sasiednimi czgsciami B—dur i wynika—
jacy z niego brak uzasadnienia wyrazowego dla dzwigkéw d, bardzo
nienaturalnie brzmigcych pomigdzy des?w t. 90 i des w t. 95-116.

t. 100 l.r. W pierwszym akordzie cze$¢ pozniejszych wydan zbiorowych
ma btednie ¢’ zamiast wystepujgcego we wszystkich zrodtach ces’.

t. 103 pr.r. Wf ma pierwotng wersje tego taktu, identyczng z t. 101.

t. 104 I.r. Wf i Wa majg tu 2 akordy c-b-€’, jak w t. 102. Podana przez
nas wersja A3 (—Wn) uzupetia zréznicowanie wyrazowe t. 101-102
i 103-104, rozpoczete zmiang melodii w t. 103.

t. 116-117 Lr. Tekst gtéwny pochodzi z Wf i Wa. Wersje A3 (—Wn)
podajemy jedynie jako wariant, gdyz brak wyraznego rozwigzania
akordu z t. 116 budzi watpliwosci stylistyczne i, w pewnym stopniu,
zrédfowe: rozpoczecie od t. 117 nowej strony w A3 mogto spowodo—
waé omytkowe pominigcie przez Chopina partii I.r. w tym takcie.

t. 136-137 pr.r. Luk tgczacy oba h’ znajduje sig w Wa i A3, a zostat
przeoczony w Wf i Wn. Chopin uzupetit go w WfS.

t. 1563 155 I.r. Mordenty znajdujg sie tylko w A3 (—Wn).

t. 173-175 I.r. Péinuty as zostaty w czesci pozniejszych wydan zbio—
rowych dowolnie przetrzymane tukami.

t. 1779-180 pr.r. Podajemy wersje Wa i A3 (-Wn2), w ktérej tuk prze—
trzymuje nute es’. W Wn1 umieszczono go btednie pomigdzy nutami
f'. W Wf1 w ogdle nie ma tuku, w Wf2 dodano tuk przetrzymujacy f’,
z pewnoscig — tak jak w Wn1 — bfednie przez sztycharza umiesz—
czony. Zatrzymanie es’ daje w t. 178-181 regularmy postep sekst,
ktory przy zatrzymaniu f' ulega zatarciu. W czesci pdzniejszych wydan
zbiorowych przetrzymane sg i es’, i ', a w niektérych z nich — najzu-
petniej dowolnie — jeszcze i as.

t. 185-186 tuk przetrzymujgcy e znajduje sie w Wf i Wa. Czy opusz—
czenie go w A3 (—Wn) byto przypadkowe, czy celowe, trudno stwier—
dzié: f wt. 184-185 jest powtdrzone, es w t. 186-187 — zatrzymane.

t. 189 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wa i A3 (—Wn), wariant z WF.
Podobne obocznosci melodyczne spotykamy kilkakrotnie w utworach

s. 134

Chopina, np.: Impromptu Fis op. 36, t. 92-93, Sonata h op. 58, cz. IV,
t. 170, Walc As op. 64 nr 3, t. 49.

t. 208 Przejecie des’, c¢'i h przez |.r. zaznaczone zostato w WS,

t.209-211 |.r. Péinuty ¢ sg w czesci pdzniejszych wydan zbiorowych
dowolnie przetrzymane tukami.

t.210-211 pr.r. Seksta f'-des? jest w Wf przetrzymana tukami. W A3
(—Wn) Chopin skreslit odpowiednie tuki, nie ma ich tez Wa.

38. Mazurek a op. 59 nr 1

Zrédta
[A1], [A2] — zaginione dwa z trzech autograféw stuzgcych za podktady do

A3

Wi

pierwszych wydan.

Najpdzniejszy autograf, przeznaczony na podkfad dla pierwszego wy—
dania niemieckiego (Archiwum firmy Schott, Moguncja). A3 przedsta—
wia Mazurek w ostatecznej postaci, niewolnej jednak od niedokfad-
nosci i btedow.

Pierwsze wydanie francuskie, Brandus et C* (B et C*® 4292), Paryz IlI
1846. Wf oparte zostato na [A1] i byto prawdopodobnie korygowane
przez Chopina.

Wi{D, WIS — jak w Mazurku fis op. 6 nr 1.

Wa

Wn1

Wn2

Wn

Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 6315), Londyn XII
1845. Wa oparte jest na [A2] i nie byto korygowane przez Chopina.
Pierwsze wydanie niemieckie, Stern & C° (St. & C° 71), Berlin X| 1845.
Wn1 oparte zostato na A3; wprowadzono w nim szereg nieautentycz—
nych zmian i uzupetnien.

Drugi naktad Wn1, J. Friedldnder ci devant Stern, bez zadnych zmian
w tekscie.

=Wn1iWn2.

Zasady redagowaniatekstunutowego
Opieramy sie na A3 poréwnanym z Wf i Wa, ze szczegélnym uwzglednie—
niem korekt Wf. Patrztez U w a g i... do Mazurkow op. 56 i 59 na stronie 22.

s. 135

s. 136

t. 5 L.r. W Wf przeoczono ¢’ na 2. éwierénucie taktu.

t. 12 Wf i Wa maja znak repetycji po tym takcie. W A3 (—Wn) nie ma
znaku, jest jednak podwdjna kreska taktowa. W tym okresie zycia Cho-
pin stawiat podwdjne kreski bardzo rzadko, tylko przy wyrazniejszych
zmianach charakteru czy tonacji. Postawienie podwdjnej kreski bez
intencji repetycji nie ma w tym miejscu uzasadnienia, totez najbardziej
prawdopodobne jest przeoczenie kropek repetycyjnych przez Chopina.

t. 25 |.r. Zamiast przednutki i 1. 6semki Wa i A3 (—Wn) majg arpeg—
giowang oktawe, w ktdrej dolny dzwigk jest ¢wierénuta. Jest to zapew—
ne pozostawiona przez nieuwage pierwotna wersja, gdyz Wf w tym
takcie i wszystkie zrodfa w t. 103 i 123 majg pisownie z przednutka.

Pr.r. Podwdjne cyfry palcowania (13) potaczone sg tuczkami w Wf i Wa,
a klamerkami w A3. W Wn klamerki te mylnie odczytano jako mordenty.

t.26 I.r. Na poczatku taktu Wf ma btednie rytm punktowany. Por.
t.104, 124,126 i 127.

t.30 i 108 l.r. Jako ostatnig éwieré¢nute A3 (—-Wn) w t. 30 i wszystkie
Zrédfa w 14108 majg akord g—-d’~f'. Poniewaz niewykluczone jest po—
zostawienie tej — by¢é moze pierwotnej — wersji przez nieuwage,
w tekscie gtownym podajemy zgodng zrédtowo wersje t. 6 (por. takze
t. 80 84).

t. 41 Lr. Jako 2. ¢éwierénutg Wf i Wa maja e, A3 (-Wn) — e—cis’.

Pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf, wariant — z Wa i A3 (—-Wn). Cho—
pinowska korekta Wf wydaje sie w tym miejscu bardzo prawdopodob—
na (niewykluczone sg $lady dokonywania poprawek). Wersja Wf wy—
razidciej réznicuje t. 41 i 49, nadajac t. 49 charakter wariacyjnego roz—



winiecia t. 41. Ponadto nie wystepuja w niej ukryte kwinty réwnolegte
h'-fis? i a'-€%, jest tez — przy uwzglednieniu autentycznego podziatu
pomiedzy prawg i lewg reke — wygodniejsza pianistycznie.

— /
t. 49 pr.r. Frazowanie Wa:

t. 56 L.r. W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych zmieniono dowolnie
g’ na gis’ w akordzie.

s. 137

t. 6169 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wn i odpowiada najprawdopo—
dobniej zamystowi, jaki miat Chopin piszagc A3 (w obu taktach c¢?
umieszczone jest w A3 po 2. ésemce l.r., lecz w t. 69 brak kropki
przedtuzajacej trwanie h' i wigzania szesnastkowego przy ¢ nadaje
tym nutom wyglad ésemek). Wariant jest wersjg Wf i Wa.

s- 138 t. 97 L.r. Brak w zrédtach nuty a w 2. i 3. éwier¢nucie moze by¢ pozo-

stawiong przez nieuwage pierwotng wersja (por. t. 19).
s 139 t. 103 i 123 I.r. Na poczatku taktu Wf ma najprawdopodobniej btednie
rytm punktowany. Podobny btgd — patrz komentarz do t. 26.

t. 105 pr.r. Na 1. ¢wierénucie taktu Wn ma btednie rytm punktowany.

t. 112 Lr. Tekst gtéwny pochodzi z Wf i Wa, wariant — z A3 (—-Wn).
Akord z ¢’ moze by¢ zaréwno wyrafinowang odmiang harmoniczna,
jak i zwyktym lapsus calami Chopina (4 postawiony zamiast ).

t. 118 pr.r. Na 2. ¢wierénucie taktu Wf ma oktawe a'-a® W A3 (—Wn)
Chopin jg skreslit, zastepujac decyma a’-c®. Decyma jest tez w Wa.

39. Mazurek As op. 59 nr 2

Zr6dta —jak w Mazurku a op. 59 nr 1, ponadto:

As Szkic catego Mazurka (Bibliotht.que et mus@e de 'OpQra, Paryz).

Al Autograf pierwszej redakcji (Bibliotht-que et mus@e de 'OpQra, Paryz).
Starannie pisany, Al stanowi ogniwo posrednie migdzy As a [A1].

AMB Autograf-czystopis ofiarowany Cecylii Mendelssohn—Bartholdy, zaty—
tutowany Mazurek, z datg 8 X 1845 (Bodleian Library, Oxford). Pisany
w tym samym okresie co autografy edycyjne, AMB zostat rownie sta—
rannie dopracowany. Poréwnanie tekstow pozwala zaklasyfikowa¢ go
jako ogniwo posrednie miedzy [A1] i [A2].

Zasady redagowaniatekstunutowego

Opieramy si¢ na A3 poréwnanym z Al, Wf, AMB i Wa. Bierzemy réwniez pod
uwage naniesienia w WfS. Patrz tez Uw a gi... do Mazurkdw op. 56 i 59 na
stronie 22.

s 141 t. 27 L.r. Na 2. ¢wierénucie Wf i AMB nie maja as.

t. 29-30 pr.r. W A3 (—Wn) Chopin przeoczyt tuk przetrzymujacy d’.

t. 30-31 pr.r. W AMB i Wa des’ jest potgczone na przejéciu taktow.
Brak tuku w Al i Wf oraz w A3 (—Wn), gdzie ponadto wpisana jest
zmiana pedatu na 2. éwierénucie t. 31, swiadczy, ze Chopin powrdcit
ostatecznie do pierwotnej koncepcji uderzenia w t. 31 obu dzwigkéw
sekundy des’-es’.

t. 34 l.r. W akordzie na 2. ¢wierénucie Wf i Wa nie majg nuty ¢’, praw—
dopodobnie w wyniku ztego odczytania [A1] i [A2] przez sztycharzy
(dzwiek ten wystepuje w 3 zachowanych rekopisach — Al, AMB, A3).

Nute es’ w ostatnim akordzie taktu ma tylko A3 (—Wn).

t. 35 pr.r. Jako szesnastke na koncu taktu Wf i AMB majg e’-c2

t. 40 pr.r. Tercja g>-b? jako przednutka wystepuje w A3 (—Wn), pozo-
state zrodta majg samo b>

Komentarz Zrodtowy

t. 42 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Al, Wa i A3 (—-Wn), wariant —
z Wfi AMB.

t.46 i 50 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Al, Wa i A3 (—Wn), wariant —
z Wf i AMB.

S-192 4 64 Ir. Tekst giowny pochodzi z Wf, AMB | Wa, wariant — z A3

(—Wn). Skreslenia w A3 w t. 65 nasuwajg przypuszczenie, ze oma-
wiana koncéwka t. 64 zostata wpisana przez Chopina omytkowo.
W wersji tej brak jest przygotowania dysonujgcego g’ w t. 65.

t. 67-68 IL.r. W Wf ¢ na przejsciu taktow jest przetrzymane. Pozostate
zrédfa nie maja tego fuku (w Al Chopin go skreslit).
t. 68-69 pr.r. Wczesniejsze wersje na przejsciu taktow:

Al | P |

)
Y= b — T

EES
e

o = f
W przyjetej przez nas wersji A3 (—Wn) Chopin uwypuklit wejscie te—
matu (t. 69, l.r.), rozwigzujac des’ dopiero na rozpoczynajgce temat c'.

AliWa , WfiAMB

t. 79 pr.r. Nuta des’ na 1. ¢wierénucie znajduje sig tylko w Wf i AMB.
s-143 4 83 Ir. Tekst glowny pochodzi z Al, Wa i A3, wariant — z Wf i AMB,

Wahanie Chopina jest tu zrozumiate: srodkowy czton trojtaktowej pro—

gresji w t. 82-84 jest bardziej podobny do jej pierwszego cztonu

w wersji wariantu, a do trzeciego w tekscie gtéwnym.

We weczesdniejszych zrodtach (Al, Wf), niezaleznie od powyzszych

wersji, oba ¢’ w gérnym gtosie sg potgczone.

t. 99 I.r. Na 2. éwierénucie Wf i AMB majg pustg oktawe d-d".

t. 104-105 l.r. tuk motywiczny obejmujacy w A3 (i Wa) pare akordéw
na przejsciu taktéw zostat w Wn zmieniony w tuk przetrzymujacy as.
Btad ten przejeta wigkszo$¢ pdzniejszych wydan zbiorowych, przewaz—
nie dodajac jeszcze — catkiem dowolnie — tuk przetrzymujacy as’.

40. Mazurek fis op. 59 nr 3

Zrodta

Al Autograf pierwszej redakcji, w tonacji g—-moll (The Pierpont Morgan
Library, Nowy Jork).

Pozostate zrodta — jak w Mazurku a op. 59 nr 1 (A3 znajduje sie w British

Museum w Londynie). Widoczna w tym Mazurku w A3 duza liczba skreslo—

nych wersji pierwotnych, wystepujacych tylko w Al, $wiadczy o tym, ze juz po

napisaniu wszystkich trzech autograféw edycyjnych Chopin wprowadzit do

nich szereg poprawek. Stad ustalenie kolejnosci réznigcych sie wersji Wf, Wa

i A3 jest prawie niemozliwe.

Zasady redagowaniatekstunutowego

Opieramy sig na A3 poréwnanym z Al, Wf i Wa. Patrztez Uwagi... do Ma-

zurkéw op. 56 i 59 na stronie 22.

s- 144 Przedtakt, t. 30-33 i 39 Oznaczenia dynamiczne pochodzg z Wf i Wa.
Nie jest pewne, czy ich brak w A3 (—Wn) byt zamierzony przez Cho-
pina (patrz wyzej charakterystyka zrédet). Szczegdlnie zastanawiajgcy
jest znak skreslony w A3 na poczatku Mazurka; mogto to byé f, ewe—
ntualnie sf, f& lub ff. Racje muzyczne — zdecydowany charakter
gtéwnego tematu, konstrukcja cato$ci Mazurka (kontrast z cze$cig Fis
—dur w t. 45 i nast.), a takze architektura catego op. 59 traktowanego
jako cykl 3 mazurkéw (2 pierwsze Mazurki rozpoczynajg i kofczg sie
piano) — przemawiajg za J na poczatku Mazurka i pozwalajg domy—
Slac sie jakiegos niedopatrzenia Chopina przy robieniu poprawek w A3.
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t.6, 11, 19 24 l.r. W niektdérych zrédtach pewne szczegdty akompa—
niamentu poczatkowej czesci Mazurka (t. 1-24) sa inne; majg one
trojdzwigki: dis-fis—a na 3. ¢wierénucie t. 6 (Wf i Wa), fis—h-e' na 2.
¢wierénucie t. 11 (Wf), e—gis—d’ na 3. éwierénucie t. 19 (Wf i Wa) i e—
-a—cis' na 2. ¢wier¢nucie t. 24 (Wf). Nie sposob stwierdzi¢, czy i ktéra
z tych wersji jest ostateczna (patrz wyzej charakterystyka zrdédet).
Z nastepujacych powoddéw podajemy jako jedyng wersje A3 (—»Wn):
— cechuje jg maksymalna ekonomia dzwigkowa

— tak drobne réznice sg mato styszalne

— liczne w A3 poprawki w tej czesci, w tym poprawka w omawianym
miejscu t. 19, skfaniajg do uznania catosci akompaniamentu w tym
autografie za ostatecznie zaakceptowany przez Chopina.

t.9i105 prr. Wt.9w Wai A3 (-»Wn), a wt. 105 we wszystkich zr6—
dtach brak # podwyzszajgcego h' na his’. Por. t. 1, 25, 33, 97, a zwta—
szcza 99, gdzie his w L.r. uzyte jest mimo réwnoczes$nie brzmigcego h'.

t. 22 I.r. Na 2. éwierénucie taktu w wiekszosci pdzniejszych wydan
zbiorowych dodano dowolnie dis’.

t.32j 104 pr.r. W obu taktach nad 2. 6semka dolnego gtosu znajdujg
sie w A3 znaki przypominajgce mordent dolny (afs ) i tak tez odczyta—
no je w Wn. Nie ma jednak watpliwosci, ze Chopinowi chodzito o mor-
dent gérny (mozliwe, ze oznaczony jako #r, znak nierzadko stoso-
wany przez Chopina zamiast av ). Przemawiajg za tym nastepujace
argumenty:

— wszystkie pozostate zrodta (Al, Wf i Wa) majg mordent gérny

— w tym konteks$cie melodycznym charakterystyczny dla Chopina jest
mordent gorny (por. np. Mazurek cop. 30 nr 1,1.9i13).

t.47 i 57 lLr. Na 3. ¢wierénucie t. 47 tréjdzwiek z h znajduje sie w Wf
i A3 (-»Wn), pusta seksta — w Wa. W t. 57 wszystkie zrédta majg
zgodnie sekste. Wigkszo$¢ pdzniejszych wydan zbiorowych — wbrew
zrédtom — podaje tréjdzwiek w obu tych taktach.

t. 48 i 58 pr.r. Wf ma tu nastepujgca, prawdopodobnie wcze$niejszg

=, % Podajemy wersje Wa i A3 (- Wn),
L1 |

3
stanowigcg wyrazne ulepszenie: schemat melodyczno-rytmiczny jest

W niej rozbudowanym wariantem schematu t. 46, 52 i analog. Dopra—
cowanie szczegotow notacji (dodatkowe tuczki i wystepujace w Wa
arpeggia) potwierdza dodatkowo ostatecznos$¢ tej wersji.

wersje:

t. 61 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z A3 (-»Wn), wariant — z Wf i Wa.

t. 781 79 lLr. Przed 2. oktawg w t. 78 i pierwszg w t. 79 nie ma w A3
znakéw chromatycznych. Wa i Wn maja kasowniki (E—e), Wf ma ka—
sowniki w t. 78 (E-e) i krzyzyki w t. 79 (Eis—eis). Wszystkie te znaki
zostaty przypuszczalnie dodane przez adiustatoréw wydan; jest przy
tym znacznie prawdopodobniejsze, ze prawidtowa wersje majg Wa
iWn, gdyz E-e w t. 79 daje dzieki wspdlnemu dzwigkowi gtadsze
potaczenie akorddw na przejsciu t. 78-79.

t. 80 pr.r. Na poczagtku taktu w dolnym gtosie w czesci pdzniejszych
wydan zbiorowych dodano dowolnie h. Skreslenie tej nuty w A3 do-
wodzi, ze Chopin celowo uproscit niewygodny pianistycznie chwyt.

t. 93i 95 pr.r. Arpeggia w nawiasach pochodzg z Wa.
t. 105 I.r. Na poczatku taktu Wf ma oktawe Fis,—Fis.
t. 106 pr.r. Na 3. ¢wier¢nucie taktu Wf ma tylko fis?

t. 114 i 115 Podajemy zardwno wersje Wa i A3, jak i réwnorzedne
stylistycznie wersje Wf, gdyz kolejno$¢ wersji jest nie do ustalenia
(patrz wyzej charakterystyka zrodet):

— Wa i A3 (-Wn) majg wt. 114 w Lr. czterodzwigk, a w t. 115 wersje,
ktorg przyjeliSmy do tekstu gtéwnego; t. 114-115 sg w ten sposéb
analogiczne do t. 42-43

s. 148

— Wf ma wt. 114 w Lr. tréjdzwigk bez d’, a w t. 115 wersje naszego
wariantu; w tym zestawieniu wszystkie sktadniki akordu w t. 114 maja
kontynuacje w t. 115, at. 115 i 116 sg Scisle analogiczne.

t. 118 pr.r. Na 2. ¢wierénucie Wa i A3 (—Wn) nie majg ais’. Przyjmu-—
jemy mogaca by¢ wynikiem korekty Chopina wersje Wf, w ktdrej ude—
rzenie ais’ rozpoczyna postgp chromatyczny ais’-a'-gis' i wspotgra
dynamicznie ze zblizajacy sie kulminacja.

t. 130-133 W czterech miejscach oznaczonych gwiazdkg wystepujg
w zrédtach tuki przetrzymujace. Ich uktad jest w kazdym ze zrédet inny
i w kazdym sensowny, niewykluczone sg jednak i przeoczenia tukéw.
Racjonalny wybor jednej tylko wersji jest w tej sytuacji niemozliwy.
W tekécie podano wersje A3 (—Wn), ponizej pozostate:
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W wigkszosci pdzniejszych wydan zbiorowych tuki znajdujg sie we
wszystkich czterech miejscach. Ponadto, przetrzymano w nich dowol-
nie g’ wt. 131-132.

t. 138 Drugi ¢wierénutowy akord jest w Wf taki sam, jak pierwszy:
H-fis—dis’. Podajemy wersje Wa i A3 (—Wn), w ktorej t. 136, 138
i 140 majg ten sam schemat harmoniczny.

t. 142 l.r. Na poczgtku taktu Wf i Wa (wersja Wa nie jest w peti wia—
rygodna ze wzgledu na oczywisty btad na 2. éwierénucie) majg kwinte
H-fis. Podajemy wersje A3 (—Wn), analogiczng do t. 84.

t. 150 l.r. Na koncu taktu Wn ma pomytkowo oktawe Cis—cis.

41. Mazurek H op. 63 nr 1

Zrodta

Al Autograf wczedniejszej wersji Mazurka, datowany ,Nohant 1846"
(Bibliotht.que Nationale, Paryz).

[A] Autograf edycyjny nie zachowat sig.

Wf1  Pierwsze wydanie francuskie, Brandus et C* (B. et C*® 4742), Paryz X
1847. Wf1 oparte jest na [A].

Wf2  Drugi naktad Wf1 (ta sama firma i numer), w ktérym Chopin wprowa-—
dzit wiele zmian w czasie korekty.

Wf  =Wf1iWwf2.

Wi{D, WIS — jak w Mazurku fis op. 6 nr 1.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (7714), Lipsk XI 1847.
Wn1 oparte zostato najprawdopodobniej na odbitce korektorskiej Wf1
i nie byto korygowane przez Chopina.

Wn2 Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), w ktérym wpro—
wadzono szereg nieautentycznych zmian.

Wn =Wn1iWn2.

Wa  Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C°bez numeru),

Londyn Xl 1847. Wa oparte jest na Wf2 i nie byto korygowane przez
Chopina.



Zasadyredagowaniatekstunutowego

Opieramy sie na W2 jako najpdzniejszym zrodle autentycznym, poréwnanym
z Al.
s. 149 ; i e e
t.5 pr.r. Nuta e’ na 4. 6semce taktu znajduje sie w Al, brak jej za$
w Wf (-Wn,Wa). Wydaje sie to by¢ przeoczeniem sztycharza, gdyz
analogiczne motywy prowadzone sg w zasadzie tercjami.

150 4 40 i 50 W w1 (»Wn) f znajduje sie na poczatku taktu. Chopin
przesunat je na 2. éwierénute w korekcie Wf2 (—Wa).

t. 53-58 pr.r. Wf1 (-Wn) ma tylko jednotaktowe tuki (podane przez
nas w nawiasach). W korekcie Wf2 (—Wa) Chopin dodat dtuzsze tuki.
Mozliwe jednak, ze chciat on zastgpi¢ nimi te krotsze, a sztycharz
wykonat tylko fatwiejszg czgs$¢ pracy (usuniecie czego$ byto przy sto—
sowanej wowczas technice druku znacznie bardziej ktopotliwe niz
dodanie).

t. 65-67 |.r. Dzwigk fis’ brzmi w Wf1 (—Wn1) tylko w t. 65. Chopin
przedtuzyt go w korekcie Wf2 (—-Wa).
s 151 t. 72 pr.r. Jako szesnastke Wf (—Wn1,Wa) ma btednie h. Por. t. 2, 4,
70.

t.75i 81 L.r. Wf1 (-Wn) ma pauze na 3. ¢wierénucie taktu. Chopin
wzbogacit akompaniament w korekcie Wf2 (—Wa).

t. 86 pr.r. W Wf1 (—»Wn) takt ten jest identyczny z t. 84 — brak przed-
nutki, szesnastka gis’. W korekcie Wf2 Chopin dodat przednutke, nie
ma jednak pewnosci, czy odpowiada jego intencjom dokonana réwno—
czesnie zmiana szesnastki na ais’ (mozliwy jest btgd sztycharza wyni-
kly z przesuwania tej nuty). Dlatego tej ostatniej zmiany nie wtagczamy
do tekstu gtdwnego, a wersje Wf2 (—Wa) dajemy tylko jako wariant.

t.89 L.r. Na 2. ¢wierénucie Wf1 (—Wn) ma kwarte cis'-fis’. Chopin
zmienit jg na kwinte cis’-gis’ w korekcie Wf2 (—Wa).

t. 93-94 l.r. W Wn potgczono dowolnie pétnuty h na przejsciu taktow.

42. Mazurek f op. 63 nr 2

Zrodta

As Szkic catosci (fotokopia w Towarzystwie im. F. Chopina, Warszawa).
Pozostate zrodta — jak w Mazurku H op. 63 nr 1, z wyjatkiem nie istniejgcego
Al. Istnieje ponadto rekopis tego Mazurka dedykowany Hektorowi Berliozowi,
uznany przez A. Hedleya za falsyfikat. Moze on byé jednak réwniez kopia
(niewykluczone dopiski stowne Chopina) z pdzniejszego od [A], zaginionego
autografu okolicznosciowego. W rekopisie tym znajdujemy konwencje grafi—
czne pisma nutowego nie stosowane na ogét przez Chopina, totez wyste—
pujacych w nim odchylen tekstu nie bierzemy bezposrednio pod uwage
(wzmacniajg one jedynie uzasadnienie wariantéw w t. 13 i 48-49).

Zasady redagowaniatekstunutowego
Opieramy sie na Wf2 jako najpdzniejszym zrédle autentycznym, uwzgled—
niajgc Chopinowskie naniesienia w WfS.

s 152 t. 13 53 L.r. As ma nastepujgcy akompaniament: %

Rezygnujac pdzniej z uderzenia na 3. éwierénucie, Chopin musiat wy—
bra¢, czy akord na 2. ¢wierénucie ma odpowiadaé uktadem akordowi
w poprzednim, czy w nastepnym takcie. W t. 13 wystepujacy w Wn
akord g-des’-f' zostat przez Chopina zmieniony w korekcie Wf1
(—Wa, nasz tekst gtéwny). Czterodzwiek w t. 53 tgczy zalety obu wer—
sji, totez wydaje sie mozliwe uzycie go takze w t. 13.

Komentarz Zrodtowy

t. 14 pr.r. Jako 4. 6semke Wf1 (—Wn) ma btednie f'.

t. 22 pr.r. Wf (-Wn1,Wa) nie ma mordentu. Jest to prawdopodobnie
przeoczenie, gdyz ma go As. Por. t. 18, 26 i 30.

N

t. 23 pr.r. Dolny gtos w Wf1 (-Whn): % W korekcie

Wf2 (-»Wa) Chopin nadat mu ostateczng, analogiczng do t. 31 postaé.

s-183 4 3031 pr.r. W analogii do t. 22-23 w Wn2 dodano dowolnie tuk

przetrzymujacy c¢'. Palcowanie Chopinowskie w WfS potwierdza po-
wtorzenie dzwigku ¢’ w t. 31.

t. 38 pr.r. Nuty g w akordach dodat Chopin w korekcie Wf2 (—Wa).

t. 48-49 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—»Wa). Ze zrédtowego
punktu widzenia nie ma podstaw do kwestionowania wersji Wf, jednak
tego rodzaju nie uderzana przednutka jest zjawiskiem u Chopina
niespotykanym. Dlatego tez w wariancie podajemy analogiczng do
t. 8-9 wersje Wn.

t. 50 pr.r. Mordent dodany zostat przez Chopina w korekcie Wf2 (—Wa).

43. Mazurek cis op. 63 nr 3

Zr6dtaizasady redagowaniatekstunutowego —jak
w Mazurku H op. 63 nr 1, z wyjatkiem nie istniejgcego Al.

s- 154 t. 5-7 L.r. Wf1 (-Wn) ma tu pierwotng wersje akompaniamentu:
Chopin zmienit jg w korekcie Wf2 (—Wa).

t. 13 I.r. Najnizszym dzwigkiem akordéw jest w Wf1 (—Wn) gis. Cho-
pin zmienit je na fis w korekcie Wf2 (—Wa).

s 185 t. 31 i 63 pr.r. W czgsci pdzniejszych wydan zbiorowych dodano do-
wolnie mordenty w analogii do t. 23 i 75. Za celowym zréznicowaniem
tych taktow przez Chopina przemawia fakt, iz oba mordenty wystepuja
w zrédtach w powigzaniu z dynamika forte.

t. 33-48 Srodkowa czes$é Mazurka zapisana byta pierwotnie z cztere—
ma bemolami przy kluczu, co Chopin skorygowat w Wf2.

t. 36 pr.r. Na poczatku taktu w Wn brak mordentu.

t. 38-39 I.r. W czesci p6zniejszych wydan zbiorowych dodano dowol-
nie tuk przetrzymujgcy as na przejsciu taktow.

t. 42-43 pr.r. Na przejsciu taktéow w czesci pézniejszych wydan zbio—
rowych potgczono dowolnie nuty ges’.

t. 54 L.r. Na 2. ¢wierénucie taktu w czesci p6zniejszych wydan zbioro—
wych dodano dowolnie nute ais.

s. 156

t. 57 I.r. Wn nie ma cis’ w akordach. Por. t. 9.

t. 72 Lr. Jako najwyzszg nute akordu Wf1 (—Wn) ma eis’. Chopin
poprawit jg na gis’ w korekcie Wf2 (—Wa).

Jan Ekier
Pawet Kaminski
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