KOMENTARZ WYKONAWCZY

Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Warianty wynikajg z rozbieznosci tekstu w zrédtach lub z niemozno$ci
jednoznacznego odczytania tekstu.

Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki, akcenty,
znaki pedalizacji itp.), ktére mozna uwaza¢ za warianty, ujete sa w na-
wiasy okragte (). Dodatki redakcyjne umieszczono w nawiasach kwa-
dratowych [].

Wykonawcom, ktérzy nie sg zainteresowani problemami zrédtowymi i pra-
gna oprzec¢ si¢ na jednym, bezwariantowym tekscie, mozna poleci¢ tekst
podany na gtéwnych piecioliniach, z uwzglednieniem wszelkich oznaczen
ujetych w nawiasy.

Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wigkszymi cyframi
o kroju prostym, 1 2 3 4 5, w odréznieniu od palcowania redakcyjnego,
wypisanego mniejszymi cyframi pochytymi, 1 2 3 4 5.

Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zostang omoéwione w osob-
nym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czesci zatytutowanej
Zagadnienia wykonawcze.

Skroty: t. — takt, takty; wok. — partia wokalna; fort. — fortepian; pr.r. — prawa reka;
l.r.— lewa reka.

Objetos¢ i uktad tekstu

Przy wykonywaniu pies$ni, ktére zaréwno w warstwie poetyckiej, jak i mu-
zycznej wykazujg budowe zwrotkowg (wiekszos$¢ piesni sktadajacych sie
na niniejszy tom), pojawia sie kwestia liczby wykorzystanych zwrotek.
Bez watpienia rozwigzaniem najbardziej naturalnym jest wykonanie
cato$ci podanego tekstu, co na ogoét jest rbwnoznaczne z zaprezen-
towaniem catos$ci wiersza. Biorgc jednak pod uwage najrézniejsze czyn-
niki mogace wptywac¢ na pozgdany czas trwania poszczegdlnych pie-
$ni (np. ich liczba i uktad w ramach jednego wystepu), wykonawca moze
w pewnych sytuacjach rozwazy¢ skrécenie niektorych utworéw.

W przypadku kilku piesni mozna takze wzig¢ pod uwage wykorzystanie
innego zestawu zwrotek.

Propozycje redakcji w tym wzgledzie oméwione sg nizej w komenta-
rzach do poszczegolnych piesni.

Tempa metronomiczne

Tylko jedna piesh Chopina ma autentyczne oznaczenia temp metronomi-
cznych (,Wojak” WN 34). Tradycje wykonawcze w tym zakresie uksztat-
towaty sie na podstawie temp podanych przez redaktora po$smiertnego
wydania piesni, przyjaciela Chopina, Juliana Fontane. Niektére z nich
moga odpowiadac¢ zapamietanym przez Fontange tempom akceptowanym
przez Chopina, totez podajemy i omawiamy je ponizej w komentarzach
do poszczegolnych piesni.

1. Zyczenie, WN 21
s-12 Poczatek Tempo podane przez Fontane — J=112- wydaje sie
wyraznie za wolne. Proponujemy d = 50, srednie tempo tanecz-
nego mazura, uzyte przez Chopina w Mazurku B op. 7 nr 1 (fraza
w t. 24-32 tego Mazurka wykazuje pokrewienstwo rytmiczne ze
wstepem ,Zyczenia”).

t. 29 wok. Przednutke nalezy najprawdopodobniej wykonac¢ jako
6semke, a wiec tak, jak w t. 16.

2. Gdzie lubi, WN 22

1% ¢ 1 W Fantazji na tematy polskie op. 13, Chopin w t. 56-127

opracowat popularng piesn ,Juz miesigc zaszedl’, utrzymang
w klimacie bardzo zblizonym do ,Gdzie lubi”. Podane tam auten-
tyczne tempo J = 69 jest zdaniem redakcji odpowiednie takze

dla tej piesni. Tempo Fontany: J =72.

t. 12 Notacje rytmiczna tego taktu nalezy uwazaé za uproszczona:
wybrzmienie akordu fortepianu nie powinno naktada¢ sie na wej-
$cie partii wokalnej po fermacie. Doktadny zapis wykonania:

dziewczyna!
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3. Poset, WN 30

Piesn mozna réwniez wykona¢ w znanej z dotychczasowych wydan
wersji trzyzwrotkowej (por. Komentarz zrédtowy). Nalezy wéwczas tekst
podany w drugiej czesci trzeciej strofy (t. 17-28) zastgpi¢ stowami
poczatku czwartej:

acceler.

rall. @ tempo

do - brze im w Swie - cie,

czy nie sg tam glo-dni, czy do- brze imw swie-cie?

s- 16 t. 1 Tempo podane przez Fontane — J’ = 100 — wydaje sie zbyt

wolne. W podobnej melodii w Fantazji na tematy polskie op. 13
(temat Kurpinskiego, t. 128-148) Chopin wpisat J= 84, co mozna
traktowac¢ jako gorng granice strefy tempa odpowiedniego dla tej
piesni.

t. 15 wok. Dla lepszej zgodnos$ci akcentéw prozodycznych
i muzycznych mozna, zdaniem redakcji, zmieni¢ kolejno$¢ stow
z ,czy dobrze im” na ,czy im dobrze”.

4. Czary, WN 31

Oproécz podanej w odsytaczu mozliwosci opuszczenia ostatniej zwrotki,
dopuszczalne wydajg sie takze inne kombinacje zwrotek, umozliwia-
jace skrocenie tej Pie$ni. Przyktadowe zestawy zwrotek:

1,2,3,4,6,7;

1,2,3,56,7;

1,2,3,4,5.

) &y

t. 1 Dla zaproponowanego okreslenia Allegro (por. Komentarz
zroédfowy) odpowiednie wydaje sie tempo podane przez Chopina
w Rondzie c-moll op. 1: J = 108. Zdaniem redakcji, dopuszczal-
ne sg jednak takze bardziej umiarkowane tempa, J = ca 80.

N |
== 1

t. 4 fort. Wykonanie przednutek:




Komentarz wykonawczy

5. Hulanka, WN 32

s 20 t. 1 Wiasciwe tempo to, zdaniem redakciji, d- = 56-63. Fontana

podat dla ,Hulanki” warto$¢ 4 = 63, a dla Mazurka C WN 24,
pokrewnego charakterem, rytmikg i tonacjg — d. = 56.

6. Precz z moich oczu, WN 33
s- 22 t. 1 Tempo, podane przez Fontane na poczgtku piesni (J =72),
wydaje sie wiasciwe (por. J=56id=80w Larghettach obu Kon-
certow).

s- 23 t. 33 W drugiej czesci pie$ni Fontana prawdopodobnie zrezygno-
wat z oznaczenia metronomicznego (por. Komentarz zrédtowy).

Redakcja proponuje J =ca60.

t. 34 wok. Jako dolng nute obiegnika mozna wykona¢ zaréwno
es’ jak i e Zdaniem redakcji lepszym rozwiazaniem jest es’.

7. Wojak, WN 34

Oprocz zwyktych, wioskich okreslen wykonawczych, Chopin wpisat

w autografie kilka uwag po polsku:

— w t. 15-16 ,mniej predko”, umieszczone na pieciolinii z pauzujacg

jeszcze partig wokalng i odnoszgce sie najprawdopodobniej do wejscia

gtosu w t. 17,

— w t. 44-47 ,wcigz toz samo najmocniej jak mozna”,

— pod t. 58-59 ,predko, mocno”,

— pod t. 62-63 ,patata patata patata” (popularna onomatopeja ilustru-
jaca tetent konia),

— pod t. 64 ,polecial’.

Szczegdlnie interesujgce sg dwie ostatnie adnotacje, nakfadajgce na mu-

zyke jakze konkretny obraz galopujacego jezdzca. Styszgc uderzenia

kopyt w kazdej 6semce, pianista bez trudu odnajdzie wiasciwg, spre-

zystg artykulacje i odpowiednie tempo.

s- 25 t. 17-37, 2. strofa Zdaniem redakcji, dopuszczalne jest pominie-

cie 2. zwrotki, zgodnie z wersjg znang z dotychczasowych wydan.

s 28 t. 62-65 fort. Wskazowka ma decrescendo na poczatku tego czte-

rotaktu stoi w sprzecznos$ci z rozumianym dostownie sempre piu

Jf dwa takty wczesniej. Zdaniem redakcji mozliwe sg dwa roz-

wigzania, pozwalajagce na zgodng z Chopinowskimi wpisami

interpretacje sytuacyjng zakonczenia:

— pominigcie sempre pit ff w t. 60-61 — decrescendo ilustru-

je wowczas oddalanie sie galopujgcego ,wojaka”; ostatni akord

uderzony jest subito Jf;

— pominiecie ma decrescendo w t. 62-65 — wraz z crescendo,

prowadzgcym do ffff, stuchacz doswiadcza tu rosngcych emocji

jezdzca pedzgcego na spotkanie ze swym losem.

8. Piosnka litewska, WN 38

s 29 t. 1 Tempa podane przez Fontane na poczatku utworu (J = 88)
i przy wejsciu glosu w t. 7 (J = 72) wyznaczaja, zdaniem redak-
cji, strefe tempa odpowiedniego dla skrajnych czes$ci Piosnki.

9. Smutna rzeka, WN 39

s 33 t. 1 Wskazana w wydaniu Fontany zmiana tempa przy wejsciu

gtosu w t. 13 przypuszczalnie nie pochodzi od Chopina (por.
Komentarz zrédtowy), a odpowiadajgce jej tempa metronomiczne
wydajg sie za szybkie (J =96 wt. 1) lub za wolne (J =60 wt. 13).
Redakcja proponuje J = ca 80.

10. Narzeczony, WN 40

Peiny tekst wiersza Stefana Witwickiego, do ktérego stéw Chopin napi-
sat te piesn, liczy 9 zwrotek. Poniewaz kazda z nich $piewana jest do tej
samej muzyki, wykonanie catosci bytoby z pewnos$cig nuzace. Z drugie;j
strony, zachowane Zrédta nie pozwalajg na stwierdzenie, czy zawarty
w nich i podany przez nas wybér zwrotek pochodzi od Chopina. Z tego
wzgledu przytaczamy ponizej tekst pominigtych zwrotek:

(po 2. zwrotce)

2a. ,,Czyz to druzba méj weselny
Znak daje, przyspiesza?
Nie! to w progu dziad koscielny
Choragiew rozwiesza.

2b. Czyz to matka jes¢ gotuje
Na nasze wesele?
Nie! to dym kadzidla czuje,
Jakby przy kosciele.”

(po 3. zwrotce)

3a. ,,Odwiedzali krewni ttumnie,
Krewna optakali;
W trumnie lezy, a przy trumnie
Gromnica sie pali.”

(po 4. zwrotce)

4a. ,,Czy sie chustka ma odziata,
Pierscien ma na reku?
O! puszczajcie do jej ciata,
Niech upadne w jeku!”

Zdaniem redakcji, nastepujgce, przykltadowe zestawy od czterech do
szesciu zwrotek pozwalajg zachowaé spdéjnos¢ logiczng tekstu, nie
wywotujgc nadmiarem powtdérzen wrazenia monotonii:

1,3,4,5;

1, 2b, 3, 5;

1, 2, 3, 4, 5 (wersja znana z dotychczasowych wydan);

1, 2b, 3,4, 5;

1,3,4,4a,5;

1,2, 3,4, 4a,5;

1,2, 2b, 3,4, 5.

t. 1i 9 Fortepianowy wstep-interludium o ilustracyjnym charakte-
rze mozna wykona¢ nieco szybciej niz czes¢ $piewang, roznica
nie powinna by¢ jednak wyraznie zaznaczona. Tempo podane
przez Fontane w t. 9 (J=108) wyznacza, zdaniem redakcji, dolng
granice strefy dopuszczalnych temp.

11. Spiew z mogity, WN 49

s 38 t. 1, 11 37 Propozycje temp:

Moderato J=80,
Allegretto J=88,
Tempo di marcia J=96.

t. 45-60 l.r. Charakter muzyki wymaga, by oktawowg fraze basu
wykona¢ legatissimo.

12. Pierscien, WN 50

s 44 t. 1 Biorgc pod uwage kujawiakowy charakter piesni, redakcja

uwaza za wiasciwe tempo podane przez Fontane (J = 100) lub
nieco szybsze (J = 108 wskazane przez Chopina w Mazurku g
op. 24 nr 1).



13. Moja pieszczotka, WN 51
s 46 t. 1 Wtasciwy tej piesni, taneczny charakter umiarkowanego
walca mozna, zdaniem redakcji, osiggng¢ w tempie podanym

przez Fontane (J = 120) lub nieco szybszym.

14. Wiosna, WN 52
s. 50 . .

t. 17 Tempo podane przez Fontane (J. = 69) wydaje sie za szyb-
kie. Utwor, grany przez Chopina na fortepianie, sprawit na stu-
chaczu wrazenie kotysanki (patrz Komentarz zrédtowy, przypis

na s. 20), totez redakcja proponuje J- = ca 56.

15. Sliczny chtopiec, WN 54

Zdaniem redakcji, pieSh mozna wykona¢ w znanej z dotychczasowych
wydan krétszej wersji, pomijajac drugg zwrotke. Biorgc pod uwage spoj-
no$¢ logiczng tekstu, mozna zaproponowac jeszcze inny uktad, wyma-
gajacy jednak przesuniecia tekstu wzgledem melodii:

1. zwrotka bez zmian;
2. zwrotka:

Stuknie oto po sieni,
Whnet sie raczek czerwieni,
Slicznyz chlopiec...

W progu mrugnie oczyma,
Na wskros$ cala mnie ima,
Slicznyz chtopiec...

3. zwrotka:

Kazde stéwko co powie
Lgnie mi w sercu i w glowie,
Slicznyz chlopiec...

Co to bedzie — och! dalej?
Zeby$my sie — pobrali!
Slicznyz chtopiec...

s 52 Poczatek Tempo podane przez Fontane (J = 96) wydaje sie za
wolne. Redakcja proponuje tempo wskazane przez Chopina
w Mazurku As op. 24 nr 3: J =126 (por. t. 9-16 Piesni z t. 5-12
Mazurka).

t. 9 wok. Zdaniem redakcji, partykute ‘-z’ w rozpoczynajgcym
refren stowie ‘Slicznyz’ mozna — dla uproszczenia przypadajgcej
na krotkg wartos¢ rytmiczng zbitki spotgtosek — pomingé. (Nie
pojawia sie ona konsekwentnie we wszystkich zrédtach.)

16. Nie ma czego trzeba, WN 57

Petny tekst wiersza Zaleskiego liczy 8 zwrotek. Wpisujgc do albumu
przyjaciela wczes$niejszg wersje muzyki do tego wiersza (patrz ,Dumka”
na koncu niniejszego tomu), Chopin uwzglednit tylko 2 zwrotki, pierw-
szg i trzecig sposrod tych, ktére podajemy przy tekscie nutowym ,Nie
ma czego trzeba”. Wybdr tej ostatniej zwrotki jako konczgcej utwor byt
z pewnoscig dobrze przemyslany, totez wydaje sie uzasadnione pozosta-
wienie jej jako ostatniej takze przy wykonywaniu ,Nie ma czego trzeba”.
Zdaniem redakcji, mozliwe sg jeszcze inne uktady zwrotek, pozwala-
jace w dos¢ szerokim zakresie kontrolowaé czas trwania tej Pie$ni.

Komentarz wykonawczy

Teksty pominietych zwrotek:

(po 1. zwrotce)
la. Spiewaj-no épiewaj! Dumka cie wzmoze,
Rozjasni czolo chmurka zasute,
Wyssie zrenice: §piewaj nieboze!
Hej — po swojemu — na starg nute!

(po 2. zwrotce)

2a. Czym serce zylo — i pelne, brzmiace,
Niby za ptastwem Bozym ku wiosnie,
Slicznych i §wiezych dzwiekéw tysigce
Wiato ku mojej piersi roznosnie.

2b. DZwigki och! moje? polne to kwiecie:
Kilka zaledwie w czyims§ warkoczu,
Wiecej o!, lato po lecie,
Opada z dala od ludzkich oczu!

(po 3. zwrotce)

3a. Wszystko mi — wszedzie, jako$ pobrzydto,
Badz zdrowy $nie méj wieszczy i ztoty!...
Ptaszyna tule glowe pod skrzydto,
I pod krzewina wygladam stoty.

Proponowane zestawy zwrotek, od najkrétszego do najdtuzszego:
1.3,

3,;
3., 4. (wersja znana z dotychczasowych wydan);
3a., 4.

1.,2
1.,2
1.,3

3

i)
)
)

t. 1 Za wiasciwe tempo tej piesni uwazamy podane przez Fontane
J =63 lub nieco wolniejsze.

t. 37 fort. Rozwigzania arpeggia z przednutka:

17. Dwojaki koniec, WN 58

Chcac skréci¢ piesn, mozna opusci¢ drugg zwrotke, zgodnie z wersjg
znang z dotychczasowych wydan.

s. 56 t. 1 Tempo podane przez Fontane (J = 100) wydaje sie zdecydo-

wanie za szybkie. Redakcja proponuje 4 = ca 66.

18. Z gor, gdzie dzwigali, WN 61
s. 57 t. 1 Tempo podane przez Fontane (J = 92) jest, zdaniem redak-
cji, odpowiednie. Tempo to mogto by¢é wskazane Fontanie przez
Delfine Potocka, dla ktérej Chopin najprawdopodobniej napisat te
piesn (patrz Komentarz zrédtowy).

Jan Ekier
Pawet Kaminski



KOMENTARZ ZRODLOWY /SKROCONY/

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz w skréconej formie poddaje ocenie zakres auten-
tycznosci zrédet do poszczegolnych utwordw, przedstawia zasady reda-
gowania tekstu nutowego i omawia wszystkie miejsca, w ktérych od-
czytanie lub wybodr tekstu nastrecza trudnosci. Wydania posmiertne sag
uwzgledniane i omawiane tylko wtedy, gdy mogty by¢ oparte na nieza-
chowanych autografach lub ich kopiach. Doktadng charakterystyke zro-
det, ich filiacje, uzasadnienie wyboru zrédet podstawowych, szczegétowe
zestawienie wystepujgcych miedzy nimi réznic, a takze reprodukcje cha-
rakterystycznych ich fragmentéw zawiera oddzielnie wydany Komentarz
Zrodfowy.

Skroty: t. — takt, takty, wok. — partia wokalna, fort. — fortepian, pr.r. — prawa reka,
l.r. — lewa reka. Znak — symbolizuje powigzanie zrédet, nalezy go czyta¢ jako
,i oparte na nim”.

Chopinowskie ,,Piesni i piosnki”*

Utwory wokalne nie nalezg do gtéwnego nurtu twérczosci Chopina, przy-
Igneta do nich nawet etykietka twérczosci ,marginalnej”. Ich trwata obec-
no$¢ na estradach $swiata prowadzi jednak do wniosku, ze mimo skrom-
nej objetosci stanowig one znaczgcy sktadnik jego tworczej spuscizny.
Znajduje to potwierdzenie takze w rosngcej roli, jakg Chopinowskim
utworom na gtos z fortepianem przypisuje sie w rozwoju polskiej piesni
romantyczne;.

Chopin pisat swoje — jak je najczesciej nazywat — ,piosnki”, ,piosnecz-
ki” zarobwno w okresie miodzienczym, warszawskim, jak i p6zniej w cza-
sach paryskich. BodZzcem do ich powstawania byty wiersze poetéw pol-
skich, przewaznie zaprzyjaznionych z kompozytorem. Jak wazna byta
dla niego taka inspiracja, swiadczy troska o zapodziany tomik poezji
Witwickiego, czy skierowana pod koniec zycia do Zygmunta Krasinskie-
go prosba o wiersze, do ktédrych mogtby skomponowaé muzyke (patrz
cytaty o Piesniach i piosnkach... przed tekstem nutowym). Z tonu roz-
sianych w korespondencji Chopina wzmianek o piesniach przebija tez
rys czutosci, byty mu po prostu bliskie.

Trzeba wreszcie podkres$lié polskos$¢é piesni Chopina, ktory przy-
oblekajgc stowa w muzyke, nigdy nie siegat po teksty obcojezyczne.
Wtasnie w wyraziscie polskim klimacie nawet najbtahszej z ,piosneczek”
upatrywat zrodet ich popularnosci redaktor wydanego 10 lat po $mierci
Chopina ,Zbioru $piewéw Polskich [...] Fryderyka Chopin” Julian Fon-
tana, piszgc w przedmowie**: ,Oto jest druga [...] cze$¢ posmiertnych
dziet Chopina. W 16-tu Melodiach, ktére jg sktadajg, tak sie on zespolit
z narodowym uczuciem polskim, ze trzy czy cztery najdawniejsze, kt6-
rych w owych czasach udzielit kilku przyjaciotom, staty sie natychmiast
ludowymi [popularnymi]; — i choé nigdy po dzi$ dzieh nie byty drukiem
ogtoszone, juz od wielu lat ich dzwigki rozlegajg sie po patacach i cha-
tach ojczyzny Chopina”.

Kolejnos¢ piedni

Zgodnie z naczelng zasadg Wydania Narodowego staramy sie uszere-
gowac Piesni zgodnie z chronologig ich powstania. Doktadniejsze dato-
wanie wielu z nich napotyka jednak na powazne trudnosci — przyblizone
daty powstania udaje sie przydzieli¢ jedynie pewnym grupom piesni.
Wewnatrz takich grup kolejno$¢ ustalamy wedtug kryteriow muzycznych
(nastepstwo tonalne, kontrast wyrazowy), majgc na wzgledzie wykony-
wanie ich w mniejszych lub wiekszych cyklach. Oto najprawdopodob-
niejsza — wedtug aktualnego stanu badan — chronologia powstawania
Piesni i wynikajaca z powyzszych zasad ich kolejno$¢ w naszym wydaniu
(w ostatniej kolumnie uzywana dotychczas numeracja Fontany):

* Tytut przejmujemy z wydania PWM pod redakcjg Mieczystawa Tomaszewskiego (Kra-
kéw 1980). Podkresla on zréznicowany charakter utworéw sktadajgcych sie na niniejszy
zeszyt: od zartobliwych drobiazgéw ze zbioru ,Piosnki sielskie” Stefana Witwickiego po
tragiczny w wyrazie ,Spiew z mogity” Wincentego Pola czy ,Z gér, gdzie dzwigali” Zyg-
munta Krasinskiego. W komentarzach najczesciej uzywamy ogdlnego terminu ‘piesn’.

** Stosujemy pisownig wspdtczesng.

1. ,Zyczenie” WN 21 ok. 1829 op. 74 nr 1
2. ,Gdzie lubi” WN 22 ok. 1829 op.74nr5
3. ,Poset” WN 30 1830 op.74 nr7
4. ,Czary” WN 31 1830 (?)
5. ,Hulanka” WN 32 VIII 1830 op. 74 nr4
6. ,Precz z moich oczu” WN 33 1830 op.74 nr6
7. ,Wojak” WN 34 1830 op. 74 nr 10
8. ,Piosnka litewska” WN 38 1830 (18317?) op. 74 nr 16
9. ,Smutna rzeka” WN 39 1831 op. 74 nr 3
10. ,Narzeczony” WN 40 1831 op. 74 nr 15

WN 49 1836 3V op. 74 nr 17
WN 50 1836 8 IX op. 74 nr 14

11. ,Spiew z mogity”
12. ,Pierscien”

13. ,Moja pieszczotka” WN 51 1837 op. 74 nr12
14. ,Wiosna” WN 52 1838 op. 74 nr 2
15. ,Sliczny chtopiec” WN 54 1841 op. 74 nr 8
16. ,Nie ma czego trzeba” WN 57 1845 op. 74 nr 13
17. ,Dwojaki koniec” WN 58 1845 op. 74 nr 11
18. ,Z gor, gdzie dzwigali” WN 61 1847 op. 74 nr9

(Za tytut ,Spiewu z mogity” przyjmowano dotychczas incipit tej piesni,
,Leci liscie z drzewa”, za$ ,Z gor, gdzie dzwigali” znane jest pod nie-
autentycznym tytutem ,Melodia”.)

Zrodta do Piesni

Rozmaity jest stopien wykonczenia i zakres autentycznosci zrédet do
poszczegodlnych piesni. Autografy szkicowe i wykonczone, liczne kopie
o nietatwym do ustalenia zakresie autentycznosci, czesto nieznanych
kopistéw, wreszcie rekonstrukcja Fontany ,Spiewu z mogity”, czy ,Nie ma
czego trzeba” z akompaniamentem dorobionym w znacznej czesci przez

Franchomme’a (patrz cytaty o Piesniach i piosnkach... przed tekstem

nutowym).

Wigkszo$¢é zachowanych zrédet zawiera grupy piesni, liczace od 2 do

17 utworow, nie dotyczy to jednak zadnego z zachowanych autograféw.

Ponizej podajemy zbiorcze charakterystyki tych zrédet, zaczynajgc od

najobszerniejszych zbiorow.

KF  Kopia Fontany (Osterreichische Nationalbibliothek, Wieden) obej-
mujgca 16 pieéni ponumerowanych i ostatnig, ,Spiew z mogity”,
dotaczong bez numeru i z adnotacjg (po francusku): ,NB. Piesn
te nalezy wysztychowaé oddzielnie, poza Zbiorem”. Sam Fontana
napisat 7 pieéni (,Zyczenie”, ,Wiosna”, ,Smutna rzeka”, ,Hulanka”,
,Wojak”, ,Nie ma czego trzeba”, ,Piosnka litewska”) i stowa do
dwéch dalszych (,Gdzie lubi”, ,Precz z moich oczu”), reszta zano-
towana jest inng reka, lecz niewatpliwie pod $cistg kontrolg Fon-
tany. W KF — z wyjatkiem ,Spiewu z mogity” — widoczne sg znaki
sztycharskie: stuzyta ona za podktad do polskiej wersji wydania
Fontany.

Ustalenie, jakimi Zrodtami dysponowat Fontana opracowujgc KF,
nie zawsze jest mozliwe. W wiekszosci byly to autografy lub jego
wiasne kopie z autograféw, co sam stwierdzit wyraznie w liscie
do Ludwiki Jedrzejewiczowej (patrz cytaty o Pie$niach i piosn-
kach... przed tekstem nutowym). Z pewnos$cig dokonat on w Pie-
S$niach — wzorem innych utworéw Chopina, ktére przygotowywat
do druku — szeregu zmian i uzupetnien, przede wszystkim w war-
stwie oznaczen wykonawczych i uktadu formalnego (wypisywanie
w catosci kolejnych zwrotek). Zakres tych i innych zmian oceniamy
na podstawie porownania redakcji Fontany z innymi zachowa-
nymi zrédtami, przede wszystkim autografami, tak w piesniach,
jak i w utworach fortepianowych***.

9 piesni ma w KF wpisany kompletny tekst stowny. W pozostatych
osmiu pominieto jednak niektére zwrotki, co w wiekszosci przy-
padkow wydaje sie byé zabiegiem redakcyjnym Fontany, nie ma-
jacym pokrycia w zrodtach autentycznych.

4 pies$ni — ,Smutna rzeka”, ,Narzeczony”, ,Dwojaki koniec” i ,Z gér,
gdzie dzwigali” — znane sg tylko z KF i opartych na niej wydan.

*** Por. J. Ekier J. Fontana jako wydawca dziet po$miertnych Chopina, Rocznik Cho-
pinowski 23/24, Warszawa 1996-7.
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WpF1

WnF1

WF1

Pierwsze wydanie Fontany polskie, Gustaw Gebethner i Spétka,
Warszawa, A’. M'. Schlesinger, Berlin (S. 4638-4653, na oktadce
G. C. 84-99), 1859, zatytutowane Zbiér $piewéw Polskich z towa-
rzyszeniem fortepianu kompozycyj Fryderyka Chopin. WpF1 opar-
te jest na KF i obejmuje 16 piesni (bez ,Spiewu z mogity”), po-
przedzonych przedmowa Fontany w jezyku polskim i francuskim.
Wprowadzono w nim niewielkie uzupetnienia i zmiany.

Wydanie Fontany niemieckie, Schlesinger’'sche Buch- und Musik-
handlung (S. 4797-4812), Berlin 1859, oparte zapewne na WpF1
lub jego odbitce korektorskiej. W WnF1 tekst piesni podano jedy-
nie w jezyku niemieckim, w ttumaczeniu Ferdynanda Gumberta;
rowniez przedmowe podano w wersji niemieckie;.

= WpF1 i WnF1. Roéznice pomiedzy obiema wersjami wydania
Fontany wynikajg przede wszystkim z réznic tekstow stownych
i dotyczg gtdwnie partii wokalnej. Pozostate mozna wyttumaczy¢é
niedoktadnos$cig sztycharzy bgdz korektoréw, a w kilku wypad-
kach poprawkami dokonanymi w WpF1 juz po przygotowaniu
WnF1. Poszczegdlne piesni w kazdym z wydan drukowano takze
pojedynczo. Istniejg ponadto egzemplarze réznigce sie szczego-
tami oktadki.

WpF2 Drugie wydanie Fontany polskie, w ktérym jako 17. piesh dodano

WF

,Spiew z mogity” w wersji nieznacznie réznigcej sie od KF, a pozo-
state 16 powtérzono za WpF1. Egzemplarz, ktory redakcja WN
miata do dyspozycji, pochodzi prawdopodobnie z pdzniejszego
naktadu. Jako wydawce podano na oktadce firme A’. M'. Schle-
singer, Berlin, zarazem jednak powtérzono numery wydawnicze
Gebethnera (G. C. 84-99). Na stronach nutowych (z wyjatkiem
dodanej 17. pies$ni) zachowano informacje o obu wspétwydawcach
i numery wydawnicze Schlesingera (S. 4638-4654).

= WF1 i WpF2. Istniat zapewne i niemiecki odpowiednik WpF2,
bedacy powtdrzeniem WnF1 z dodatkiem 17. piesni, redakcja WN
natrafita jednak tylko na oktadke tego wydania.

Wnp3 Nowa wersja wydania Fontany, Schlesinger’'sche Buch- und

Rz

KJ

[AE]

Musikhandlung (S. 6669 lub 6670), Berlin 1872, obejmujaca 17
piesni. Wydanie miato dwie wersje, na gtos wysoki lub niski, co
wigzato sie z transpozycjg piesni w jednej lub drugiej wersji. Opra-
cowano w ten sposob piesni zaréwno z polskim, jak i z niemiec-
kim tekstem.

Opracowanie WF dokonane z okazji jubileuszu stulecia urodzin
Chopina przez Wtadystawa Rzepko, Gebethner i Wolff (G84W-
G99W, G4893W), Warszawa 22 Il 1910, w ktérym wprowadzono
liczne nieautentyczne zmiany i uzupetnienia. Nie ma ono wartosci
zrédtowej, jednakze cytujemy je, gdyz dowolne zmiany tekstu sto-
wnego powtarzano nastepnie we wszystkich wazniejszych polskich
wydaniach Piesni.

Kopia Ludwiki Jedrzejewiczowej, obejmujgca 8 piesni (,Zycze-
nie”, ,Posel”, ,Gdzie lubi”, ,Hulanka”, ,Piosnka litewska”, ,Wojak”,
,Precz z moich oczu”, ,Czary”) sktadajgcych sie wraz z kopig Len-
to con gran espressione WN 37 na zaginiony obecnie album* prze-
stany Marii Wodzinskiej. We wszystkich przypadkach, w ktérych
zachowaty sie wykonczone autografy piesni z tego albumu — ,Zy-
czenie”, ,Posel’, ,Wojak” — podstawe dla KJ stanowity te wtasnie
autografy. Pozwala to przypuszczaé, ze takze pozostate piesni
zostaty przepisane z autograféw, obecnie zaginionych. Kopie —
mimo dos$¢ licznych, przewaznie mechanicznych btedéw — na ogot
wiernie odtwarzajg pisownie Chopina. W niektérych utworach wi-
doczne sg poprawki, ktére mozna przypisa¢ Chopinowi.

Potowa piesni ma wpisany caty tekst stowny, jednak w czterech
dalszych (,Poset’, ,Hulanka”, ,Wojak” i ,Precz z moich oczu”)
w powtarzajgcych sie odcinkach zanotowano jedynie 1. zwrotke,
pomijajgc stowa nastepnych, $piewanych do tej samej muzyki.
Zaginiony album Emilii Elsner z 1830 r., zawierajgcy 7 piesni:
,Gdzie lubi”, ,Precz z moich oczu”, ,Hulanka”, ,Czary”, ,Posel”,
,Zyczenie”, ,\Wojak”, opisany przez Ferdynanda Hoesicka (patrz
cytaty o PiesSniach i piosnkach... przed tekstem nutowym). Reko-
pisy piesni w [AE] byty najprawdopodobniej autografami.

* Caly album, zatytutowany ,Maria”, zostat wydany w formie faksymile przez Kornelig
Parnasowa, Breitkopf & Hartel, Lipsk 1910.
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KV

Rekopis 7 piesni zatytutowany Lieder polonais Copie (Bibliothéque
Nationale, Paryz), piéra niezidentyfikowanej osoby, ktéra przepisy-
wata takze inne utwory Chopina (np. Walce h WN 19 i Ges WN
42). Zawiera kopie 6 piesni (,Sliczny chtopiec”, ,Poset”, ,Hulanka”,
,Precz z moich oczu”, ,Pierscien”, ,Piosnka litewska”, powtérnie
,Pierscien”) oraz opracowanie ,Mojej pieszczotki” z nieautentycz-
nym akompaniamentem. Podktadami dla KV byty najprawdopo-
dobniej kopie autograféw, choé w przypadku ,Slicznego chtopca”,
,Posta” i ,Piosnki litewskiej” mogty to by¢ same autografy.

Partia wokalna zanotowana jest z jedng linijkg tekstu stownego,
ewentualne dalsze zwrotki nie zostaty wpisane. Wyjatkiem jest
,Hulanka”, zapisana w ogodle bez stéw.

[KFa] Zaginione kopie 6 piesni, ktére Fontana przepisat z autografow

KX

KY

KZ

WK

przed wyjazdem z Polski, a wiec najpdzniej pod koniec 1831 r.
(patrz cytaty o Pie$niach i piosnkach... przed tekstem nutowym).
Kopia nieznanego kopisty (Biblioteka Narodowa, Warszawa), zaty-
tutowana Spiewy Polskie Chopina. (Paryz. 1. stycz. 1843). Zawiera
6 piesni (,Gdzie lubi”, ,Zyczenie”, ,Poset’, ,Precz z moich oczu”,
LHulanka”, ,Wojak”). Na koncu umieszczona jest adnotacja ,vu et
corrigé par JF. Paris Mai 28, 1843 [przejrzane i poprawione przez
Juliana Fontane, Paryz, 28 V 1843]. Tekst KX jest zblizony do
wersji KF, jednak ze znacznie mniejszg liczbg oznaczen wykonaw-
czych. Poniewaz zawiera ona te same piesni co [KFa], wydaje sie
prawdopodobne, ze witasnie te kopie Fontany postuzyly za pod-
stawe przy sporzgdzeniu KX**.

Wszystkie pie$ni zanotowano z jedng tylko linijkg tekstu stowne-
go. ,Precz z moich oczu” i ,Wojak” zawierajg jednak uwagi, ze
dalsze zwrotki nalezy Spiewac na wzor tej wpisanej.

Kopia nieznanego kopisty pies$ni ,Precz z moich oczu” i ,Hulanka”
(Bibliotheque Nationale, Paryz). Tekst KY wykazuje bardzo duzo
zbieznos$ci z wersjg KJ, ktéra jednak nie mogta by¢ jego pod-
ktadem ze wzgledu na pewne istotne réznice (przede wszystkim
obecnos$¢ niezapisanego w KJ zakonczenia ,Hulanki”). Mozliwe
wiec, ze obie kopie oparte sg na tym samym zrédle, ktorym byty
prawdopodobnie autografy. W KY widoczne sg dwie warstwy po-
prawek (atramentem i otéwkiem) dokonanych prawdopodobnie
inng reka, niewiadomego pochodzenia.

W ,Precz z moich oczu” wpisano jedng linijke tekstu stownego,
,Hulanke” zanotowano bez stéw.

Kopia nieznanego kopisty piesni ,Wojak” i ,Zyczenie” (Biblioteka
Narodowa, Warszawa), zatytutowana Musique Polonaise. Musi-
que de Chopin. Tekst KZ jest bardzo zblizony do wersji KX, trud-
no jednak stwierdzi¢, czy oparto jg na tym rekopisie (by¢ moze
przed wprowadzeniem ostatnich poprawek), czy bezposrednio na
[KFa].

Oprécz jednej linijki polskiego tekstu, zanotowanego z btedami, KZ
ma dopisane nieprzeznaczone do $piewu tltumaczenie francuskie.
Piszacy byt wiec z pewnoscig cudzoziemcem.

Wydanie 2 pie$ni, zatytutowane Wojak. Zyczenie. Dwa $piewy,
Ant. Kocipinski (A.K. 43-44), Kijéw | 1857, oparte na niezachowa-
nych rekopisach. Wydanie podaje petny tekst stowny obu piesni.

Tekst stowny Pie$ni opieramy przede wszystkim na tek$cie zapisa-
nym wraz z nutami w zrédtach podstawowych, poréwnanym z autoryzo-
wanymi wydaniami odpowiednich wierszy lub ich wspoétczesnymi nauko-
wymi opracowaniami. Sg to:

SWi1

SW2

Piosnki sielskie przez Stefana Witwickiego, Warszawa 1830 (pier-
wsze wydanie). Zachowat sie egzemplarz z dedykacjg poety dla
Chopina z datg 5 IX 1830 (Biblioteka Narodowa, Warszawa).
W obszernej przedmowie Witwicki cytuje m.in. kilka ludowych pie-
$ni litewskich w wierszowanym przektadzie Ludwika Osinskiego.
Drugie wydanie Piosnek w: Poezje biblijne, Piosnki sielskie i Wier-
sze rézne Stefana Witwickiego, Paryz 1836. Do tekstodw niektorych
Piosnek autor wprowadzit zmiany, ktére uwzgledniamy w naszym
wydaniu (w zaleznosci od sytuacji wprowadzamy je wprost do tek-
stu lub podajemy jako warianty).

AMG Adam Mickiewicz, Dzieta Wszystkie pod redakcja Konrada Gor-

skiego, t. 1/1-2, Wroctaw 1971-1972. Zawiera informacje o wszyst-
kich odmianach tekstu w wydaniach ukazujgcych sie za zycia
poety, w szczegolnosci tych, z ktérych mogt korzystaé Chopin.

** Do tego samego wniosku doszta Krystyna Kobylanska: Rekopisy utworéw Chopina.
Katalog, Krakow 1977.



WP  [Wincenty Pol], Pie$ni Janusza, t. I, 1831-1833, Lwoéw 1863 (druk
bez nazwiska autora).

BZ  Pisma Bohdana Zaleskiego, Wydanie zbiorowe przejrzane przez
autora, Lwow 1877.

ZKH Zygmunt Krasinski, Dzieta literackie t. 1 i 3, opracowane przez
Pawta Herza, Warszawa 1973.

Nie zachowujemy przestarzatych wariantéw fonetycznych i ortograficz-
nych, podajgc odpowiednie stowa w brzmieniu i pisowni wspotczesnej,
chyba ze zmiany naruszatyby rym lub rytm wiersza.

Oryginalng interpunkcje zachowujemy z nastepujacymi zastrzeze-
niami:

— w miejscach, w ktérych mozna podejrzewa¢ btedy lub niedoktadno-
$ci, dokonujemy odpowiednich retuszéw;

— niewielkie zmiany wprowadzamy tam, gdzie pozostawienie XIX-wie-
cznej interpunkciji retoryczno-intonacyjnej mogtoby wspétczesnemu od-
biorcy, przyzwyczajonemu do obowigzujacej obecnie interpunkcji sktad-
niowo-logicznej, utrudnié zrozumienie tekstu;

— dokonujemy stosownych uzupetnien przy wynikajacych z konstrukcji
muzycznej powtdrzeniach stéw lub zwrotéw;

— poniewaz za pomoca znakéw '-° oznaczony jest podziat na sylaby,

od kontekstu — przecinkami, wielokropkami lub cudzystowami.

W przypadku 11 piesni o budowie zwrotkowej pojawia sie pro-
blem liczby wykonywanych strof: czy intencjg Chopina bylo $piewanie
catosci wierszy, do ktérych pisat muzyke? Zrédta nie dajg w tej kwestii
jednoznacznej odpowiedzi:

— w dwdch piesniach (,Zyczenie” — 2 zwrotki, ,Czary” — 7 zwrotek)
wiarygodne zrodia majg wpisane wszystkie zwrotki; w dwoch innych
(,Wojak” — 4 zwrotki do tej samej muzyki, ,Pierécien” — 3 pary zwrotek)
uzycie catego tekstu poetyckiego wynika logicznie z notacji;

— w dwoch piesniach notacja autograféw sugeruje, ze w uzasadnio-
nych przypadkach Chopin czut sie uprawniony do dokonywania skrétéw:
w autografie pierwotnej wersji ,Precz z moich oczu” 3. zwrotka okre$lona
jest jako ostatnia (wiersz Mickiewicza liczy 10 zwrotek), autograf ,Dumki”
(wczesniejszej wersji ,Nie ma czego trzeba”) podaje 2 zwrotki wobec
o$miu sktadajgcych sie na wiersz Zaleskiego.

Gotowos¢ ,dorobienia” zwrotki na potrzeby muzyki, wyrazona w liscie
Witwickiego do Chopina (patrz cytaty o Pie$niach i piosnkach... przed
tekstem nutowym) zdaje sie $wiadczy¢ z jednej strony o wykorzysty-
waniu przez kompozytora catosci wierszy, z drugiej zas o akceptowaniu
przez poete zmian narzuconych potrzebami muzycznymi.

W tej sytuacji za tekst piesni uznajemy catos¢ tekstu poetyckiego, chyba
ze zrédta muzyczne wskazujg na znaczgce prawdopodobienstwo doko-
nania wyboru zwrotek przez Chopina (,Precz z moich oczu”, ,Narze-
czony”, ,Nie ma czego trzeba”). Ponadto, w kilku wypadkach mozliwos$¢
skroécenia lub innego ukfadu tekstu sugerujemy w Komentarzu wyko-
nawczym.

Tempa Pie$ni

Tylko kilka piesni ma niekwestionowanej autentycznosci okreslenia tem-
pa (,Poset’, druga czes¢ ,Precz z moich oczu”, ,Wojak” i ,Wiosna”).
Wydaje sie jednak, ze brak okreslen w pozostatych mozna ztozy¢ na karb
mniej lub bardziej roboczego charakteru ich autorskiego zapisu. Dlatego
podajemy tempa we wszystkich piesniach, w kazdym przypadku biorgc
pod uwage zaréwno okre$lenia wystepujgce w zrodtach, jak i — przede
wszystkim — autentyczne okreslenia zaczerpniete z innych utworéw Cho-
pina o zblizonym do danej pies$ni charakterze.

1. Zyczenie, WN 21

Zrodta

Ogolne charakterystyki zrédet obejmujgcych wiecej niz jedng piesn (KF,
WF, KJ, [AE], [KFa], KX, KZ i WK) oraz opis dodatkowych zrédet teks-
tu stownego (SW1 i SW2) — patrz wyzej Zrédta do Pieéni.

Zrédla do ,Zyczenia” dzielg sie na dwie grupy, odpowiadajgce dwom
Chopinowskim redakcjom pies$ni, powstatym niewatpliwie w réznym cza-
sie. Biorgc pod uwage, ze autograf jednej z wersji — oznaczony nizej
jako [AF] — powstat najprawdopodobniej przed 1831 r., a autograf drugiej
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(A) by¢ moze kilka lat pézniej, a takze cechy stylistyczne obu redakcji,
za najbardziej prawdopodobny uwazamy uktad chronologiczny obu grup
podany ponizej (por. tez komentarz do wersji w Dodatku).

1) grupa zrédet wersji wczesniejszej, obejmujaca:

[AF] Zaginiony autograf, ktéry Chopin pozyczyt Fontanie do skopio-
wania jeszcze w Warszawie, a wiec najprawdopodobniej przed
koncem 1830 r. Rekonstrukcja [AF] jest do pewnego stopnia moz-
liwa na podstawie jednej z zachowanych kopii (KX).

KF, WF, [KFa], KX, KZ opisane wczeéniej (Zrédfa do Piesni).

Wersje tych zrodet charakteryzuja:

— wstep (t. 1-3 i 5-7) oparty na rytmie | J Jd4dl

— prostsza rytmika partii wokalnej,

— podstawy basowe notowane jako punktowane péinuty, w wiekszosci
zdwojone w oktawach.

2) grupa zrodet wersji pdzniejszej, obejmujagca:

[AK] Zaginiony autograf stanowigcy prawdopodobnie podstawe dla tek-
stu WK (patrz nizej). Wydaje sie, ze przedstawiat on nieco wcze-
$niejszg redakcje piesni niz opisany ponizej autograf znany z re-
produkciji.

A Autograf (zaginiony, znany z reprodukcji w: L. Binental, Chopin,
Dokumenty i pamigtki, Warszawa 1930). Obejmuje wstep forte-
pianu i jedng zwrotke zapisang w uproszczony sposéb: gtos ze
stowami na gornej pieciolinii, fortepian na dolnej. Tekst stowny
drugiej zwrotki dopisany jest u dotu strony rekg Ludwiki Jedrze-
jewiczowej. Fakt, ze przepisujgc ,Zyczenie” do albumu ,Maria”
(patrz charakterystyki KJ), Ludwika korzystata wtasnie z A, moze
wskazywac nawet na rok 1835 lub 1836 jako czas jego powstania.

KJ Kopia Ludwiki Jedrzejewiczowej z albumu ,Maria”, sporzadzona
najprawdopodobniej na podstawie A. Partia fortepianu zapisana
jest w zwykty sposéb, na dwodch piecioliniach, poza tym — nie
liczac kilku tatwych do wychwycenia btedéw i niedoktadnosci —
teksty obu zrédet sg catkowicie zgodne.

WK Wydanie Kocipinskiego, oparte — byé moze za posrednictwem
kopii — na [AK]. Partia gtosu jest niemal identyczna jak w A, w par-
tii fortepianu zwracajg uwage 2 poczatkowe takty, nie wystepujg-
ce w innych zrédtach, i odmienny uktad akompaniujgcych akordow
pr.r. wt. 11-12 i analog.

Cechy charakterystyczne tej wersiji to:

— wstep (t. 1-3 i 5-7) oparty na rytmie | Jdd Jdl

— bardziej zré6znicowana rytmika partii wokalnej,

— podstawy basowe notowane jako ¢wiercnuty (oprocz t. 21) i bez
zdwojen oktawowych (z wyjatkiem t. 24).

Roéznice pomiedzy obu wersjami, szczegdlnie rytm fortepianowego ritor-

nello i partii wokalnej w t. 16 i 19-20, nadajg im odmienny charakter: we

wczesniejszej wersji zblizony do walca, w pozniejszej — do mazurka.

Zrodto, ktérego przynaleznosci do jednej z grup nie mozna okreslié:

[AE] Zaginiony autograf z albumu Emilii Elsner, by¢é moze tozsamy
z jednym z zaginionych autograféw wymienionych powyzej ([AF]
lub [AK]).

Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego

Za podstawe przyjmujemy A. Wersje [AF], zrekonstruowang na podsta-
wie KX, podajemy w Dodatku, s. 63-64.

W partii $piewanej nie uwzgledniamy dwoéch tukéw motywicznych, sprze-
cznych z zasadami notacji wokalnej, a napisanych zapewne odruchowo
przez kompozytora-pianiste.

W ponizszej czesci komentarza oprécz omoéwienia probleméw redakcyj-
nych zwigzanych ze zrodtami pozniejszej wersji (A, KJ, WK) zasygnali-
zowane sg wszystkie wazniejsze odmiany tekstu w innych zrédtach.

s- 12 Poczatek Wystepujace w KF (—WF) okreslenie Allegro ma non
troppo wydaje sie trafnie okresla¢ tempo Pies$ni. Podajemy je w
formie, w ktorej uzywat go Chopin, np. w Mazurku Des op. 30 nr 3.
WK ma zamiast przedtaktu nastepujgce dwa takty:

=

P~ m—— o—1

1 —t
budzi watpliwosci:
— nie wystepuje ona w zadnym innym zrddle ,Zyczenia”;

1

. Autentycznos$¢ tej przygrywki
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— dodatkowe dwa takty naruszajg regularnos¢ budowy cztero-
taktowej, co na poczatku utworéw o podobnym tanecznym cha-
rakterze (walca lub mazurka) nigdy sie u Chopina nie zdarza.
Inne argumenty zdajg sie jednak przemawia¢ za mozliwg autenty-
cznos$cig powyzszego wstepu:

— ogélna wiarygodno$¢ tekstu ,Zyczenia” w WK, nie wykazujg-
cego oznak dokonywania w nim adiustacji mogacych wypaczy¢
intencje Chopina;

— obecnos¢ wtasnie w tym fragmencie akcentu diugiego, znaku
charakterystycznego dla pisowni Chopina.

Powyzszy wstep — o ile w ogdle jest autentyczny — mégt zostac
zaimprowizowany przy konkretnym wykonaniu piesni i zapisany
nastepnie dla upamietnienia towarzyszgcych mu jakich$ by¢ moze
szczegolnych okolicznosci.

Biorgc pod uwage powyzsze, nie proponujemy tej wersji jako wa-
riantowej. Problem watpliwej autentycznosci wstepu pojawia sie
rowniez w Wariantach WN 16.

t. 1-3i 5-7 pr.r. A (—KJ) i WK maja rytm | JJd Jd l, pozostate
zrodta -1 J JdJ .

t. 9-10, 22-23, 26-27 wok. Podajemy rytm zrodta podstawowego,
A (—KJ). W WK rytm jest na ogét zgodny z A, z wyjatkiem t. 22,
ktéry w tym wydaniu nie rézni sie od analogicznych t. 9 i 26. KX,
KZ i KF (—WF) majg we wszystkich trzech miejscach jednakowy

rytm|JJJ|J 4.

t. 9-29 I.r. W KX, KZ i KF (—WF) wigkszo$¢ podstaw basowych
jest notowana w oktawach (patrz komentarz do wczes$niejszej
wersji w Dodatku).

t. 10-11, 14-15, 23-24 j 27-28 l.r. KX, KZ i KF (—-WF) maja
w kazdej z tych par taktow identyczne nuty basowe (d lub D-d).

t. 11-12, 15-16 i 28-29 pr.r. WK ma tu nastepujace akordy:
na

t. 11-16 wok. Tekst 2. strofy podajemy wediug A (—KJ), zawie-
rajacych wersje SW1. Pozostate zrodta podajg tekst zmieniony
przez Witwickiego w SW2: ,ptaszkiem z tego gaju, nigdzie bym
w zadnym nie $piewata kraju”, co mozna traktowa¢ jako wa-
riant. W Rz drugg czes$¢ tej ostatniej wersji zmieniono dowolnie
na ,nie $piewatabym w zadnym obcym kraju”.

t. 12 25 wok. W KX i KZ 2. nuta ma warto$¢ pétnuty. KF ma rytm
ld d1; rytm ten wystepowat takze w WF, w ktérym jednak w t. 12
zmieniono go na | J J ¥ |. Podajemy zgodny rytm A (—KJ) i WK.

t. 16 i 29 wok. Podajemy zgodng wersje A (—KJ) i WK (zrédta
réznig sie jedynie notacjg appoggiatury w t. 29: w KJ ma ona
postaé drobnej 6semki, w WK — przekreslonej drobnej 6semki).
KX, KZ i KF maijg nuty a-g'w rytmie |d Jlwt 16, aldJ ¥
w t. 29. W korekcie WF notacje t. 16 zmieniono na wzér t. 29.

t. 19-20 wok. KX, KZ i KF (—WF) maja tu takg samag melodie jak
wt. 17-18.

t. 20 pr.r. Pauza na 3. ¢wierénucie taktu wystepuje tylko w A
(—KJ).

L.r. Podajemy wersje A (—KJ) i WK. W pozostatych zrédtach wy-
stepuje tylko jedno uderzenie basu — oktawa E-e o wartosci pun-
ktowanej potnuty.

t. 21 wok. Wiasciwe odczytanie zapisu rytmicznego tego taktu
nastrecza trudnosci. Podajemy wartosci zanotowane w A (—KJ)
i WK. Suma ich, znacznie przekraczajgca miare taktu, oraz okre-
Slenie senza tempo sugerujg uzycie drobnych nut, z notacji A
nie mozna jednak wywnioskowa¢, ktére z nut nalezatoby tak za-
pisa¢. KJ ma wszystkie nuty normalnej wielkosci, w WK zas$ jako

drobne sg zapisane trzy srodkowe ¢wierénuty g™-fis-g” We wszy-
stkich pozostatych zrédtach, odzwierciedlajgcych prawdopodobnie
pisownie [AF], drobnymi nutami zanotowano 4 lub 6 nut, poczy-
najgc od drugiego g’ (por. Dodatek). Przyjmujemy wersje WK,
mogacag odpowiada¢ Chopinowskiej notacji [AK], a niesprzeczng
z pisownig A.

Wok. W Rz ,przez wszystkie czasy” zmieniono dowolnie na
.,pO wszystkie czasy”.

t. 22-23 pr.r. KX, KZ i KF (—WF) nie majg a w akordach.

t. 23 pr.r. WK ma tu 2 jednakowe akordy, z najwyzszg nutg d".
Moze to byé oboczna wersja lub pomytka.

2. Gdzie lubi, WN 22

Zrédta

Ogolne charakterystyki zrédet obejmujgcych wiecej niz jedng piesn (KF,
WF, KJ, [AE], [KFa] i KX) oraz opis dodatkowych zZrédet tekstu stowne-
go (SW1 i SW2) — patrz wyzej Zrédta do Piesni.

[AE]

KJ

Zaginiony autograf z albumu Emilii Elsner; czy zachowane rgko-
pisy sg oparte na [AE], czy — co bardziej prawdopodobne - istnia-
ty jeszcze inne autografy tej piesni, nie sposoéb dzi$ stwierdzic¢.
Kopia Ludwiki Jedrzejewiczowej, oparta zapewne na autografie.
Slady widoczne w t. 7 i 16 mogg by¢ poprawkami Chopina.

Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego
Za podstawe przyjmujemy KJ jako zrédto najblizsze [A], poréwnane

z KX.

W partii $piewanej nie uwzgledniamy tukéw motywicznych, sprzecznych
z zasadami notacji wokalnej, a pisanych zapewne odruchowo przez kom-
pozytora-pianiste.

s. 14

t. 1 Okreslenie Andantino dodajemy na wzér zblizonej w cha-
rakterze, popularnej melodii ,Juz miesigc zaszed!” uzytej przez
Chopina w Fantazji na tematy polskie op. 13, t. 56-127.

t. 1-3 pr.r. Luk i akcenty (w tym jeden odwrécony) pochodzg z KX.
Akcenty podajemy w nawiasie, gdyz nie mozna wykluczyé dopi-
sania ich przez Fontang w KX lub jeszcze w [KFa].

t. 5-10 i 17-23 l.r. W catej piesni (z wyjatkiem t. 12) oktawy I.r.
nie sg w KJ i KX wypisane nutami, lecz ich uzycie zostato ozna-
czone skrotowo za pomoca okreslenia con 8 - - - wt. 5 w KJ
i cyfr 8 pod szescioma pierwszymi nutami basowymi (t. 5-7) w KX.
Notacja ta nie precyzuje jednak, w ktérym momencie nalezy za-
przesta¢ dodawania oktaw; najwieksze watpliwosci budzg tu t. 11,
23 i 24 (1. nuta). Podajemy rozwigzanie brzmieniowo jednorodne,
konsekwentne i gtadkie, jako naszym zdaniem najbardziej praw-
dopodobne. W KF (—WF) brak oktaw w t. 20-23.

t. 7i 19 pr.r. Jako 3. i 6. 6semke wszystkie zrédta maja gis’. Wido-
czny w KJ znak przy 3. 6semce t. 9 jest jednak prawdopodobnie
Chopinowska poprawka tej nuty na h’ Wersje te, pozwalajaca
unikng¢ przedwczesnego zdeterminowania harmonii w partii forte-
pianu (gis'na 3. 6semce wobec a'w partii wokalnej), przyjmujemy
w obu analogicznych taktach.

t. 9 wok. Jako 2. 6semke KX i KF (-WF) maja btednie cis® (por.
analogiczne t. 17 i 21).

t. 9-10 wok. Wszystkie zrodta nutowe podajg nastepujgcy tekst
stowny: ,Ptaszek lubi pod strzecha, lecz dziewczyna z ucie-
chy”. Jest to wersja pierwotna, zawarta w SW1. Przyjmujemy
zmieniong przez Witwickiego wersje SW2, ktéra réwnie dobrze
tgczy sie z muzyka, a stanowi wyrazne ulepszenie stylistyczne.

t. 10 wok. Jako dwie ostatnie ésemki podajemy zapisane we
wszystkich rekopisach a-h’. WF ma tu gis-a", te dowolng wersje
wprowadzono w korekcie WpF1.



t. 11 pr.r. Jako ostatnig 6semke KF (-WF) ma a’ Moze to by¢
btad lub dowolna zmiana dokonana przez Fontane. Podajemy fis’
wystepujgce w KJ i KX.

t. 12 wok. Pierwsze dwie nuty sg w KJ i KX ésemkami. W KF
(—WF) poczatkowe eis’jest ¢éwierénutg. Jest to zapewne dowol-
na zmiana Fontany.

We wszystkich zrédtach oprécz KX, w 2. potowie taktu wystepuje
nadmiar wartosci rytmicznych:

~ o)
KJ ma w partii wokalnej ¥ ‘7}) j| a w fortepianie J 3 |;
o)
KF (»WF) ma w partii wokalnej 7 g o,

t. 13 wok. Jako 3. nute taktu KJ ma btednie d’

t. 14 i 16 wok. Podajemy tekst stowny wedtug zgodnej wersji
wszystkich zrédet nutowych. W SW1 i SW2 szyk wyrazéw jest
nieco inny: w t. 14 ,lubi i gdzie czarne oko”, w t. 16 ,lubi i gdzie
smutne pie$ni”. Zamiana wyrazéw pochodzi z pewnosciag z auto-
grafu i trudno przypusci¢, by byta przypadkowa, gdyz pozwala
unikng¢ niezrecznej do $piewania zbitki dwdch ‘i’ (,lubi i”). Nie-
wykluczone, ze Chopin konsultowat zmiane z Witwickim, ktory
w ciggu Kilku lat od ukazania sie¢ SW1 sam zmienit wiele szcze-
gotéw w swoich ,piosnkach”, a w liscie do Chopina wyrazat goto-
wos$¢ dostosowania uktadu tekstu do potrzeb muzyki (patrz cytaty
o Piesniach i piosnkach... przed tekstem nutowym).

t. 16 pr.r. W KJ powtérzono tu btednie akord z poprzedniego
taktu.

Wok. Na 3. 6semce KJ ma d’. Wersiji tej nie uwzgledniamy ze
wzgledu na duzg liczbe btedow wysokosciowych popetnianych
przez kopistke w przepisywanych utworach Chopina (por. np. ko-
mentarz do t. 13). Niezbyt czytelny znak obok tej nuty moze byé¢
zresztg sladem poprawki na e dostepne redakcji WN faksymile
rekopisu nie pozwala na weryfikacje tego przypuszczenia.

t. 22 wok. W KX i KF (—-WF) stowo ,lubi” wypetnia pomytkowo
caty takt.

t. 25 pr.r. W KJ znak #r wpisany jest takze — zapewne pomytko-
wo — nad h?

3. Posetl, WN 30

Zrodta

Ogolne charakterystyki zrédet obejmujgcych wiecej niz jedng piesn (KF,

WF, KJ, [AE], KV, [KFa] i KX) oraz opis dodatkowych zrédet tekstu stow-

nego (SW1 i SW2) — patrz wyzej Zrédta do Piesni.

A Autograf-czystopis, opatrzony m.in. kilkoma doktadnymi wskazow-
kami wykonawczymi po polsku (zbiory prywatne, fotokopia w kata-
logu aukcyjnym Stargardta 1956). Kwestia ewentualnej tozsamo-
Sci A i [AE] pozostaje otwarta ze wzgledu na matg liczbe réznic
pomiedzy wszystkimi rekopisami — mozliwe, ze istniat tylko jeden
autograf, istnienia innych nie mozna jednak wykluczy¢.

KJ, KV — oba rekopisy sa najprawdopodobniej kopiami A.

Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego
Podajemy tekst A. Niewpisane w A dalsze zwrotki tekstu stownego po-
dajemy za SW1 i SW2.

W partii $piewanej nie uwzgledniamy tuku motywicznego, sprzecznego
z zasadami notacji wokalnej, a postawionego zapewne odruchowo przez
kompozytora-pianiste. Okreslenia agogiczne wpisane tylko w partii for-
tepianu podajemy réwniez w partii wokalnej.

16 ¢ 4,2 5i6 Lr. Jako dolng nute KJ ma blednie cis.

t. 3-4 pr.r. W KJ przeoczono # podwyzszajacy e’ na eis’.

t. 7 l.r. Jako dolng nute KJ ma btednie G.

Komentarz zrédtowy

t. 9 wok. W Rz zmieniono dowolnie ,Btysto ranne ziétko” na
,Roénie trawka, ziotko”.

t. 16 l.r. Jako gornag nute KJ ma btednie a.

t. 17 wok. Nad 1. i 3. 6semka KJ ma akcenty. Jest to prawdopo-
dobnie pomytka (por. t. 19), gdyz ani w A, ani w pozostatych zro-
dtach akcentow w tym takcie nie ma.

t. 18 wok. Zapis tego taktu jest w A niejasny: % (od-

czytanie jest dodatkowo utrudnione przez niedostgpnos¢ orygi-
natu; niewykluczone, ze przy poczatkowym d2jest kropka prze-
dtuzajgca). Przednutka w tym miejscu nie ma sensu, dlatego zna-
cznie prawdopodobniejsze wydaje sie rozwigzanie podane przez
nas. Roznica rytmu miedzy zwrotkami jest uzasadniona analogig
rytmiczng z t. 22:

— w 1. zwrotce akcentowana sylaba w t. 22 (‘dr¢’) trwa ¢wier¢-
nute, gdyz na 4. 6semce musi sie zmiesci¢ nieakcentowana 1. sy-
laba nastepnego stowa (‘$pie’); podobna sytuacja wystepuje takze
w 4. strofie;

— w 2. i 3. zwrotce akcentowana sylaba w t. 22 (‘so’ lub ‘drze’)
trwa 3 6semki, czemu odpowiada punktowana ¢wierénuta w t. 18.
Wszystkie pozostate zrodta podaja tu przednutke w formie drob-
nej 6semki, przekreslonej lub nie, w KX potaczonej z h'"w na-
stepnym takcie.

t. 19 pr.r. Jako dolne nuty akordow KJ ma btednie fis’'

t. 26-27 pr.r. Z powodu braku miejsca na ostatnim systemie w A
partia fortepianu w t. 25-28 notowana jest na jednej pieciolinii
w kluczu basowym. Powoduje to trudnos$¢ w odczytaniu dwudzwie-
kéw i akordéw pr.r. zapisanych na liniach dodanych. W teks$cie
gtdwnym podajemy najprostszg wersje, zgodng z KX i KF (—-WF),
w wariancie — inne odczytanie, potwierdzone przez KJ. KV ma
w t. 26 nasz tekst gtéwny, zas w t. 27 jest wyraznie btedna. W wer-
sji podanej u dotu strony zastanawia brak § obnizajgcego cis'na ¢’
w t. 26; tego rodzaju opuszczenia znaku wprowadzajagcego nute
nie nalezgcag do aktualnej tonacji sg u Chopina do$¢ rzadkie.
Przeoczenie staje sie jednak bardziej prawdopodobne, gdy wzigé
pod uwage zbedne krzyzyki wpisane przez Chopina przed fis’ na
2. ¢wierénucie tego taktu zaréwno w partii wokalnej, jak i w for-
tepianie; mogg one znaczy¢, ze przejsciowo pojawiajgcg sie tona-
cje d-moll Chopin wyobrazit sobie juz od tego miejsca.

Ostatnia strofa Podajemy peiny tekst pies$ni, ztozony z o$miu
zwrotek potgczonych w pary. W KF (—WF) uwzgledniono jedynie
sze$¢ z nich, co mozna traktowa¢ jako wariant (patrz Komentarz
wykonawczy).

t. 29 Dodajemy okreslenie Coda, gdyz t. 29-32 zostaty oznaczone
w A jako ,koniec” i poprzedzone uwaga Da Capo od rittor[nella] a
po ostatniej strofie koniec nastepny/nastepuj[acy].

4. Czary, WN 31

Pieéni tej Julian Fontana nie wiaczyt do swojego wydania, uwazajac ze
nie jest godna imienia Chopina*. Sam Chopin (najprawdopodobniej) wpi-
sat jg jednak do albumu Emilii Elsner, znalazta sie tez w sporzadzonym
przez jego siostre, na pewno za jego aprobata, albumie dla Marii Wo-
dzinskiej. ,Czary” opublikowano dopiero w 1910 r., kiedy to ukazato sie
faksymilowane wydanie drugiego z tych albuméw, przygotowane przez
Kornelie Parnasowg w firmie Breitkopf & Hartel (caty album uwazano
wowczas mylnie za napisany przez Chopina). Pierwsze wydanie miato
miejsce w tomie Pies$ni ,Dziet wszystkich” pod redakcjg Ignacego Jana
Paderewskiego, Ludwika Bronarskiego i J6zefa Turczynskiego (Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakow).

* Opinia wyrazona w liscie Fontany do Ludwiki Jedrzejewiczowej z dn. 16 | 1853 r.,
streszczonym w: Mieczystaw Kartowicz Niewydane dotychczas Pamigtki po Chopinie,
Warszawa 1904.
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Zrodta

Ogodlne charakterystyki zrodet, [AE] i KJ, oraz opis dodatkowych zrédet
tekstu stownego (SW1 i SW2) — patrz wyzej Zrédta do Piesni. KJ, jedy-
ne dostepne — dzigki faksymile — zrédto, zawiera szereg wyraznych bte-
déw wysokosciowych i rytmicznych. Niewykluczone w zwigzku z tym,
iz przepisano je z autografu o cze$ciowo roboczym charakterze.

Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego

Podajemy tekst KJ, poprawiajgc niewatpliwe i prawdopodobne btedy.

W partii $piewanej nie uwzgledniamy tuku motywicznego, sprzecznego

z zasadami notacji wokalnej, a postawionego zapewne odruchowo przez

kompozytora-pianiste. Jako okreslenie tempa proponujemy Allegro na

wzor uzytego przez Chopina w Rondzie ¢ op. 1.

s- 18 t. 3-4 pr.r. W KJ jedynym znakiem chromatycznym w tych tak-
tach jest  podwyzszajacy ¢’ na cis’ na poczatku t. 3. Uzycie cis’
takze w t. 4 nie ulega w tym kontekscie watpliwo$ci, nie jest jed-
nak catkiem pewne, czy Chopin miat na mysli h czy b. Za h prze-
mawia wigeksza naturalno$é melodyczna postepu nie zawieraja-
cego sekundy zwiekszonej oraz b wpisany przed b na 2. 6semce
l.r.wt. 5.

t. 5 wok. Ostatnia nuta ma w KJ wartos$¢ szesnastki (po trzech
6semkach). Poprawiamy ten btad zgodnie z réwnolegle biegngcym
akompaniamentem i analogiczng frazg w t. 9.

t. 6 l.r. Jako 1. 6semke KJ ma btednie B-e.

t. 7 l.r. Oktawa na poczatku taktu ma w KJ btednie wartos¢
poétnuty.

t. 13-14 fort. Zapis rytmu w KJ jest tu niewatpliwie btedny, jednak
usytuowanie nut wzgledem siebie pozwala tatwo zrekonstruowac
prawidtowe wartosci.

t. 16 pr.r. W pierwszym wydaniu nadano pierwszej potowie taktu
takg posta¢, jakg ma ona w analogicznym t. 2. Odtwarzamy do-
ktadnie notacje KJ, w ktérej odmienny uktad graficzny tych taktow
(dwugtosowa pisownia t. 16 wobec jednogtosowej w t. 2) przema-
wia za ich celowym zréznicowaniem przez Chopina.

t. 17 fort. Takt ten ma w KJ nastepujaca postac:

0H !

S

Poprawiamy rytm na wzor t. 3, wystepujgcego w analogicznym
miejscu czterotaktu rozpoczynajgcego utwér. Uzupetniamy 4 pod-
wyzszajacy ¢’ na cis" w tym kontekscie oczywisty.

Ostatnia strofa Jako gtéwny podajemy siedmiozwrotkowy tekst
pie$ni zgodnie z KJ i SW1. W SW2 brak ostatniej, zawierajgcej
pointe, zwrotki, co wskazywatoby na mozliwo$¢é pomytkowego jej
opuszczenia. Z drugiej strony nie mozna tez wykluczy¢ usunie-
cia tej strofy przez Witwickiego, np. ze wzgledéw obyczajowych
(,zdradg sptace zdrade”).

5. Hulanka, WN 32

Jak zanotowat w swoim pamietniku szkolny kolega Chopina, Jozef Rein-
schmidt, piesn powstata w sierpniu 1830 r., podczas jednego z obiadow
pozegnalnych wydanych na cze$¢ Chopina przed jego planowanym wy-
jazdem za granice®.

Zrodta

Ogodlne charakterystyki zrédet obejmujgcych wiecej niz jedng piesn (KF,
WF, KJ, [AE], KV, [KFa], KX i KY) oraz opis dodatkowych zrédet tekstu
stownego (SW1 i SW2) — patrz wyzej Zrédta do Pie$ni.

[AF] Zaginiony autograf bedgcy podstawg [KFa] (—KX,KF).

* Anna Wéycicka Wieczorek pozegnalny Fryderyka Chopina, ,Pion” nr 24 z 16 VI 1934.
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[AE] Zaginiony autograf z albumu Emilii Elsner, by¢ moze tozsamy
z [AF].

[A] Zaginiony autograf bedacy podstawg KJ i prawdopodobnie KY
(—KV). Poréwnanie obu opartych na nim kopii prowadzi do wnio-
sku, ze miat on roboczy charakter, a rozszyfrowanie pewnych skré-
téw sprawito ktopot kopistom.

KJ  Kopia Ludwiki Jedrzejewiczowej z albumu ,Maria”, sporzgdzona
na podstawie [A]. Zawiera kilka niewatpliwych btedoéw, z ktérych
najwazniejszym jest brak zakonczenia piesni (t. 21(5%)-24).

KY  Kopia nieznanego kopisty, oparta prawdopodobnie na [A]. Zawiera
kompletne zakonczenie utworu, brak w niej natomiast oznacze-
nia sposobu przechodzenia do kolejnych zwrotek. Partia wokalna
zanotowana jest bez stéw. Zwraca tez uwage niemal catkowity
brak oznaczen wykonawczych (sg jedynie tuki w t. 2-4).

KV  Kopia nieznanego kopisty, oparta na KY w jej pierwotnej postaci,
przed poprawkami.

KF  Kopia Fontany stuzaca jako podktad do WF. Zawiera wersje [KFa]
(—KX) rozbudowang i uzupetniong przez Fontane:

— wypisano dwie zwrotki; w drugiej dodano wariant akordu w t. 8;
— dodano znaczng liczbe oznaczen wykonawczych, gtéwnie dy-
namicznych;

— rozszerzono fortepianowe ritornello pomigedzy kolejnymi zwrot-
kami.

Wszystkie powyzsze zmiany sg najprawdopodobniej dowolne.

Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego
Zachowane zrodia wskazujg na istnienie przynajmniej dwéch autogra-
fow, [AF] i [A], prezentujgcych dwie nieco odmienne wersje pies$ni. Naj-
wazniejsze réznice miedzy nimi to:

— inaczej — mimo ogodlnego podobienstwa — uksztaltowany wstep (prze-
suniecie rytmiczne motywow i inne réznice);

— warianty melodiiw t. 11 i 15;

— zupetnie rézne zakonczenia, w [AF] nawigzujgce do wstepu, w [A]
rozwijajgce fraze t. 17-20.

Podajemy tekst [A] (—KY), uzupetniony i poprawiony na podstawie KJ.
Uwzgledniamy pochodzace z KX i KF (—WF) warianty melodii w t. 11
i 15. Wersje [AF], odtworzong na podstawie KX podajemy w Dodatku na
s. 65.

W ponizszej czesci komentarza, oprécz omdwienia problemoéw redak-
cyjnych zwigzanych z [A] i jego kopiami (KJ, KY), zasygnalizowane s3g
wszystkie wazniejsze odmiany tekstu w innych zrodtach.

s 20 t. 1 Vivace pochodzi z KF (—WF). Okreslenia tego Chopin uzyt
wielokrotnie w mazurkach o zblizonym charakterze.

t. 1-4 fort. Odmienna wersja — patrz Dodatek, s. 65.

Okreslenia wykonawcze pochodzag z KJ. Podajemy tez f wyste-
pujace w KX i KF (—WF), a pochodzgce zapewne z [AF]. Ozna-
czenie to, z pewnoscig niesprzeczne z okresleniami KJ, nie mogto
by¢ w [A] celowo pominigte przez Chopina.

t. 5-7 fort. W KY (—KV) takty te sg zapisane w szkicowej formie,
m.in. w t. 6-7 nie wpisano w ogdle nuty basowej c.

t. 5-8 I.r. W KX i KF (—WF) bas jest zdwojony w dolnej oktawie.

t. 7 wok. Na 2. ¢wierénucie taktu KV ma btednie f'
Wok. Rz podaje zmieniony dowolnie tekst stowny: ,Co ty robisz”.

t. 8 fort. W KJ akord brzmi G-f-h-d-g’, w KY (—»KV) — g-h-d’-g".
Zaréwno nuta f w KJ, jak i brak G w KY (—KV; por. komentarz
do t. 5-7) to najprawdopodobniej btedy kopistow.

Alternatywna wersja akordu, podana w KF (—WF) przy powtérze-
niach tego taktu — patrz przyktad w komentarzu do wersji podane;j
w Dodatku.

t. 9-10 i 13-14 wok. Jako gtéwny podajemy tekst stowny podany
w SW1. Podana w odsytaczu wersja SW2, wyraznie stabsza sty-
listycznie, jest prawdopodobnie konsekwencjg cenzury obyczajo-
wej, by¢ moze narzuconej poecie przez wydawce paryskiej edycji
Piosnek sielskich. KF ma wersje SW1, cho¢ z zamienionymi wer-
sami (,Zabki matle, piersi biale”), jednak juz w WpF1 wpro-
wadzono dowolng zmiane, zapewne z podobnych pobudek jak
w SW2: ,Nozki mate, zgbki biate”.



t. 9-11 L.r. W zrédtach pochodzacych od [AF] — KX i KF (-WF) —
linia basu prowadzona jest punktowanymi pétnutami.

t. 10 wok. KJ i KV majg jako 1. dsemke btednie f' (por. t. 14).
Btad znajdowat sie rowniez w KY, gdzie zostat jednak nastepnie
poprawiony.

t. 10-11 wok. Podajemy ulepszony stylistycznie tekst SW2. Wszy-
stkie pozostate Zrodta majg pierwotng wersje stow, zaczerpnietg
z SW1: a tu lejesz miéd na kaftan mdj.

t. 11i 15 wok. Tekst gtéwny pochodzi z KJ i KY (—KV), warianty
— z KX i KF (—»WF). Obie wersje melodii wydajg sie muzycznie
rownie przekonujgce.

t. 13 pr.r. Podajemy oszczedniejszg dzwigekowo wersje KJ i KY
(—KV). W pozostatych zrédtach nuta d’wystepuje we wszystkich
trzech akordach tego taktu.

s 21 t. 16-21 pr.r. Rytm tej frazy podajemy wediug KJ. Niemal iden-
tyczny rytm ma takze KY (—KV): jedyna réznica wystepuje w 2.
czesci t. 17, w ktorej kopie te majg dwie rowne ¢Ewierénuty. KX
i KF (—WF) majg prostszg i bardziej schematyczna rytmike (patrz
Dodatek).

t. 17 i 19 lL.r. Podajemy tekst KX i KF (—WF). Notacja KJ i KY
(—KV) zawiera btedy, zapewne wskutek trudnosci w odczytaniu
czesciowo szkicowego zapisu [A]:

— ostatni akord t. 17 jest w KY nie do odczytania: widoczne sg
zaréwno nuty akordu C-dur, c-e-g-c’, jak i — nieco obok — d-f-h;
KV i KJ majg poprawny tekst;

— w t. 19 w KY (—KV) wpisany jest tylko jeden akord, d-f-g-h,
co miato z pewnoscig oznacza¢ powtérzenie go takze na 2. i 3.
¢wierénucie; w KY dopisano nastepnie ¢ do tego akordu i dwa
dalfze akordy, umieszczajgc jednak na 3. ¢wierénucie akord c-e-
g-c;

— w t. 19 KJ ma trzy razy btedny akord c-f-c.

t. 20 pr.r. Na poczatku taktu KY (—KV) majg btednie &>

t. 21 (5% volta)-24 fort. Podajemy uzupetniong i poprawiong wer-
sje KY. Pierwotnie zawierata ona — i to z kilkoma btedami — tylko
partie pr.r. i w tej formie stanowita podstawe dla KV. Mimo iz nie
wiadomo, skgd pochodzg jej pozniejsze uzupetnienia i korekty,
ich poprawnos$¢ w tych taktach nie ulega watpliwosci (identyczny
akompaniament ma KF). W KJ fragment ten nie zostat w ogdle
przepisany, przypuszczalnie w wyniku niezrozumienia skrotowe;j
notacji [A]. W KX zakonczenie ma zupetnie odmienng posta¢ —
patrz Dodatek. Wersje KF (—WF) ze wzgledu na jej bliskie pokre-
wienstwo z KX podajemy i omawiamy w komentarzu do Dodatku.

Trzecia strofa Podajemy wprowadzong w SW2, niewatpliwie ulep-
szong wersje tej zwrotki. W SW1 brzmi ona nastepujgco:
Céz tam bracie
Tak dumacie?
Pij no kumie, pij!
Hola, hola,
Jesli wola,
Lej nam, jeszcze lej!

6. Precz z moich oczu, WN 33

Na zachowanym autografie pierwotnej wersji piesni widnieje wpisana
rekg siostry Chopina, Ludwiki Jedrzejewiczowej, data 1827. Jesli jest ona
Scista (wpis dokonany zostat zapewne po $mierci kompozytora), auto-
graf ten bytby pierwszym sladem zainteresowania Chopina twoérczoscig
wokalng.

Zrédta

Ogodlne charakterystyki zrédet obejmujgcych wiecej niz jedng piesn (KF,
WF, KJ, [AE], KV, [KFa], KX i KY) oraz opis dodatkowych zrédet tekstu
stownego (AMG) — patrz wyzej Zrédta do Pies$ni.

Komentarz zrédtowy

Al Autograf pierwotnej wersji piesni, w tonacji a-moll (Muzeum Fryde-
ryka Chopina, Warszawa). Obejmuje wstep (t. 1-4) i t. 5-31 z ozna-
czeniem ich powtdrzenia; pod t. 24-31 wypisane sg dwa inne wa-
rianty zakonczenia oznaczone ,Drugi raz” i ,Trzeci raz ostatni”.
Tekst stowny (pierwszej zwrotki) jest wpisany jedynie w kilku miej-
scach. Mimo roboczego charakteru Al zawiera sporo oznaczen
wykonawczych. Oznaczenie 3. wersji zakonczenia jako ostatniej
dowodzi, ze Chopin od poczgtku przewidywat wykorzystanie je-
dynie trzech pierwszych strof wiersza Mickiewicza; wybor jak naj-
bardziej uzasadniony, jesli wzig¢ pod uwage, ze ostatnia, dzie-
sigta strofa jest niemal dostownym powtérzeniem trzeciej. Dla
ustalenia tekstu wersji ostatecznej AI ma jedynie pomocnicze
znaczenie.

[A] Zaginiony autograf bedacy podstawg KJ i prawdopodobnie KY
(—KV). Niewykluczone réwniez, ze — przed dokonaniem w nim
ostatnich retuszéw — postuzyt on Fontanie do sporzgdzenia [KFa].

[AE] Zaginiony autograf z albumu Emilii Elsner, by¢é moze tozsamy
z [A].

KJ Kopia Ludwiki Jedrzejewiczowej z albumu ,Maria”, sporzgdzona
na podstawie [A]. Sposrod wszystkich zrédet opatrzona jest naj-
wigkszg liczbg niekwestionowanej autentycznosci oznaczeh wy-
konawczych. Zawiera kilka niewatpliwych btedéw.

KY  Kopia nieznanego kopisty, oparta prawdopodobnie na [A].

KV  Kopia nieznanego kopisty, oparta na KY w jej pierwotnej postaci,
przed poprawkami.

[KFa] Zaginiona kopia autografu, sporzagdzona przez Fontane. Podsta-
wg dla [KFa] byt najprawdopodobniej [A] przed wprowadzeniem
ostatnich retuszéw, choc jest takze mozliwe, ze Fontana przepisat
pie$n z innego zaginionego autografu, np. [AE].

KF  Kopia Fontany stuzaca jako podktad do WF. Zawiera z niewiel-
kimi zmianami wersje KX.

Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego
Podajemy tekst KJ, uzupetniony i poprawiony na podstawie KY i KX.
Zachowujemy zapisang w Al trzyzwrotkowg objeto$¢ piesni, gdyz zadne
ze zrédet nie sugeruje, by Chopin zmienit potem koncepcje w tej materii.
W partii $piewanej nie uwzgledniamy tukéw motywicznych, sprzecznych
z zasadami notacji wokalnej, a pisanych zapewne odruchowo przez kom-
pozytora-pianiste.

S22 4 1 Larghetto pochodzi z KF (—WF).

t. 8 L.r. Rytm — poétnuta i pauza — podajemy wediug KJ i KF
(—»WF). W KX oktawa na poczatku taktu ma warto$¢ péinuty
z kropkg. W KY (—KV) partii I.r. w tym takcie nie wpisano; btad
w KY poprawiono nastepnie, dopisujac punktowang potnute.

t. 10 pr.r. Pierwszy akord podajemy w brzmieniu zanotowanym
w KJ. Pozostate zrédta majg w nim jeszcze nute f.

L.r. Pod As w KX znajduje sie cyfra 8; oktawe ma takze KF
(—WF). Podajemy zgodng wersje KJ i KY (—KV).

Pr.r. Przed kohczacg takt kreska taktowg KF ma przednutke f.
Autentycznos¢ tej wersji jest watpliwa, gdyz przednutki nie ma
w zadnym z pozostatych rekopiséw. WF podaje przednutke, jed-
nak w WnF1 umieszczono jg na poczatku t. 11.

t. 10-11 l.r. KY (—KV) nie ma tuku przetrzymujgcego As.

t. 11 wok. Na 3. éwierénucie taktu KX ma rytm J’ j najpraw-
dopodobniej pomytkowo.

t. 14 Lr. KJ, KY (—KV) majg na poczatku taktu tylko G, bez
dolnej oktawy. Jest to przypuszczalnie wynik jakiej$ niejasnosci
w pisowni [A].

Pr.r. Na 5. 6semce KY ma btednie b-des™-f’, a KV — b-es"f"

t. 15 pr.r. Jako 1. 6semke KJ ma btednie c-f-as’ a KY (—KV) —
c-es’c% (Pary 6semek na 2. i 3. éwierénucie taktu sg w tych ko-
piach oznaczone jako powtérzenie pierwszej, przez co opisane
btedy wystepujg takze na 3. i 5. 6semce.) Podajemy poprawng
wersje KX i KF (-WF).
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Komentarz zrédtowy

23 ¢ 17 wok. Dwie ostatnie nuty sg w KY (—KV) 6semkami. Poda-

jemy rytm ) j wedtug zgodnej wersji KJ, KX i KF (—-WF).

t. 19 wok. KJ i KY majg w tym takcie btedny rytm ) j) j
W KV zapisano 2 ostatnie nuty jako ¢wierénuty, co eliminuje nie-
zgodnos$¢ rytmiczng, ale prawdopodobnie nie odpowiada intencji
Chopina. Slady tego btedu widoczne sg réwniez w KX, w ktérej

poprawiono rytm na J J’ niewatpliwie prawidtowy (por. analo-
giczny t. 23). Wersje te, przyjetg przez nas, ma tez KF (—WF).

t. 22 pr.r. Jako 1. i 3. 6semke KF (-»WF) ma tylko tercje h-d’.
Podajemy zgodng wersje pozostatych zrédet.

Pr.r. Akord na 5. dsemce podajemy wedtug KJ i KY (—KV).
Zarowno KX, jak i KF (—WF) maja tu tercje b-des’, co prawdo-
podobnie jest wczedniejszg wersjg, gdyz wykazuje podobienstwo

do wersji As (oryginat w a-moll): EAr—=

t. 23 wok. Obiegnik znajduje sig tylko w KJ i KF (-WF).

t. 24 pr.r. Na poczatku taktu w KJ brakuje nuty f, a w KY (—KV)
— c¢. Podajemy wersje KX i KF (—-WF).

t. 31 L.r. KY (—KV) ma tu btednie G-F.

t. 33 KF podaje tu tempo metronomiczne, J5=104. Trudno stwier-
dzi¢, czy brak tego oznaczenia w WF oznacza, ze Fontana wyco-
fat sie z tej wskazdwki, czy tez jest to zwykte przeoczenie.

t. 37 pr.r. Jako 3. ésemke KJ i KY (—KV) majg b-des’. Prze-
oczenie § podwyzszajgcego des’na d’ wydaje sie jednak w tym
konteks$cie prawdopodobne (réwniez na poczatku t. 38 wymienio-
ne kopie nie majg kasownikéw podwyzszajacych des’na d’takze
w t. 38 i 39). Z tego wzgledu podajemy wersje KX i KF (—-WF).

t. 37-50 Oznaczenia dynamiczne w catym tym fragmencie oraz
tuki pr.r. w t. 45-49 pochodzg z najdoktadniej pod tym wzgledem
zanotowanej KJ. Inne oznaczenia pojawiajgce sie w KF (—WF)
sg niemal na pewno dodatkiem Fontany, gdyz w KX nie ma zad-
nego z nich.

24 4 39 I.r. W KY (—KV) nie ma przednutki B;.

t. 40 l.r. W KJ pominigto wypetniajaca ten takt oktawe Es-es.

t. 48 fort. W KX i KF (—WF) takt ten jest identyczny z poprzed-
nim. Jest to prawdopodobnie wczesniejsza wersja, cho¢ nie moz-
na tez wykluczy¢ pomyiki.

t. 51 L.r. Nuta ¢’ w akordzie na poczatku taktu znajduje sie tylko
w KJ i KX.

t. 51 i 56 l.r. W KV brak oktawy Es-es na 2. ¢wierénucie t. 51
i oktawy Ass-As na poczagtku t. 56.

t. 54 pr.r. Na 3. 6semce KJ ma btednie es"-as’ a KY (—=KV) -
es"-b’. Na 4. 6semce we wszystkich trzech kopiach brak § podwyz-
szajgcego des’'na d’. Podajemy poprawny tekst KX i KF (—WF).

t. 55 I.r. W rekopisach brak b przywracajgcego es na 4. 6semce.

7. Wojak, WN 34

Mnogos¢ odpiséw tej piesni swiadczy o tym, ze ,Wojak” od razu zyskat
uznanie i popularno$¢ w otoczeniu Chopina. W poczatkowym okresie
piesn okreslano réwniez mianem ,Konik” (patrz nizej charakterystyka
KNII i cytaty o Pie$niach... przed tekstem nutowym). Poréwnanie zro-
det prowadzi do wniosku, ze przed powstaniem jedynego zachowanego
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autografu z 1831 r. Chopin wielokrotnie zapisywat ,Wojaka”, zmieniajac
za kazdym razem rozne elementy dzieta — melodie, rytm, harmonig, fak-
ture, a nawet forme, a poszczegdlne autografy byty nastepnie kopio-
wane. W tej sytuacji, aby nie mnozy¢ opisdw nie zachowanych zrodet,
nie wprowadzamy osobnych symboli dla tych zaginionych autograféw.

Zrédta

Ogolne charakterystyki zrédet obejmujgcych wiecej niz jedng piesn (KF,

WF, KJ, [AE], [KFa], KX, KZ i WK) oraz opis dodatkowych zrédet teks-

tu stownego (SW1 i SW2) — patrz wyzej Zrédta do Piesni.

KLI, KLIII — rekopis z albumu ks. Kazimierza Lubomirskiego (Warszaw-
skie Towarzystwo Muzyczne), zawierajgcy dwie wersje piesni za-
notowane jedna po drugiej reka wiasciciela albumu lub innej, nie-
znanej osoby:

KLI - zapis w metrum 2/4 (z triolami 6semkowymi i rytmami

m) przedstawiajgcy przypuszczalnie najwczesniejszg faze kom-
ponowania piesni. Liczne réznice w stosunku do wersji ostatecznej
obejmuja: brak pierwszych o$miu i ostatnich 16 taktéw, mniej do-
pracowang linie melodyczng partii wokalnej (w t. 23, 27, 29, 42
i 49) oraz bardzo duzg liczbe odmiennych szczeg6téw melodycz-
nych, fakturalnych, rytmicznych i harmonicznych w partii forte-
pianu. Partia wokalna zapisana jest z tekstem pierwszej i ostat-
niej zwrotki; ponizej stéw pierwszej zwrotki dopisano drugg, a pod
ostatnig — czwartg. Brak oznaczen repetycji utrudnia stwierdzenie,
czy ten uktad tekstu byt zamierzony przez Chopina (patrz nizej
charakterystyka KNII), czy jest wynikiem nieporozumienia.

KLIIT — kopia wersji zblizonej do ostatecznej, lecz z pierwotng
wersjg melodii (jak wyzej) i odmiennym uktadem harmonicznym
i fakturalnym t. 42-49. Stowa pies$ni nie zostaty wpisane.

KNII Kopia nieznanego kopisty zatytutowana Konik przez Chopina
S$piew z towarzyszeniem fortepianu (Muzeum Fryderyka Chopina,
Warszawa). Zawiera wersje posrednig pomiedzy KLI a KLIIL.
Zwraca uwage odmienny niz w wersji ostatecznej uktad pies$ni,
w ktérym powtarzane sa nie t. 17-37, lecz 17-57, a poszczegodlne
zwrotki tekstu poetyckiego pojawiajg sie w nastepujgcej kolejnosci:
1.,5.,2,4.

[AE] Autograf z zaginionego albumu Emilii Elsner, zawierajgcy prawdo-
podobnie wczesniejszg redakcje piesni (odpowiadajacg np. wersji
KNII, KLIII lub WK).

A Autograf datowany: Wieden 21 czerwca 1831 (Muzeum Fryderyka
Chopina, Warszawa). Zawiera niewatpliwie najp6zniejsza i najsta-
ranniej dopracowang wersje piesni, z licznymi oznaczeniami wy-
konawczymi — konwencjonalnymi (wtoskimi) i polskimi (por. Ko-
mentarz wykonawczy), a nawet tempami metronomicznymi (jedy-
ny taki wypadek ws$rod utworéw nie przeznaczonych do druku).
Wpisany tekst stowny obejmuje 1. i 5. zwrotke; oznaczona repety-
cja t. 17-37 i okres$lenie ,ostatnia strofa” na poczatku t. 38 zdaja
sie nakazywac wykonanie w ramach tej repetycji wszystkich trzech
srodkowych zwrotek. A byt zapewne kilkakrotnie kopiowany.

KN  Kopia A ze zbioru rekopiséw Oskara Kolberga, jednak nie pisana
jego reka (Warszawskie Towarzystwo Muzyczne, Warszawa).
Kopia jest na og6t doktadna i pozwala na odtworzenie taktu, kto-
rego zapis w A ulegt zniszczeniu. W t. 10 i 42 widoczne sg niewia-
domego pochodzenia dowolne poprawki.

[KFa] Zaginiona kopia Fontany — sgdzac z opartej na niej KX — byla
niemal jednobrzmigca z A, jednak szereg wyraznych réznic w za-
kresie oznaczeh wykonawczych rodzi pewne watpliwosci co do
jej pochodzenia od tego wtasnie autografu.

KJ Kopia wpisana przez Ludwike Jedrzejewiczowa do albumu ,Maria”,
oparta z pewnosciag na A.

WK Wydanie Kocipinskiego przedstawiajgce wersje piesni bardzo
zblizong do A. Widoczne réznice mozna by wprawdzie wyttuma-
czy¢ btedami kopisty i adiustacjami wydawcy, jednak réwnie praw-
dopodobne wydaje sie istnienie odrebnego autografu, bedgcego
podstawg (bezposrednio lub posrednio) tej wersiji.

KF  Kopia, bedgca podktadem do wydania Fontany, zostata oparta
na [KFa] poréwnanej prawdopodobnie z inng, zaginiong kopig A.
Najwazniejsze réznice dotyczg oznaczen dynamicznych na po-
czatku piesni i w jej zakonczeniu. Wpisany tekst stowny obejmuje
4 zwrotki (bez drugiej).



Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego

Podajemy tekst A. Petny tekst stowny zaczerpniety zostat z SW1 i SW2.

W partii $piewanej nie uwzgledniamy tukéw motywicznych, sprzecznych

z zasadami notacji wokalnej, a pisanych zapewne odruchowo przez kom-

pozytora-pianiste.

s- 25 t. 1 A (—KJ) ma jako oznaczenie metrum btednie 3/6 (przepisane,
a nastepnie poprawione takze w KN). Pomytka moze by¢ echem
pierwotnego zapisu piesni na 2/4 (por. KLI): przechodzgc w mysli
z metrum parzystego (2) o 4 6semkach w takcie na metrum troj-
dzielne (3) o 6 6semkach, Chopin zmienit 2/4 na 3/6.

Fort. Podajemy pp wystepujace w A (—KJ,KN) i WK. W KX i we
wczesniejszych kopiach nie ma zadnego oznaczenia, a KF (—WF)
ma f, bedagce prawdopodobnie dowolnym dodatkiem Fontany.

t. 1,9, 17 i analog. We wczesniejszych kopiach oraz KX, KZ i WK
nie ma oznaczen metronomicznych.

t. 2i 4 pr.r. Jako przednutke KZ ma tylko es’, a WK — tylko b’. Sg
to z pewnoscig btedy wynikte ze ztego odczytania podktadow.

t. 10 pr.r. Na ostatniej 6semce w KN zmieniono zgodng z pozo-
statymi zrodtami nute es’na ¢’.

t. 20 i 41 lL.r. W WK dolna nuta akordu brzmi des. Moze to by¢
pomyika lub adiustacja wydawcy, gdyz juz w KLIII akord ten ma
w zasadzie ostateczng posta¢ (w jeszcze wczesniejszych wer-
sjach wewnatrz akordu zamiast as wystepowato g).

s- 26 t. 21-22 wok. W Rz stowa zmieniono dowolnie na ,Koniu, sam do

tej zagrody”.

t. 22 l.r. Druga nuta napisana jest w A nieprecyzyjnie, tak iz
zarowno w KJ, jak i w KN odczytano jg poczatkowo jako es,
poprawione nastepnie na des. Pozostate zrédta maja des.

t. 26 l.r. Podajemy punktowane ¢wierénuty wedtug A (—KJ,KN),
WK i KF (-WF). W KX i KZ zapisano tu — przypuszczalnie
pomytkowo — rytm taki, jak w poprzednim takcie, ¢wierénuty
z pauzami.

t. 27 pr.r. W 2. potowie taktu podajemy wersje A (—KJ,KN). Wer-

sja ta wystepuje w KLIII, a w zblizonej postaci:
—
takze w WK. Zrédta oparte na [KFa] — KX, KZ, KF (-WnF1) —

maja na 6. 6semce taktu jedynie des’ W WpF1 (-WpF2) zmie-
niono dowolnie goérng nute 5. 6semki z c’na b’

t. 28 pr.r. W akordach 2. potowy taktu w KX, KZ i KF (—WF) nie

ma es’.
S:27 4 38 ILr. Jako 5. 6semke KX, KZ i KF maja b. W WF blad ten
poprawiono.

t. 42 IL.r. W 1. akordzie w KN skreslono najwyzszg nute, des® WK
ma na poczatku taktu akord es’-g™-b’.

Pr.r. Srodkowa nuta w akordzie w 2. potowie taktu jest w A zapi-
sana nieco za nisko, tak iz zaréowno w KJ, jak i w KN odczytano
ja poczatkowo jako f', ktére nastepnie poprawiono na g~ W WK
akord ten brzmi c-e’-g"-c?

Fort. W 2. potowie taktu A ma w |.r. éwierénute z kropka, a w pr.r.
tylko éwierénute (bez wypetnienia 6. ésemki). Dodajemy kropki
wedtug prawidtowo zapisanej l.r. (to samo zrobiono w KN). W KJ
btad pr.r. powtérzono w Lr., a WK, KX, KZ i KF (—-WF) maja
¢wiercnute i pauze w partiach obu rak.

t. 47 fort. Takt ten, znajdujgcy sie w A na zniszczonym obecnie
fragmencie karty, odtwarzamy na podstawie zgodnej wersji WK,
KX, KZ, KJ, KN i KF (—WF). Ostatnie stowo polskojezyczne;j
adnotacji w t. 44-47, ;,mozna” (por. Komentarz wykonawczy), prze-
kazane zostato przez KN, jedynej sposrod kopii, w ktorej catg te
uwage przepisano.

Komentarz zrédtowy

t. 48-49 fort. WK ma tu nastepujgca wersje:

[ies BTTRTICBIESTd

-
o 3

—

2 £ :
e el el
Jest to prawdopodobnie pierwsza redakcja tych taktéw w ramach

nowej koncepcji harmonicznej i fakturalnej t. 42-49 — we wcze-
$niejszych wersjach piesni (KLI, KNII i KLIII) caty ten odcinek

wypetniony jest zmieniajgcymi sie akordami w rytmie U JJ M

t. 56-58 I.r. W KJ takty te pozostaty niewypetnione.

t. 57 fort. Takt ten znajdowat sie w A na zniszczonym obecnie
fragmencie karty. Tekst wysokosciowo-rytmiczny podajemy we-
dtug zgodnej wersji KX, KZ, KN i KF (—=WF); w partii pr.r. takze
KJ ma identycznag wersje (patrz poprzednia uwaga). Oznaczenia
wykonawcze pochodzg z KJ i KN ( f#— znajduje sie tylko w KJ).

t. 68-65 fort. W KX i KZ wypisane sg jedynie t. 58 i 62. W KX
btad nastepnie poprawiono, dopisujgc nad kazdym z nich wska-
zoéwke ,4 razy”. Zarowno w obu tych kopiach, jak i w KF (—-WF)
brak akcentow i ff.

t. 65 fort. W WK nie ma tego taktu, co zapewne jest pomytka.

t. 66 fort. Oznaczenie dynamiczne Jffff, uzyte tu przez Chopina
jedyny raz w catej tworczosci, pochodzi z A (—KJ,KN). W WK
piesn konczy sie Jff. Natomiast KX, KZ i KF (—WF) maja tu p.
Nie uwzgledniamy tej wersji, gdyz jej autentyczno$¢ nie jest pew-
na: Fontana mogt uzupetni¢ oznaczenie, kierujgc sie wskazowka
decrescendo w t. 62.

8. Piosnka litewska, WN 38

Zrédta

Ogolne charakterystyki zrédet obejmujgcych wiecej niz jedng piesn (KF,

WF, KJ i KV) oraz opis dodatkowych zrédet tekstu stownego (SW1) —

patrz wyzej Zrédta do Piesni.

As  Autograf szkicowy catosci (Muzeum Mickiewicza, Paryz), miejsca-
mi trudny do odczytania z powodu duzej liczby skreslen i po-
prawek. W szczegédtach rézny od pdzniejszych kopii zaginionego
czystopisu. Dla ustalenia tekstu wersji ostatecznej ma jedynie po-
mochnicze znaczenie.

[A]  Zaginiony autograf wersji ostatecznej. Sgdzgc z kilku jego zacho-
wanych kopii, zawierat jednak — przypuszczalnie wskutek popra-
wek — miejsca niejasne.

KK  Kopia Oskara Kolberga (The Memorial Library of Music, Stanford
University), oparta na [A].

KJ, KV — oba rekopisy sg najprawdopodobniej kopiami [A].

KF  Kopia, na ktérej oparto wydanie Fontany, zawiera wersje bardzo
zblizong do [A]. Jednak w kilku miejscach KF rézni sie od zgo-
dnej wersji wszystkich opartych na [A] kopii, wykazujgc zarazem
zbieznos¢ z As. Oznacza to, ze Fontana dysponowat prawdopo-
dobnie nie oryginatem [A], lecz jego kopig, ktérg porownywat z As.

Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego

Za podstawe przyjmujemy KK, poréwnang z KJ i KV.

W partii $piewanej nie uwzgledniamy tukéw motywicznych, sprzecznych
z zasadami notacji wokalnej, a pisanych zapewne odruchowo przez kom-
pozytora-pianiste.

s 29 t. 1 Andantino zanotowane jest tylko w KK.

t. 1i 32 Jako oznaczenie metrum podajemy ¢ wystepujgce zgo-

dnie w As, KK, KJ i KV. Podane w KF (-WF) € jest z pewnoscig
nieautentyczne.

15



Komentarz zrédtowy

s. 30

s. 31

16

t. 4 pr.r. Jako najnizszg nute drugiego akordu KF (—WF) ma h.
Kasownik dodany przed tg nuta, nie wystepujacy w zadnym z po-
zostatych zrédet, jest zapewne dowolnym dodatkiem Fontany.

t. 9 pr.r. W tekscie gtébwnym podajemy zgodng wersje wszystkich
zrédet. Jako wariant przytaczamy rozwigzanie wystepujace w ana-
logicznym t. 13, gdyz wydaje si¢ prawdopodobne, Zze te nieco
zreczniejszg pod wzgledem prowadzenia gtoséw wersje Chopin
zapisat za drugim razem z intencjg uzycia jej w obu tych analogi-
cznych taktach.

t. 9i 13 l.r. Warto$¢ catej nuty dla poczagtkowego ¢ podajemy za
zrodiem podstawowym, KK.

t. 10 pr.r. W dwéch ostatnich 6semkach KF (—WF) ma tylko dol-
nenuty ai c' Podajemy zgodng wersje KK, KJ i KV.

t. 10, 14 i 36 pr.r. Akord na poczatku podajemy w brzmieniu za-
pisanym w zrdodle podstawowym, KK. Wersja ta wystepuje takze
w KJ i KV, jednak w tych dwéch kopiach b w t. 10 wpisany jest
nieprecyzyjnie, tak iz mozna odniesS¢ wrazenie, ze dotyczy $rod-
kowej nuty akordu, d". Pisownia analogicznych t. 14 i 36 nie po-
zostawia watpliwosci, iz b odnosi sie do dolnej nuty (b); jest to
szczegolnie wyrazne w t. 36, w ktérym dolna nuta wraz z bemo-
lem zapisana jest na dolnej pieciolinii, a srodkowa — na gorne;.
W tej sytuacji wystepujagce w KF (—WF) we wszystkich trzech
taktach des’ zamiast d” musi by¢ uznane za wynik btednej inter-
pretacji dostepnych Fontanie rekopisow.

Na 1. 6semce t. 36 KF (—WF) nie ma nuty b. Nuty tej nie wpi-
sano takze w KJ; b postawiony przed pustym miejscem, w kté-
rym miata znajdowac sie ta nuta dowodzi roztargnienia kopistki.

t. 17 pr.r. W akordach 2. potowy taktu KF (—-WF) ma btednie g’

zamiast a".

t. 21-22 pr.r. W akordach 2. potowy taktu w KF (—WF) nie ma
nut e’. Jest to przypuszczalnie wczesniejsza wersja, gdyz nut tych
nie ma takze w As. Podajemy zgodng wersje KK, KJ i KV.

t. 25-27 wok. W Rz ,z twoim chtopakiem w zaloty” zmie-
niono dowolnie na ,z twoim mtodzianem gawedzi¢”.

t. 26-28 As, KJ i KV nie maja ani jednego § podwyzszajgcego b
na h lub b'na h’. W KK odpowiednie kasowniki znajdujg sie tylko
w partii fortepianu. KF (—-WF) ma pod tym wzgledem poprawng
pisownie.

t. 27 wok. Jako ostatnig nute KF (-WF) ma c? zamiast wystepu-
jacego we wszystkich pozostatych zrédtach h'. Wersja ta powstata,
by¢ moze, w wyniku ztego odczytania As, w ktérym nute te, napi-
sang nieprecyzyjnie, mozna zinterpretowac¢ takze jako c? zwtasz-
cza ze nie ma przy niej kasownika (por. poprzednig uwage).
Zgodna wersja pozostatych trzech kopii dowodzi jednak, ze w [A]
byto tu wyraznie h'i te wersje podajemy jako jedyna.

t. 29i 31 pr.r. Jako ostatni akord KF (-WF) ma — wbrew wszyst-
kim pozostatym zrédtom — A-e-c’ Zmiana gornej nuty z autentycz-
nego h na c’ znieksztatcajgca sens harmoniczny, zostata doko-
nana przez Fontane zapewne dla uniknigcia dysonujgcej zbitki
zcZwopr.r.

t. 32 wok. Podajemy rytm zapisany w KV. W pozostatych zrédtach
zapis rytmiczny jest zapewne btedny:
H

KK, KJ EEE =2
0

KF (—WF) M

Nalezy podkresli¢, ze zarowno w As, jak i trzech kopiach opartych
na [A], gtos wchodzi réwnoczes$nie z akordem dominantowym pro-
wadzgcym do tonacji gtéwnej F-dur. Wersja Fontany, w ktérej wej-
Scie partii wokalnej wypada wczesniej, wraz z akordem konczgcym

s. 32

fortepianowe interludium w a-moll, z pewnoscig jest wiec nie-
trafng prébg rozszyfrowania budzacego watpliwosci zapisu ryt-
micznego dostepnych mu Zrodet.

t. 36 pr.r. Na 7. 6semce pojedyncza nuta a wystepuje w KK i KF
(—WF), zas seksta a-f'— w KJ i KV.

t. 41 Lr. Cyfra 8, oznaczajgca wzmocnienie basu dolnym G, znaj-
duje sie w KJ i — by¢ moze skres$lona (?) — w KK, natomiast KV
i KF (—WF) nie podaja jej.

t. 43 pr.r. Najnizszg nutg akordu na 4. 6semce taktu jest w KV
btednie e.
Wok. Dwie ostatnie nuty majg warto$¢ 6semek w KK, KV i KJ.

W KF (—WF) jako J J’ wypetniajg one catg 2. potowe taktu.

t. 46 l.r. Oktawa G-g na poczatku taktu wystepuje w KK i KF
(—WF), a takze w As, w ktérym gtéwna czes$¢ zakonczenia
(oprécz 2 ostatnich akordow) zaznaczona jest jako powtdrzenie
odpowiedniego fragmentu wstepu (come sopra). KJ i KV maja tu
najprawdopodobniej btednie G-f (KJ) lub F-f (KV).

9. Smutna rzeka, WN 39

Zrédta
Ogodlne charakterystyki zrédet (KF i WF) oraz opis dodatkowych zrédet
tekstu stownego (SW1 i SW2) — patrz wyzej Zrédfa do Piesni.

[A]

KF

Zaginiony autograf, ktérym dysponowat Julian Fontana przygo-
towujgc wydanie posmiertne Pie$ni, okreslony przez niego jako
,dosyé kompletny, cho¢ z poprawkami i wariantami” (patrz cytaty
o Piesniach... przed tekstem nutowym).

Przygotowujgc podktad do WF, Fontana miat do dyspozycji [A],
o roboczym lub nawet szkicowym charakterze.

Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego

Za podstawe przyjmujemy KF. Zgodnie ze zwyczajem Chopina powta-
rzajgce sie fragmenty notujemy za pomocg znakoéw repetyciji.

W partii Spiewanej nie uwzgledniamy sprzecznych z zasadami notacji
wokalnej tukow, ktérymi Chopin czesto wyodrebniat grupy nut przypada-
jace na poszczegolne stowa.

s. 33

s. 34

t. 1i 13 Allegretto, podane w KF (-WF) na poczgtku utworu,
jest zdaniem redakcji okresleniem trafnym. Natomiast Piu lento,
przepisane w tych zroédtach w t. 13, wydaje sie nieautentyczne,
jesli wzig¢ pod uwage wyrazny paralelizm rytmiczny t. 1-6 i 13-18.

t. 7i 563 Lr. Uzycie w wersji KF (—-WF, nasz wariant) dos¢ gesto
brzmigcych czterodzwigkowych akordéw moze budzi¢ watpliwosci,
gdyz i przedtem (t. 5-6), i potem (t. 8-9) akompaniament prowa-
dzony jest trzygtosowo. Biorgc pod uwage, ze Fontana mogt by¢
zmuszony do uzupetnienia niekompletnego lub niejasnego zapisu
Chopina w [A], jako gtéwng podajemy réwnorzedng harmonicznie
tréjdzwiekowa wersje tych akordow.

t. 19 pr.r. W KF (—WF) akord notowany jest jako ésemka z naste-
pujaca pauzg 6semkowa. Upraszczamy te niepotrzebna, jak sie
wydaje, komplikacje pisowni. Por. analogiczny t. 22.

t. 27-28 pr.r. Przetrzymanie nuty jest w tym konteks$cie bardziej
naturalne, por. np. Walc a op. 34 nr 2, t. 37-38 i analog.

t. 28 wok. Stowu ,Leza” odpowiada w KF rytm |J. D Jest to
zapewne pomytka, gdyz zaréowno w WF w tym miejscu, jak
i we wszystkich zrédtach przy powtérzeniu tego taktu — w KF
(—WF) piesn zanotowana jest bez uzycia znakdéw repetycji —
wystepujg rowne ¢wiercnuty.

t. 34 i 39-40 l.r. W KF (—»WF) nuta basowa w t. 34 zanotowana

jest z zaznaczeniem zmiany enharmonicznej: =5



Podobnie, w t. 40 KF (-WF) ma C-c. Nie uwzgledniamy tej pisow-
ni, gdyz stanowi ona niepotrzebng komplikacje, a nie ma pewno-
Sci, czy jest autentyczna.

10. Narzeczony, WN 40

Zrodta

Ogolne charakterystyki zrédet (KF i WF) oraz opis dodatkowych zrédet

tekstu stownego (SW1 i SW2) — patrz wyzej Zrédta do Piesni.

[A]  Zaginiony autograf, ktérym dysponowat Julian Fontana przygo-
towujgc wydanie posmiertne Pies$ni, okreslony przez niego jako
,dosy¢ kompletny, cho¢ z poprawkami i wariantami” (patrz cytaty
o Piesniach... przed tekstem nutowym).

KF  Przygotowujac podktad do WF, Fontana miat do dyspozyciji [A],
o roboczym lub nawet szkicowym charakterze.

Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego

Za podstawe przyjmujemy KF. Usuwamy watpliwej autentycznosci ozna-

czenia interpretacyjne, wprowadzajgce przesadne kontrasty dynamiczne

i agogiczne. Zachowujemy przyjety w KF skrot tekstu poetyckiego (wy-

brano 5 z 9 zwrotek wiersza Witwickiego).

s 36 t. 1 Presto podajemy, wzorujgc sie na Preludium b op. 28 nr 16,
wykazujgcym szereg analogii z ,Narzeczonym” (por. figuracje
t. 32-33 Preludium z t. 5-8 Pie$ni i rytm l.r. Preludium z t. 9-12
Piesni).

t. 10 L.r. Na ostatniej 6semce podajemy c, ktére wystepuje w tym
miejscu w KF (—WF) w pierwszej zwrotce (i jej 3 powtdrzeniach).
W odpowiednim miejscu ostatniej, wypisanej osobno, zwrotki KF
(—-WF) ma C.

t. 12-13 L.r. KF (—WF) ma tu nastepujaca wersje:

Wprowadzona przez nas zmiana ma na celu wygtadzenie linii
basu: dla t. 13 przyjmujemy wersje analogicznego t. 17 i odpo-
wiednio modyfikujemy koncowke t. 12.

37 ¢ 20 (1%-47 volta) I.r. Oktawa G;-G na poczatku taktu ma w KF

(—WF) warto$¢ poinuty, a éwierénuta d notowana jest po pauzie
jako drugi gtos. Ta komplikacja notacji wydaje sie by¢é wynikiem
niezrozumienia [A].

4. strofa wok. Jako ostatnie stowo w drugim wierszu KF (—WF)
ma ‘zone’. Jest to przypuszczalnie pomytka zecera, korektora lub
samego poety (lapsus calami?), gdyz pozostata czes$¢ piesni,
tgcznie z tytutem, mowi o narzeczonym, a nie o mezu. Podajemy
‘one’; identyczng zmiang wprowadzono juz w Rz.

5. strofa Konczaca piesn strofa, réznigca sie od pozostatych tylko
ostatnim czterotaktem, w KF jest wraz z poprzedzajgcym wste-
pem fortepianowym wypisana w catosci.

t. 20 (5° volta) pr.r. Tekst gtowny i wariant to dwa mozliwe sposo-
by poprawienia wystepujgcej w KF (—WF) niewatpliwie btednej
nuty £

11. Spiew z mogity, WN 49. Rekonstrukcja JE.

Piesh te ocalit od zapomnienia Julian Fontana, ktéremu ,udato sie jg
doktadnie w catos$¢ utozy¢” z luznych szkicow Chopinowskich (patrz cy-
taty o Pie$niach... przed tekstem nutowym). Przekazujgca zapewne ca-
tos¢ materiatu kompozyciji rekonstrukcja Fontany, efekt cennej i niewat-
pliwie zmudnej pracy, wykazuje jednak niekiedy cechy stylistyczne
obce innym piesniom Chopina, a takze pewne dysproporcje natury for-
malnej. Powyzsza obserwacja sktonita redaktora WN do podjecia préby
dokonania wtérnej rekonstrukcji na podstawie przekazu Fontany.

Komentarz zrédtowy

Jest rzeczg oczywistg, ze naczelng zasadg nowej rekonstrukcji byto
wprowadzanie do wersji pierwotnej jak najmniejszej liczby niezbednych
— zdaniem redaktora — zmian.

Zrédta

Ogolne charakterystyki zrédet obejmujgcych wiecej niz jedng piesn (KF

i WF) oraz opis dodatkowych zrédet tekstu stownego (WP) — patrz wyzej

Zrédta do Piesni.

[As] Zaginione szkice, na ktorych podstawie Julian Fontana dokonat
rekonstrukcji Pie$ni (patrz cytaty o Piesniach... przed tekstem
nutowym).

RF  Roboczy zapis rekonstrukcji piesni autorstwa Juliana Fontany.
Pozwala ustali¢ pewne cechy [As], zatarte w KF, np. brak forte-
pianowego zakonczenia Piesni.

Przestanki sporzgdzenia rekonstrukcji

e W zadnej z pozostatych piesni Chopina nie wystepuje wstep fortepia-
nowy oparty na motywach tematycznych piesni. Dlatego melodie otwie-
rajgca piesh pozostawiono wytgcznie w partii wokalnej. Jako przygo-
towanie klimatu dzwigkowego poczatku wprowadzono — w analogii do
wstepu czesci sSrodkowej — akordy tonacji zasadnicze;j.

e W [As] (—RF) nie bylo wyodrebnionego zakonczenia, pie$h konczyta
sie wraz z ostatnim taktem partii wokalnej. Wersje te podano jako gtéwnag
(role podsumowujacego zakonczenia spetniajg wéwczas t. 95-102, za-
wierajgce powtdrzenie ostatniej strofy wiersza). Z drugiej strony, zdecy-
dowana wiekszos$¢ piesni Chopina ma fortepianowe koncéwki, nie mozna
wiec wykluczyé¢, ze Chopin przewidywat jakie$ tego rodzaju zakoncze-
nie, ktéorego w [As] albo wcale nie zapisat, albo zamarkowat w sposéb
zbyt enigmatyczny. Biorgc to pod uwage, autor rekonstrukcji zapropo-
nowat Code ad libitum (durowe zakonczenie utworu o mollowej tonacji
gtdwnej wystepuje wielokrotnie w muzyce Chopina, takze w piesniach
(,Narzeczony”)).

Fakt, ze Fontana dodat zakohAczenie piesni powtarzajgce fraze wstepu,
czyni bardziej prawdopodobnym uprzednie dokonanie przez niego w tym-
ze wstepie jakichs$ uzupetnien i przeksztatcen.

o Marszowy fragment w tonacji Es-dur (t. 35-44) nie jest w wersji Fon-
tany powtorzony, przez co jego kontrastujgce dziatanie jest zbyt stabe.
Wrazenie pewnego niedosytu poteguje jeszcze dwutaktowa przygrywka
tej czesci, po ktérej mozna sie spodziewac dtuzszego odcinka w nowej
tonacji. Proponowana repetycja t. 37-44 pozwala zarazem uzyskac lep-
szg zgodnos$¢ nastroju muzyki ze stowami, gdyz 6. strofa wiersza, rozpo-
czynajaca sie od stow ,Bili zime cala”, kontynuuje ,bitewny” nastroj 5.
strofy (,Kiedy pod Warszawa”). Przy czytaniu wiersza Wincentego
Pola owa jedno$¢ tresci narzuca sie zupetnie wyraznie, jako ze kolejne
pary zwrotek sg w nim wyodrebnione graficznie:

Kiedy pod Warszawg
Dziatwa sie zbierala,
Zdato sie, ze z stawa
Wyjdzie Polska cala.
Bili zime cala,
Bili sie przez lato;
Lecz w jesieni za to
I dziatwy nie stato.

Skonczyly sie boje, ...

W proponowanej wersji zmiana nastroju poezji, rozpoczynajgca si¢ wraz
z 7. strofg (,Skonczytly sie boje”), koresponduje ze zmiang charakteru
muzyki (od t. 45).

Poprawiono pewne szczegoty faktury akompaniamentu i wprowadzono

niewielkie zmiany harmonii dla lepszej zgodnosci z linia melodyczng.

Tam gdzie autentyczno$¢ i adekwatno$é oznaczehn wykonawczych bu-

dzita watpliwosci, zmieniono je lub usunieto.

Najwazniejsze zmiany omoéwiono w dalszej czesci komentarza. Wersje

Fontany podajemy w Dodatku (s. 66-71), tak iz obie rekonstrukcje moz-

na szczegotowo porownac.

s 38 t. 1-10 Zamiast 16 taktow wypetnionych czterokrotnym powtérze-
niem tej samej w zasadzie melodii, wprowadzono dwutaktowy
atematyczny wstep i 2 czterotakty melodyczne, zréznicowane
przez dodanie za drugim razem akompaniamentu (por. zblizony
chwyt uzyty przez Chopina na poczatku Mazurka cis op. 41 nr 4).
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Komentarz zrédtowy

s. 39

s. 40

s. 41

s. 43

t. 10 wok. W obu rekopisach, RF i KF, widoczna jest niezgodnos¢
rytmu i odstepéw miedzy nutami: U J’ J | Poniewaz rytm wy-

nikajacy z rozplanowania nut w takcie — |J J J7| — znacznie
lepiej odpowiada naturalnemu podziatowi na frazy, mozna przy-
puszczaé, ze intencje Chopina oddaje wtasnie sposéb rozmiesz-
czenia nut, a nie ich warto$ci rytmiczne.

t. 15i 75-78 fort. Wygtadzono rysunek figuracji akompaniamentu.

t. 32 i 100 fort. W wersji Fontany takty te oparte sg na akordzie
es-moll. Zmieniono harmonig, aby unikng¢ niezgodnosci z ces?
w partii wokalnej.

t. 37-44 Wprowadzono repetycje tego fragmentu (patrz wyzej
Przestanki sporzgdzenia rekonstrukcji).

t. 37-44 (27 volta) i 61-68 wok. Zaproponowano odmienny przy-
dziat tekstu poetyckiego do muzyki. Oprocz opisanej wyzej (patrz
Przestanki sporzgdzenia rekonstrukcji) kwestii zgodnosci tresci
tekstu z klimatem muzyki, pozwala to na uniknigcie raptownego
zageszczenia stéw w t. 61-68.

t. 42-44 fort. Zredukowano liczbe nut (z zachowaniem struktury
harmonicznej), aby wygtadzi¢ niektdre przejscia miedzy akorda-
mi, a w t. 44 nie obcigzac¢ zanadto konca frazy.

t. 671-64 wok. Ze wzgledu na zmiany w przydziale stéw do muzyki
(wynikajgce z powtdrzenia t. 37-44), uproszczono nieco linie me-
lodyczng przy zachowaniu jej podstawowej struktury.

Zakonczenie Usunieto dodane przez Fontane, nieautentyczne
zakonczenie pie$ni (patrz wyzej Przestanki sporzgdzenia rekon-
strukcji).

12. Pierscien, WN 50

Zrédta

Ogolne charakterystyki zrodet obejmujacych wiecej niz jedng piesn (KF,
WF i KV) oraz opis dodatkowych zrédet tekstu stownego (SW1 i SW2) —
patrz wyzej Zrédta do Pie$ni.

As

[KJ]

Autograf szkicowy catosci, z partig wokalng kompletng, cho¢ miej-
scami wskutek poprawek niejasna, i szkicem linii basowej (Mu-
zeum Fryderyka Chopina, Warszawa). Cata partia wokalna opa-
trzona jest tekstem stownym (dwie pierwsze zwrotki wiersza). As
byt w posiadaniu Juliana Fontany, ktéry ofiarowujgc go w 1864 r.
p. Bixio, okreslit ten szkic jako pierwszy zapis pie$ni, pochodza-
cy z roku 1841 (informacja btedna, patrz nizej).

Autograf ofiarowany Marii Wodzinskiej (zaginiony, znany z repro-
dukcji w: L. Binental, Chopin, Dokumenty i pamigtki, Warszawa
1930). A jest datowany przez Chopina: Drezno, 7 wrze$nia 1836.
W partii wokalnej wpisane sg kompletne stowa dwéch pierwszych
zwrotek, a takze pojedyncze wyrazy z trzeciej (t. 3-5 i 7-8) i piatej
zwrotki (t. 7).

Zaginiona kopia A, na ktérej podstawie sporzgdzono KV i dzigki
temu mozliwa do zrekonstruowania. Poréwnanie tekstow zachowa-
nych rekopiséw prowadzi do wniosku, ze ta wtasnie kopia byta
prawdopodobnie drugim — oprocz As — zrodtem, ktéorym dyspono-
wat Fontana, przygotowujac KF (—WF). Poniewaz z koresponden-
cji Jane Stirling i Juliana Fontany z Ludwikg Jedrzejewiczowg wy-
nika, ze Fontana miat do wgladu kopie sporzadzong przez Ludwi-
ke*, mozna przyja¢ za pewnik, ze chodzi o jedng i te sama kopie.
W czterotakcie konczacym [KJ] Chopin dokonat przypuszczalnie
poprawki urozmaicajgcej harmonig.

KV1, KV2 — dwie kopie nieznanego kopisty, oparte najprawdopodob-

niej na [KJ]. Obie zawierajg sporo btedéw, zaréwno wiasnych, jak
i przejetych z podktadu. Pozostaje zagadka, jaki byt powdd dwu-
krotnego przepisania piesni z tego samego zrédta.

* Patrz artykut Wojciecha Nowika PierScien. Zafatszowany klejnot Chopinowskiej liryki,
Rocznik Chopinowski 16, Warszawa 1984.
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KV
KF

= KV1iKV2.

Przygotowujgc podktad do WF, Fontana miat do dyspozycji As
i najprawdopodobniej [KJ], natomiast z catg pewnos$cig nie miat
wgladu w A. Tekst KF wydaje sie by¢ kompilacjg obu rekopisow.

Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego

Za podstawe przyjmujemy A poréwnany z As. Uwzgledniamy najprawdo-
podobniej Chopinowski wariant harmoniczny zakonczenia Pie$ni poja-
wiajgcy sie w KV.

s. 44

s. 45

Poczatek fort. W KF (—WF) piesh rozpoczyna sie t. 21-24 umie-
szczonymi jako wstep. W zadnym z autograféw nic nie wskazuje
na to, by Chopin miat na mysli takie rozwigzanie, z catg pewno-
Scig jest to wiec dowolno$¢ Fontany.

Ani w As, ani w A (—KV) nie ma oznaczenia tempa. Podajemy
Allegro non tanto na wzér Mazurka ¢ op. 30 nr 1, pokrewnego
tonalnie, rytmicznie i melodycznie (por. np. t. 1-2 ,Pier$cienia”
z t. 3-4 Mazurka). KF (—»WF) ma z pewnoscig nieautentyczne
Moderato.

t. 1-2 fort. Podajemy wersje A (—KV1; w KV2 partia |.r. zawiera
wyrazne btedy). W KF (—WF) akordy pr.r. zanotowane sg w niz-
szej pozycji, a nuty basowe w t. 1 brzmig F. As ma tu jedynie za-
markowane nuty basowe Fi c.

t. 6 i 8 pr.r. Akordy na 3. ¢wierénucie podajemy wedtug A (—KV).
W KF (—WF) nie ma w nich gérnego g’.

t. 11 wok. Odtworzenie tego taktu stanowi trudny problem:

— w As Chopin dokonywat tu wielokrotnych poprawek, zapisujgc
kolejne wersje jedng na drugiej, tak iz nie wydaje sie mozliwe ani
doktadne odtworzenie ich kolejnosci, ani nawet jednoznaczne ich
odczytanie; dwie najbardziej prawdopodobne wersje to:

ja  wiernie ko- [chalem]

ja  wiernie ko- [chalem]

— wersja zapisana w A (—KV) odpowiada rytmem i akcentacjg
tylko pierwszej zwrotce tekstu poetyckiego:
0

ja wiernie ko- [chalem]
Podajemy znajdujgce sie w KF (—WF) rozwigzanie zapropono-
wane przez Fontane, bedgce zarazem jedng z wersji mozliwych
do odczytania w As.

t. 13 pr.r. Akord na 3. ¢wierénucie podajemy wedtug A. W KF
(—WF) oraz w KV brak w nim goérnej nuty, c?

t. 14-19 L.r. Oktawy w basie podajemy wedlug A (—KV). W KF
(—WF) oktawy wystepujg tylko w t. 14 i 19, w pozostatych bas
zanotowany jest pojedynczymi nutami.

t. 20 fort. Akordy na 1. i 2. ¢wierénucie podajemy w wersji zapisa-
nej w A. Obie kopie KV majg tu wyrazne btedy, z pewnoscig wy-
stepujagce juz w [KJ], a w As partia fortepianu nie jest w ogdle
wpisana w tym takcie. KF (—WF) podaje wersje zawierajgcg naj-
pewniejsze elementy btednej notacji [KJ]: poinute Es-B na po-
czatku taktu w L.r. i sekste g-es'na 2. éwierénucie taktu w pr.r.

t. 21 fort. Okreslenie Poco piut mosso podajemy ze wzgledu na
pokrewienstwo ,Pier$cienia” do kujawiaka, dla ktérego charak-
terystyczne jest tego typu zréznicowanie agogiczne**.

t. 21-22 I.r. Tekst gtéwny pochodzi z A i As, wariant jest wersjg
KV. W KF (—WF) obie wersje zostaty skompilowane w ten spo-
séb, ze w t. 21 wystepuje tekst autograféw, a w t. 22 — kopii.

** Zwroécit na to uwage Wojciech Nowik, op. cit.



13. Moja pieszczotka, WN 51

Zrodta

Ogolne charakterystyki zrodet obejmujacych wiecej niz jedng piesn (KF,

WF i KV) oraz opis dodatkowych zrodet tekstu stownego (AMG) — patrz

wyzej Zrédta do Piesni.

As  Autograf szkicowy catej piesni w tonacji As-dur, lecz z adnotacjg
nad 1. pieciolinig ,w ges trzeba $piewac¢” (zaginiony, znany z re-
produkcji w: L. Binental, Chopin, Dokumenty i pamigtki, Warsza-
wa 1930). As jest miejscami bardzo trudny do odczytania, zwita-
szcza niezwykle zageszczony zapis t. 21-36. Zawiera sporg liczbe
oznaczen wykonawczych*.

AWok  Autograf sztambuchowy — réwniez w As-dur — partii wokalnej
(Muzeum Narodowe, Krakéw).

[A] Zaginiony autograf prawdopodobnie najpdzniejszej wersji, zapew-
ne juz w Ges-dur. Na [A], by¢ moze za posrednictwem jeszcze
jakiej$ zaginionej kopii, oparta jest KF.

KF  Kopia Fontany przedstawia piesn w postaci wykonczonej, a przy
tym réznej od wersji wszystkich innych zachowanych rekopisow.
Dowodzi to istnienia [A], nieznanego nam, zaginionego autografu,
zawierajgcego autorski zapis tej wersji.

KV  Zamykajgcy KV rekopis ,Mojej pieszczotki” to prawdopodobnie
zapis harmonizacji (autorstwa piszacego lub skopiowanej) Cho-
pinowskiej partii wokalnej. Dodany akompaniament, ztozony z ca-
totaktowych (na ogét) nut basowych w L.r. i 6semkowej figuracji
roztozonych akordow w pr.r., przez swa jednostajnos¢ nie wspot-
grajacy z trescig piesni, jest z pewnos$cig nieautentyczny. Partia
wokalna przepisana zostata z btedem (brak t. 17-20).

Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego
Wszystkie trzy autografy, mimo réznic w kompletnosci i czytelnosci za-
pisu, przedstawiajg Pie$n w bardzo zblizonej postaci. Odmienne rozwia-
zania pewnych szczego6téw mozna wiec traktowac jako zasadniczo réw-
nowazne.

Za podstawe przyjmujemy KF, poréwnang z As i A%°k, Oznaczenia wy-
konawcze pochodzg przede wszystkim z As, gdyz wiarygodnos$¢ wersji
Fontany nie jest w tym zakresie wysoka.

W partii $piewanej nie uwzgledniamy sprzecznych z zasadami notacji
wokalnej tukéw, ktérymi Chopin czesto wyodrebniat krotkie motywy lub
grupy nut przypadajgce na poszczegdlne stowa.

W ponizszej czesci komentarza, oba autografy zanotowane w As-dur
(As i AWoK) opisujemy z uwzglednieniem transpozycji do tonacji osta-
tecznej, a wiec tak, jakby byly zapisane w Ges-dur.

s- 46 t. 1 pr.r. Okre$lenie Allegretto pochodzi z KF (-WF) i nawet
jesli nie byto go w [A], wydaje sie odpowiednie dla tej pie$ni, ma-
jacej charakter umiarkowanie szybkiego walca (tak wtasnie okre-
$lit Chopin Walce f WN 55 i a WN 63). Dodane przez nas con
anima ma za wzor Chopinowskie okreslenie na poczatku Walca
As WN 47.

t. 17 wok. Przednutka pochodzi z KF (—WF). Nie ma jej w Awok,
za$ w As takt ten nie jest wypisany (patrz nastepna uwaga).

t. 18-19 wok. KF (—WF) ma nastgpujgca wersje:
H 1 I A

L4 L4 T
gru - cha, szczebioce i

Przyjmujemy wersje AWK lepiej odpowiadajgcg uktadowi akcen-
téw tekstu poetyckiego. W As poczatek piesni (t. 9-20) nie jest
w zasadzie wypisany: sg tylko zanotowane analogiczne t. 37-48
(ze stowami), nad ktérymi Chopin umiescit uwage ,poczatek pier-
wszej i drugiej strofy”. Por. komentarz do t. 47.

s- 47 t. 28 wok. Podajemy rytm zrodta podstawowego, KF (—WF). Awok

mald J"/Lzas'As—U J il

* Analize szkicu przeprowadzit Wojciech Nowik w po$wieconym ,Mojej pieszczotce”
referacie na konferencji Chopin’s Work. His Inspirations and Creative Process in the
Light of the Sources, Warszawa 2002. Z odczytaniem niektérych fragmentéw rekopisu
mozna jednak polemizowacé.

Komentarz zrédtowy

t. 33-36 wok. Awok ma nastepujacg wersjge, muzycznie réznigcg
sie tylko w t. 35:

. Podajemy zgod-

stuchaé stu - chaé stu - chaé

I tylko
ng wersje As i KF (—WF), charakteryzujgcg sie naturalniejszym
uktadem tekstu stownego.

s 48 t. 47 wok. KF (—WF) ma nastepujgca wersje:

H! . |

b;yan $rod ll<o—
Podajemy zgodng wersje As i AWok,
Zaréwno w [A] (=KF—WF), jak i w A%°k Chopin zréznicowat ryt-
micznie t. 19 i 47, jednak kombinacja rytméw zanotowana w Aok
goéruje nad wersjg [A] dzieki lepszej zgodnosci z tekstem poe-
tyckim (por. komentarz do t. 18-19).

s 49 t. 61-62 Tekst gtéwny pochodzi z KF (—»WF), wariant z As i AWok,

Por. nastepny komentarz.

t. 62-64 W As linia basu jest prowadzona oktawami, jest przy tym
widoczne, ze dolne nuty oktaw zostaty dopisane p6zniej. Poniewaz
w pézniejszej wersji [A] (—-KF—-WF) Chopin zrezygnowat z tych
oktaw, nie uwzgledniamy ich.

t. 67 69 fort. KF (>WF) nie ma ces’w akordzie w t. 67, a w t. 69

ma nastepujgca wersje: . Oczywista niezrecz-
no$¢ harmoniczna tej wersji kaze domyslaé sie jakiego$ nieporo-
zumienia w odczytaniu [A] przez Fontane. Prawidtowg, zamierzong
przez Chopina wersje, mozna zdaniem redakcji ustali¢ na pod-
stawie As:

— w t. 67 akord septymowy as-ces-des’-f"

—wt. 69 druga ztrzech mozliwych do odczytania wersji:

Wersje 1, pierwotng, Chopin zastgpit wersjg 2; nastepnie zmienit
koncepcje zakonczenia (t. 69-77), skreslit calg linijke i napisat jg
ponownie pod poprzednig redakcjg. T. 69 zapisany zostat wow-
czas w wersji 3 (ostatnia seksta tylko jako pionowa kreska mar-
kujgca powtérke poprzedniego uderzenia). Uwazamy jednak za
bardziej prawdopodobne, ze ten ostatni zapis jest pomytkowy,
gdyz wyrazne zmiany Chopin wprowadzat dopiero od t. 71 (w me-
lodii od t. 73) i mogt nieuwaznie przepisa¢ poczatek.

t. 76 wok. Tekst gtéwny pochodzi z As i KF (—WF), wariant po-
dany w odsytaczu — z AWok,

14. Wiosna, WN 52

Charakter zrédet do tej piesni wyréznia ja sposréd pozostatych utworéow
niniejszego tomu:

— ,Wiosna” nalezata do utworéw, ktérych pamigtkowe autografy Chopin
ofiarowywat najczesciej; zachowato sie pie¢ takich autograféow i jedna
kopia z podpisem kompozytora; we wszystkich utwor liczy 24 takty;

— w zachowanych zrédtach nie ma ani jednego, w ktorym utwoér bytby
jednoznacznie zanotowany jako piesh, z wyraznym podziatem na opa-
trzong stowami partie wokalng i akompaniament fortepianu (nie bierze-
my tu pod uwage kopii i wydania Fontany, gdyz mégt on w znacznym
stopniu zmieni¢ uktad graficzny notacji).

Zrédta
Ogolne charakterystyki zrodet obejmujgcych wiecej niz jedng piesn (KF

i WF) oraz opis dodatkowych zrodet tekstu stownego (SW1 i SW2) —
patrz wyzej Zrédta do Piesni.
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Komentarz zrédtowy

A1 Autograf zatytutowany ,Wiosna z pie$ni sielskich”, opatrzony pod-
pisem i datg ,Paryz, 3 Wrz. 1844”, bez stéw (Ossolineum, Wro-
ctaw). Gtos srodkowy (6semki) notowany jest wraz z basem na
dolnej pieciolinii w kluczu wiolinowym.

A2  Autograf zatytutowany ,Wiosna paroles de Witwicki”, opatrzony
podpisem i datowany 5 lutego 1846 w Paryzu, bez stéw (Gesell-
schaft der Musikfreunde, Wieden).

A3  Autograf dedykowany ,Kochanemu Teofilowi Kwiatkowskiemu”,
podpisany i datowany 4 wrzesnia 1847 w Paryzu, bez stéw (zbiory
prywatne, fotokopia w Towarzystwie im. Fryderyka Chopina, War-
szawa).

A4  Autograf ofiarowany Fanny Erskine jako pamigtka z Crumpsal
House, podpisany i datowany 1 wrze$nia 1848 (Fitzwilliam Mus-
eum, Cambridge). Melodia i akompaniament sg zanotowane na
jednej pieciolinii w kluczu wiolinowym, bez zadnych oznaczen wy-
konawczych. Nad melodig wpisana jest jedna linijka tekstu, jed-
nak w t. 16-17 rytm linii melodycznej nie odpowiada wymogom
prozodii wiersza, a jest zgodny z rytmem kilku innych rekopiséw
wersji fortepianowe;j.

A5  Autograf ofiarowany pani Kiéré jako wyraz uszanowania, podpi-
sany, bez daty i bez stow (zbiory prywatne, fotokopia 2. strony
w Towarzystwie im. Fryderyka Chopina, Warszawa). Redakcja WN
miata dostep jedynie do fotokopii 4 ostatnich taktéw. Z informacji
podanych w katalogach antykwariuszy wynika ponadto, ze A5
ma Allegretto jako okreslenie tempa.

KFr Kopia sporzadzona przez Augusta Franchomme’a (Bibliotheque
Nationale, Paryz). Tekst KFr jest na ogét zgodny z A3.

KN Kopia nieznanego kopisty, z podpisem i adnotacjag Chopina
,Warriston Crescent, 1848” (Zamek w Kérniku). Zapisana podob-
nie jak A4 na jednej pieciolinii, jednak bez stéw. Oprécz All'*®
na poczatku i fermaty na korncu nie ma zadnych oznaczen wyko-
nawczych.

Istnieje (istniato?) prawdopodobnie jeszcze kilka rekopiséw, obecnie

zaginionych lub niedostepnych*.

KF  Nie sposdb stwierdzi¢, jakimi zrodtami dysponowat Fontana, reda-
gujac KF. Najprawdopodobniej byt to jeden lub wiecej spos$rod
rekopiséw wymienionych wyzej. W kazdym razie jest bardzo pra-
wdopodobne, ze zapis pies$ni z petnym tekstem poetyckim, a prze-
de wszystkim zdwojenie melodii piesni przez fortepian jest dzie-
tem Fontany. Jego dodatkiem sg zapewne réwniez oznaczenia
dynamiczne i artykulacyjne oraz pauzy pojawiajgce sie w kilku-
dziesieciu miejscach partii wokalne;j.

Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego

Za podstawe przyjmujemy w zasadzie A4 jako jedyny autograf z wpisa-
nymi stowami (trzy zwrotki). Uwzgledniamy petny tekst wiersza Witwic-
kiego**, opierajgc sie na KF i SW2.

W KF (—WF) pr.r. fortepianu jest prowadzona unisono z partig $piewang;
faktura taka nie wystepuje w zadnej innej piesni Chopina. Proponujemy
naturalny podziat na $piewang melodie i prosty, lecz kompletny akom-
paniament fortepianu (por. analogiczng fakture w ,Gdzie lubi” WN 22).
50 4 1 Lento wystepuje w A1 i A3, Andantino w A2, a Allegretto
w A5 i KX. W A4 i KFr nie ma okreslenia tempa.

t. 4 i analog. wok. Na koncu wiekszosci czterotaktow KF (—WF)
ma pauze 6semkowa, skracajgcag 2. nute do wartosci éwierénuty.
Dotyczy to t. 4, 8, 12, 16, 32, 36, 40, 44, 48, 56 i dodatkowo
t. 46, wypadajacego wewnagtrz czterotaktu. Jest mato prawdopo-
dobne, by pauzy te, podkreslajgce stereotypowe frazowanie, a za-
razem rozmieszczone niekonsekwentnie, pochodzity od Chopina.

* Informacje w: Maurice J. E. Brown Chopin. An Index of his Works in Chronological
Order, Londyn 1972 i Krystyna Kobylanska Rekopisy utworéw Chopina, Krakéw 1977.

** Za wykonaniem piesni z petnym tekstem poetyckim przemawia posrednio nastepu-
jaca relacja Teofila Kwiatkowskiego, opisujgca okolicznosci powstania A3: ,Chopin
[...] zagrat pie¢ czy sze$¢ razy z rzedu mata, kilkutaktowg kotysanke [...]. Kilka dni
pdzniej dat mi jg wtasnorecznie napisang.” Skoro Chopin grat ,Wiosne” w wersji forte-
pianowej z wiekszg niz zapisana liczbg powtérzen, to tym bardziej jest to uzasadnio-
ne w piesni, gdy powtarzajgcej si¢ muzyce towarzyszg za kazdym razem inne stowa.
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t. 8 i analog. fort. Na 4. ésemce taktu KF (»WF) nie ma ¢
Podajemy zgodny tekst wszystkich pozostatych rekopisow.

t. 16-17 i analog. wok. Wersje melodii zgodng z rytmem i akcen-
tacjg tekstu poetyckiego zawiera tylko KF (—WF). Podajemy ja,
nie uwzgledniajgc najprawdopodobniej nieautentycznych pauz.
W pozostatych rekopisach znajdujemy kilka wersji z typowo pia-

nistycznymi synkopami:
01 P—

A1 = ,

A2 g forr g

A3, A4, KFri KX

t. 17 i analog. wok. W t. 17, 21, 25, 29, 45, 49 i 53 KF (—WF) ma

nastepujace wartosci rytmiczne: |) ! ﬁ ) 1 J’ | (pauza ésemko-
wa pojawia sie takze na 5. 6semce t. 55). Wydaje sie bardzo
mato prawdopodobne, by przypadajgce przewaznie wewnagtrz stow
pauzy mogty odpowiadac¢ intencji Chopina.

t. 41-55 wok. W Rz wprowadzono szereg dowolnych zmian
tekstu poetyckiego: autentyczny tekst zastgpiono w t. 41 przez
,Lot rozwija”, a w t. 49-51 przez ,Ponad pola, niwy, tam swa
piosnke”, w t. 55 zamiast ,do niebios” podano ,w niebo az”;
ponadto zmieniono kolejno$¢ stow w t. 47 i 53.

t. 55 wok. Tekst gtéwny pochodzi z A4 i KF (—WF). Wariant jest
wersjg pozostatych rekopisow.

15. Sliczny chtopiec, WN 54

Zrédta

Ogolne charakterystyki zrédet obejmujgcych wiecej niz jedng piesn (KF,

WF i KV) oraz opis dodatkowych zrédet tekstu stownego (BZ) — patrz

wyzej Zrédta do Piesni.

[A]  Zaginiony autograf, bedacy w posiadaniu Jane W. Stirling i naj-
prawdopodobniej przekazany do dyspozycji Julianowi Fontanie***.

KF  Kopia Fontany oparta na [A]. Tekst stowny obejmuje 6 z 9 zwro-
tek wiersza.

KV  Kopia nieznanego kopisty oparta najprawdopodobniej na [A].
Partia wokalna zanotowana jest z jedng linijkg tekstu stownego
(2 zwrotki wiersza).

Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego

Za podstawe przyjmujemy KV, poréwnang z KF. Poniewaz muzyka wy-

maga parzystej liczby zwrotek tekstu, uwzgledniamy 8 z 9 zwrotek, po-

mijajgc te, w ktdérej uzyto stow nieznanych wspotczesnej polszczyznie.

s 52 Poczatek Podajemy okre$lenie tempa wpisane w KV, naszym
zrodle podstawowym. KF (—WF) ma Allegro moderato.

t. 1 pr.r. Charakterystyczne dla Chopina, a wiec by¢ moze auten-
tyczne, palcowanie pochodzi z KF (—-WF).

t. 15 fort. W KV nie ma zadnych znakéw dynamicznych. KF
(-WF) ma fwt 1imfwt 5 To ostatnie, na ogét niestoso-
wane przez Chopina, zmieniamy na p.

t. 7 pr.r. Na poczatku taktu WnF1 (—Wnp3) nie ma tercji e-g".
Btad ten w niektorych pdzniejszych wydaniach zbiorowych dowol-
nie zadiustowano dodajac sekunde e’fis’.

t. 20 pr.r. KF (—WF) ma w akordzie jeszcze nute e Podajemy
wersje KV.

*** Hanna Wréblewska-Straus, Listy J. W. Stirling do Ludwiki Jedrzejewiczowej, Rocznik
Chopinowski 12, Warszawa 1980; list z 2-3 VII 1852.



t. 27-28 l.r. Gtos basowy prowadzony jest oktawami w KV, a po-
jedynczymi nutami w KF (—WF).

3. zwrotka wok. W Rz zmieniono dowolnie ,W progu” na ,Ledwie”
i ,Na wskros$” na ,Rados¢”.

4. zwrotka wok. W Rz tekst od stéw ,Gdy plasamy...” zmieniono
dowolnie na ,Gdy plagsamy we dwoje, patrza na nas 6cz roje”,
i dalej ,Co to bedzie...” na ,On powiedziat mi przecie, zem mu
wszystkim na swiecie”.

16. Nie ma czego trzeba, WN 57

Zrodta

Ogodlne charakterystyki zrédet obejmujgcych wiecej niz jedng piesn (KF

i WF) oraz opis dodatkowych zrédet tekstu stownego (BZ) — patrz wyzej

Zrédta do Piesni.

Jak wynika z listow Jane Wilhelminy Stirling do siostry Chopina, Ludwiki

Jedrzejewiczowej, znany z KF (—»WF) akompaniament tej piesni jest

harmonizacjg Chopinowskiej melodii dokonang przez Augusta Franc-

homme’a, ktéry miat zresztg powazne watpliwosci, czy udato mu sie od-
gadna¢ zamyst Chopina w tej materii (patrz cytaty o Pie$niach... przed
tekstem nutowym).

[As] Zaginiony autograf, zapewne szkicowy, w ktérym w sposéb nie
budzacy wiekszych watpliwosci zapisana byta jedynie partia wo-
kalna. Na podstawie zachowanych szkicow innych kompozycji
Chopina (np. piesni ,Pierécien”) mozna przypuszczaé, ze [As]
zawierat naszkicowany wstep i zakonczenie oraz zamarkowana,
by¢ moze tylko we fragmentach, linie basu.

RFr Rekopis Augusta Franchomme’a zawierajacy przepisang z auto-
grafu autentyczng partie wokalng i utozony przez niego akompa-
niament. Wstep i zakonczenie sg prawdopodobnie uzupetniong
przez Franchomme’a kopig szkicowego zapisu Chopinowskiego.
RFr nie ma stow.

KF  Podstawg KF byt zapewne Chopinowski autograf partii wokalnej
i RFr.

Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego

Za podstawe przyjmujemy RFr. Partie wokalng pozostawiamy bez zmian,
za$ w partii fortepianu usuwamy z akordéw zbyt cigzko brzmigce zdwo-
jenia oraz retuszujemy miejsca, w ktédrych mozna podejrzewac¢ nietrafng
harmonizacje Franchomme’a. Zmian polegajacych jedynie na dodaniu,
usunieciu lub przeniesieniu o oktawe ktérego$ ze sktadnikéw akordu,
bez zmiany jego tresci harmonicznej, w dalszej czesci komentarza nie
omawiamy.

Tekst stowny podajemy zgodnie z wyborem dokonanym w KF (4 z 8
zwrotek). Patrz Komentarz wykonawczy. R

s 54 t. 7 fort. RFr (-KF—WF) ma nastepujacg wersje: g g .

a#

t. 8 wok. KF (—»WF) ma nastepujgcy rytm: lJ. DI Podajemy
wersje zrodta podstawowego, RFr.

t. 11 wok. KF (»WF) ma nastepujacy rytm: | JJ)J |- Podajemy

wersje RFr. N7
0 4

L Bl

[
Powtorzenie akordu a-moll na 2. éwierénucie wydaje sie niepo-

trzebnie obcigzac taczaca dwie frazy nute melodyczng ¢

t. 12 fort. RFr (-KF—-WF) ma tu dwa akordy:

t. 13-14 i 21-22 fort. Akord C-dur jest w tych taktach przetrzy-
many tukami: w RFr w t. 21-22, w KF (—WF) w obu miejscach.

Komentarz zrédtowy

s- 55 t. 20 fort. Na 2. ¢wierénucie RFr (-KF—WF) ma akord C-dur.

Powrét do tonacji C-dur poprzez akord dominantowy wydaje sie
w tym kontekscie znacznie naturalniejszy.

t. 27-30 fort. RFr (-KF—WF) ma nastepujaca wersje:
0

¢ .tljg, ;# ;

St

& & & &

~—

w t. 29-30 znajdujg sie tylko w KF (—WF).

(tuki przetrzymujgce oktawe I.r.

t. 36 pr.r. RFri KF (—WF) maja tu trojdzwieki:
RFr ,

F wr) s

Wersja Franchomme’a, wyraznie niezreczna ze wzgledu na osta-
bienie dominantowej funkcji akordu przez nute a’'na 1. éwierénu-
cie, zostata zapewne poprawiona przez Fontane. Rozwigzanie
proponowane przez redaktora WN pozwala unikng¢ zaréwno nie-
zrecznosci wersji RFr, jak i niepotrzebnych powtérzen wewnetrz-
nych sktadnikow akordu w KF.

t. 37 fort. Dodajemy arpeggio ze wzgledu na podobieAstwo kon-
céwki tej piesni z kadencjg zamykajacg Preludium fis op. 28 nr 8.

17. Dwojaki koniec, WN 58

Zrédta

Ogodlne charakterystyki zrédet obejmujgcych wiecej niz jedng piesn (KF

i WF) oraz opis dodatkowych zrédet tekstu stownego (BZ) — patrz wyzej

Zrédta do Pieéni.

[A] Jak w ,Slicznym chtopcu” WN 54,

KF  Kopia Fontany oparta na [A]. Tekst stowny obejmuje 3 z czterech
zwrotek wiersza.

Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego

Za podstawe przyjmujemy KF. Nie uwzgledniamy oznaczenia tempa
ani stereotypowych widetek dynamicznych, dodanych zapewne przez
Fontane. Tekst stowny podajemy wedtug BZ.

$:56 4 1 Jako okreslenie tempa KF (-WF) ma Allegretto. Poniewaz

jego autentycznos¢ jest niepewna, proponujemy Andante, odpo-
wiedniejsze ze wzgledu na relacje z okresleniami innych piesni
niniejszego tomu.

t. 11 wok. W BZ odpowiadajgce 1. potowie taktu stowa 2. zwrotki
sg w tym kontekscie niezrozumiate: ,na leki”’. Ten prawdo-
podobny btad odczytania rekopisu Zaleskiego poprawiamy na
,2halewki”. W KF (—WF) cala 2. strofa zostata pominieta.

t. 16 wok. W KF (—WF) obie nuty sg potagczone tukiem.
Fort. Notacja KF (—»WF) w zestawieniu z partiag wokalng budzi
watpliwosci:

0

==
LEBEE

r T
Mato prawdopodobne wydajg sie oktawy réwnolegte w skrajnych
gtosach (utworzone przez bas i partie wokalng) oraz wartosci ryt-
miczne, wbrew partii wokalnej wypetniajgce caty takt. Dokonu-
jemy retuszéw pozwalajgcych unikng¢ powyzszych niezrecznosci.

21



Komentarz zrédtowy

18. Z gor, gdzie dzwigali, WN 61

W liscie do Ludwiki Jedrzejewiczowej (Paryz, 6 | 1853) Julian Fontana
pisze: ,Pani Potocka wyjasnita wszystko, co dotyczy piesni do stow Ano-
nyma (Zygmunta Krasinskiego) «Z gér, gdzie dzwigali...» i ofiarowata
sie sprowadzi¢ z Nicei album, w ktérym piesn ta jest rekg Chopina wpi-
sana”. 1* Wydaje sie, ze Chopin nie tylko wpisat piesn do albumu
hrabiny Potockiej, ale dla niej ja skomponowat:

— Delfina Potocka byta utalentowang $piewaczka, a jej kunszt mogt za-
inspirowa¢ Chopina do stworzenia dzieta gteboko przejmujgcego i ory-
ginalnego; znamienne jest uzycie w partii wokalnej (t. 8) trylu, wyma-
gajgcego zaawansowanych umiejetnosci technicznych;

— o tym, ze jednym z impulséw do napisania pies$ni byta osoba hr. Po-
tockiej, moze réowniez swiadczy¢é wybor tekstu autorstwa Krasinskiego,
z ktérym wigzato jg gtebokie, dtugotrwate uczucie.

Zrodta

Ogodlne charakterystyki zrédet obejmujgcych wiecej niz jedng piesn (KF

i WF) oraz opis dodatkowych zrédet tekstu stownego (ZKH) — patrz

wyzej Zrédta do Piesni.

[A] Zaginiony autograf wpisany do albumu Delfiny Potockiej.

KF  Kopia Fontany oparta najprawdopodobniej bezposrednio na [A].
Jesli wzigé pod uwage, ze bedgca znakomitym muzykiem wtasci-
cielka autografu osobiscie zaangazowata sie w dostarczenie [A]
Fontanie, mozna przypuszczaé, ze nie odwazytby sie on wprowa-
dza¢ do tekstu piesni zadnych dowolnych zmian. Tekst KF jest
wiec zapewne wiernym odbiciem oryginatu, uzupetnionym co naj-
wyzej pochodzgcymi od Chopina wskazéwkami wykonawczymi
przekazanymi osobiscie przez panig Potocka.

Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego
Podajemy tekst KF. W partii $piewanej nie uwzgledniamy sprzecznych
z zasadami notacji wokalnej tukéw, ktérymi Chopin czesto wyodrebniat
kréotkie motywy lub grupy nut przypadajace na poszczegdline stowa.
Rezygnujemy z nadanego przypuszczalnie przez Fontane, niewatpliwie
nieautentycznego tytutu ,Melodia” na rzecz incipitu stéw piesni, uzytego
zresztg do jej okreslenia w cytowanym wyzej liscie Fontany.
s- 59 t. 40 l.r. W niektorych pdézniejszych wydaniach zbiorowych do
potnut Des-C dodano dowolnie oktawowe zdwojenie, des-c.

DODATEK
Mazur, WN 17a

Okolicznosci powstania ,Mazura” opisat Chopin w liscie do rodziny
(Drezno, 26 VIII 1829): ,Musielismy sie w jego [Hanki] ksigzke, poswie-
cong odwiedzajgcym Muzeum Praskie, a szczegdlne jego wzgledy maja-
cym, wpisa¢. [...] Kazdy wiec z nas ruszyt konceptem; [...] Maciejowskie-
mu przyszta mysl zrobienia czterech strof mazurka; dorobitem muzyke
i wpisatem sie wraz z moim poeta, jak tylko mozna najoryginalniej. Hanka
sie ucieszyt, byt to bowiem Mazur do niego, do jego zastug na polu
Stowianszczyzny wystosowany”.

Zrédta

A Autograf wpisany do albumu Vaclava Hanki w Pradze 23 VIl
1829 r., zachowany tylko we fragmencie, jednak znany w catos$ci
z fotokopii (Muzeum Narodowe, Praga).

,Mazur” opublikowany zostat po raz pierwszy przez Otakara Hostin-

skyego w czasopismie ,Dalibor” (Praga 1879, nr 6), na podstawie A.

Wczesniej Kazimierz Wtadystaw Wojcicki przedrukowat w swojej pracy

Cmentarz Powgzkowski pod Warszawg (Warszawa 1856) niedoktadng

rekonstrukcje ,Mazura” spisang z pamieci 6 IV tego roku przez Fran-

ciszka Maciejowskiego, brata autora stéw, Ignacego.

* Cytat wedtug streszczenia listu w: Mieczystaw Kartowicz Nie wydane dotychczas
pamigtki po Chopinie, Warszawa 1904.
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Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego

Podajemy tekst A, zachowujgc oryginalne wigzania drobnych wartosci

rytmicznych, niezgodne z konwencja notacji wokalne;.

s. 62 t. 5 W niektorych publikacjach przed 2. nutg znajduje sie btedny
# podwyzszajacy cna cis’

(1). Zyczenie, WN 21. Wczesniejsza wersja
Zrédta — patrz komentarz do wersji gléwnej na s. 9.

Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego

Na podstawie KX, poréwnanej z KZ i KF, odtwarzamy zaginiony [AF].

Zachowujemy oryginalne wigzania drobnych wartosci rytmicznych, nie-

zgodne z konwencjg notacji wokalnej.

s 63 t. 9-29 l.r. W KX nuty basowe w t. 9-21 sg opatrzone cyframi 8
oznaczajacymi ich zdwojenie w dolnej oktawie (z wyjgtkiem nut
A-H na przejsciu t. 16-17 i wypisanych nutami oktaw G-g w t. 12
i 16). W KF (—WF) wypisano nutami wszystkie oktawy ozna-
czone w KX i dodano oktawy w t. 22-23. W KZ zdwojenia okta-
wowe sg wypisane w catej partii akompaniujgcej oprocz dwodch
nut na przejsciu t. 16-17. Biorgc pod uwage, ze w [AK] i A linia
basu prowadzona jest na og6t pojedynczymi nutami, mozna mie¢
watpliwosci, czy zdwojenia te odpowiadajg intencji Chopina i rze-
czywiscie zostaly przez niego zapisane w [AF]. Problem postawit
juz Mieczystaw Kartowicz, publikujgc po raz pierwszy faksymile A:
,Zwraca uwage brak [w A] ciezkich oktaw w lewej rece akom-
paniamentu, ktére znajdujemy w wydaniu Fontany, a ktére, moim
zdaniem, nie mogty powstac pod piérem Chopina”**. Podzielajac
ten poglad, uznaliSmy za bardziej prawdopodobne, ze w [AF] nie
byto tych zdwojen.

t. 12 25 wok. Podajemy rytm KX i KZ. W KF wartosci rytmiczne
$g zamienione: ld J1; rytm ten w obu taktach wystepowat takze
w WF, w ktorym jednak w t. 12 zmieniono go na |JdJ 2] (zgod-
nie z pézniejszg wersjg A).

-84 4 16 wok. Podajemy rytm KX, KZ i KF. W korekcie WF zmie-
niono go na | J J ¥ | (na wzér t. 29).

t. 21 wok. Podajemy notacje KX i KZ. W KF (—-WF) 1. nuta ma
wartos¢ ¢wierénuty, cztery nastgpne zapisane s3g jako przekre-
Slone przednutki 6semkowe, a dwie ostatnie krojem normalnej
wielkosci.

(5). Hulanka, WN 32. Wczesniejsza wersja
Zrédta — patrz komentarz do wersji gléwnej na s. 12.

Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego

Podajemy tekst KX, zachowujgc oryginalne wigzania drobnych wartosci

rytmicznych, niezgodne z konwencjg notacji wokalnej.

s 63 t. 8-9 fort. W KF (—WF) w wypisanej nutami 2. zwrotce (i dal-
szych, oznaczonych jako jej powtdrzenia) takty te sg podane
w dwoch wersjach:
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** Niewydane dotychczas pamigtki po Chopinie, Warszawa 1904.



tuku przetrzymujgcego G w wersji giéwnej nie ma w KF, zas
tuku przetrzymujacego d’w wersji ossia — w WnF1.
Autentyczno$¢ alternatywnej harmonii podanej w wersji ossia
jest watpliwa, gdyz nie wystepuje ona w zadnym z 4 pozostatych
zachowanych rekopisow.

t. 21 i nastepne fort. Podajemy notacje KX. W KF (—WF) forte-
pianowe inter- i postludium jest o 4 takty dtuzsze:

—®— — — @ — - |

L L I=f

I I I I I 1 g

Po t. 24 nastepuje powrot do t. 1, a po ostatniej zwrotce — koniec
utworu.

W wersji tej najbardziej watpliwe jest wykonywanie catej tej kon-
cowki przed powrotem wstepu (t. 1-4). Powoduje to, iz cze$¢ $pie-
wana jest tej samej dtugosci (12 taktow), co fortepianowe inter-
ludium, proporcja nie spotykana w innych Pie$niach Chopina.

(11). Spiew z mogily — Leci liscie z drzewa, WN 49

Rekonstrukcja Juliana Fontany

Zrédta — patrz komentarz do wersji gtéwnej na s. 17.
(W Rz Pie$n ukazata sie — najprawdopodobniej ze wzgledu na cenzure
— pod tytutem ,Sierota”, z catkowicie zmienionym tekstem stownym.)

Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego

Podajemy tekst WF, poréwnany z KF.

W partii $piewanej nie uwzgledniamy tukdéw motywicznych, sprzecznych

z zasadami notacji wokalnej; jest ich duzo w obu rekopisach, w wydaniu

jednak wigkszos$¢ z nich pominigto.

s 67 t. 36 i 104 l.r. Pojedyncze nuty es i ces wystepujg w RF (—KF),
oktawy — w WF.

Komentarz zrédtowy

S-68 4 51-65 Lr. W obu rekopisach kazdy z motywow £ objety

jest tukiem. Fakt, ze w WF nie ma tych tukéw, pozwala przypu-
szcza¢, ze Fontana uznal za wystarczajace okreslenie legatis-
simo il basso.

t. 98 i 106 wok. Znaki — znajdujg sie tylko w KF (w WF nie ma
tu zadnych oznaczen). RF ma akcenty na synkopach.

t. 108 pr.r. Podajemy wersje KF, zgodng z RF. W 2. potowie taktu
WF ma dwie 6semki, ges-es’i b. Wersja ta, gorzej tagczaca sie
z zakonczeniem, moze by¢ pomytkowa.

t. 110-112 fort. Zamiast wystepujgcych w WF dim. e rit., KF ma
riten. wt. 1111 ppp wt. 112,

(16). Dumka (WN 57)

Jest to zapewne pierwsza Chopinowska préba podtozenia muzyki do
tego tekstu Bohdana Zaleskiego. Album nalezacy niegdys do Stefana
Witwickiego odnalazt Stanistaw Lam w papierach siostrzenicy poety,
Marii Oledzkiej. Prawdopodobng date wpisu mozna okresli¢ na podsta-
wie listu Witwickiego do Chopina z 25 1ll 1840, w ktérym poeta, nie prze-
bierajac w stowach, wypomina Chopinowi ocigganie sie z dokonaniem
wpisu*.

Zrédta

[A] Zaginiony autograf wpisany do albumu Stefana Witwickiego pra-
wdopodobnie w 1840 r.

Lam Pierwsza publikacja w artykule Stanistawa Lama Nieznana dumka
Fr. Szopena (,Stowo Polskie”, Lwow 22 X 1910).

Zasady redagowania tekstu nutowego i stownego
Podajemy tekst Lam.

s. 72 t. 4 pr.r. Brak w Lam nuty a'na 3. 6semce taktu jest prawdopo-

dobnie przeoczeniem, gdyz pozostawia nierozwigzane gis’ z 2.
6semki (por. t. 3).

Jan Ekier
Pawet Kaminski

* ,Powiedz mi, méj kochany gagatku, co Ty sobie najlepszego ze mng myslisz? Ja
myslatem, ze tak Ci tatwo bedzie napisa¢ kilka stéw, albo kilka nut [...]; kiedy nie
chcesz, jechat Cie sek, to sie obejdzie; czemuz przynajmniej nie oddasz sztambucha
[...]” (list cytowany w Lam).
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