KOMENTARZ WYKONAWCZY

Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Warianty opatrzone okresleniem ossia zostalty w ten sposob ozna-
czone przez samego Chopina lub wpisane jego reka do egzemplarzy
uczniéw; warianty bez tego okreslenia wynikajg z rozbieznosci tekstu
w przekazach autentycznych lub z niemoznosci jednoznacznego odczy-
tania tekstu.

Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki, akcen-
ty, znaki pedalizacji itp.), ktére mozna uwaza¢ za warianty, ujete sg
w nawiasy okragte (). Dodatki redakcyjne ujmowane sg w nawiasy kwa-
dratowe [].

Wykonawcom, ktérzy nie sg zainteresowani problemami zrédtowymi
i pragng oprze¢ sie na jednym, bezwariantowym teks$cie, mozna poleci¢
tekst podany na gtéwnych piecioliniach, z uwzglednieniem wszelkich
oznaczen ujetych w nawiasy.

Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wiekszymi cyfra-
mi o kroju prostym, 1 2 3 4 5, w odréznieniu od palcowania redakcyj-
nego, wypisanego mniejszymi cyframi pochytymi, 1 2 3 4 5. Ujecie cyfr
palcowania autentycznego w nawias oznacza, ze nie wystepuje ono
w zrédtach podstawowych, ale zostato dodane przez Chopina w egzem-
plarzach uczniéw. Zaznaczone linig przerywang wskazéwki dotyczgce
podziatu miedzy prawa i lewa reke pochodzg od redakcji.

Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zostang omdwione
w osobnym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czes$ci zatytu-
towanej Zagadnienia wykonawcze.

Skroty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty.

1. Nokturn b op.9nr 1

s- 12 t. 3 Zaznaczone przez Chopina w egzemplarzu lekcyjnym umiej-
scowienie ostatnich nut nieregularnej grupy pr.r. wzgledem L.r.
Swiadczy, iz dopuszczal on swobodne ugrupowanie biegnika,
pozwalajgce na uwypuklenie budowy motywicznej i zmian artyku-
lacji. Oto dwa sposrdd kilku mozliwych przyblizonych rozwigzan:
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W zadnym wypadku podziat rytmiczny nie powinien by¢ akcen-
towany — cato$¢ ma stwarzac¢ wrazenie swobodnej, nieregularnej
figury.

t. 26 i analog. l.r. Palcowanie Chopinowskie ttumaczy sie naj-
lepiej zastosowaniem w tym miejscu ,legato harmonicznego”
(przetrzymywania palcami sktadnikéw harmonii), pozwalajgcego
na zatrzymanie petnej harmonii bez dysonujgcego dzwieku heses:

1 1

—

% #

t. 58 Wskazana na poczatku t. 51 oryginalna pedalizacja moze
da¢ na wspotczesnym instrumencie niemite zmieszanie tercji me-
lodycznych w t. 58. Aby tego unikngé mozna migekko zmieni¢ pe-
datl w potowie t. 58, po czym trzymac¢ go juz bez zmian az do
dzwigku A w t. 67.

t. 73 pr.r. Propozycja podziatu rytmicznego drugiej potowy taktu:
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(Por. uwage do t. 3.)

t. 75 pr.r. Zachowany w naszym wydaniu sposé6b roztozenia nut
wzgledem l.r. w zrédtach (pierwsze wydania) sugeruje nastepu-

jacy podziat rytmiczny drugiej potowy taktu: LLLLLU

3
Znacznie prawdopodobniejsze wydaje sie jednak, ze intencjg

Chopina byto inne ugrupowanie tej figury, np.: LLLLLL-"
lub =| . Patrz Komentarz zrodtowy.
3

t. 84 Na ostatniej ¢wierénucie wskazana jest miekka zmiana
pedatu w celu unikniecia wspoétbrzmienia ges-f.

2a i 2b. Nokturn Es op. 9 nr 2 (wersje z wariantami)
Ze zrodet wynika, ze zaréwno wykonujgc Nokturn, jak i opraco-
wujac go z uczniami, Chopin wprowadzat mniej lub bardziej zna-
czace odmiany do drukowanego tekstu dzieta. Oto trzy przykia-
dowe zestawy wariantéw, wpisane do egzemplarzy lekcyjnych:

I. 1a, 2c, 20, 21la;
Il. 2a lub 2b, 4, 6, 12, 14b, 19b, 21a;
Il. 1a, 4, 5,12, 17c lub 17d, 19a, 23, 24b, 25c; by¢ moze 10 18.

Nokturn z uwzglednieniem najobfitszego autentycznego zestawu
wariantéw tworzy wersje 2a (s. 22-25). W wersji 2b (s. 26-29)
wzieto natomiast pod uwage wszystkie znane dotychczas au-
tentyczne odmiany, przy czym najbogatsze, a zarazem nieprze-
sadne — zdaniem redakcji — zastosowanie wariantéw przedsta-
wiono na gtéwnych piecioliniach. Przyjeto tez zasade, by analo-
giczne miejsca pojawialy sie poczgtkowo w prostszej wersji,
a dopiero przy powtérzeniach byly podawane w postaci warian-
towej. Ostateczng decyzje co do wyboru i ilosci uzytych orna-
mentéw musi podjaé wykonawca, pamietajgc jednak, aby w ich
nadmiarze nie zagubi¢ naturalnej prostoty tego Nokturnu.

S'22’26t. 7,15, 23 pr.r. Rozpoczecie trylu z przednutka (warianty 5, 10,

:e?razem z Bw L.r.

t. 5, 13, 21 pr.r. Wedlug $wiadectwa jednego z uczniéw Chopin
przyktadat duzg wage do wykonania nuty przejsciowej fis? w tych
taktach (warianty 3, 8, 16).

t.11-12 i 16 Lr. Zdwojenie w dolnych oktawach linii basu na dzi-
siejszych instrumentach nie wydaje sie godne polecenia ze wzgle-
du na zbyt ciezkie brzmienie. Niezreczny jest takze przeskok
z niskiej pozycji do rejestru srodkowego w potowie t. 12. Por. wa-
rianty i komentarze do Nokturnéw Des op. 27 nr 2, t. 49 i 59-60,
As op. 32 nr 2,t. 50-51, gop. 37 nr 1,t. 1, fop. 55 nr 1, t. 73-74.

t. 24 pr.r., wariant 20a. Ponizsze palcowanie moze pochodzi¢ od
Chopina:
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t. 31 Szkicowy sposob zanotowania przez Chopina wariantu 22b
nie wskazuje jednoznacznie, w ktérym momencie nalezy go roz-
poczgé. Zdaniem redakcji wykonanie powinno by¢ swobodne,
a rozpoczecie moze wypasc¢ nieco wczesniej lub pézniej niz wy-
nikatoby to ze $cistych wartosci nut.
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3. Nokturn Hop. 9nr 3

s. 30

s. 34

t. 14, 16 i analog. pr.r. Tego rodzaju przednutki nalezy rozpoczy-
na¢ rownoczesnie z odpowiednig nutg I.r.

t. 88-129 pr.r. W catej Srodkowej czesci Nokturnu:
')
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3

4. Nokturn Fop. 15nr 1

s. 39

s. 40

3\
t. 3,5 i analog. E = M
3 3

t. 25-30 i 37-44 pr.r. W jednym z egzemplarzy lekcyjnych Chopin
zapisat nastepujacg, utatwiong wersje tych taktow:

t. 25-30:

t. 29-47 W czesci srodkowej Nokturnu, tam gdzie rytm ﬂ wy-
stepuje w pr.r., nalezy go grac tak, jak to wynika z podpisania
nut w pionie:

W t. 29-30 i 41-44, gdzie rytm ten jest grany l.r., dopuszczalne
sg dwie mozliwosci wykonania:

— zgodnie z podpisaniem nut w pionie — , lub

— zgodnie ze $cistymi wartosciami rytmicznymi — szesnastka
I.r. pomiedzy 5. a 6. szesnastka pr.r.

t. 73-74 Chopinowski wariant pedalizacji z pewnoscig zakiada
zastosowanie ,legata harmonicznego” (przetrzymywania palcami

—

sktadnikéw harmonii): —

#%
Mozliwe jest takze zatrzymanie dzwieku g®> w pr.r. az do prze-
chwycenia go pedatem w t. 74, co pozwala unikng¢ rozziewu
miedzy dwoma ostatnimi dzwiekami melodii (fuk nad g*f?!).

5. Nokturn Fis op. 15 nr 2

s. 44

t. 7, 15, 55 pr.r. W jednym z egzemplarzy lekcyjnych Chopin
dopisat przednutki fisis' przed trylami w tych taktach, ujedno-
licajgc tym samym wykonanie tego szczeg6tu na wzér t. 56
(patrz komentarz do tego taktu). Zachowanie zrdznicowania
wydaje sie jednak godne polecenia. Mozliwe sg tez rozwigzania
posrednie — np. tryl z przednutkg tylko w t. 15 i 56 (por. Nokturn f
op. 55 nr 1, t. 6).

t. 28 Znak dodany przez Chopina w egzemplarzu lekcyjnym na-
kazuje gra¢ w tym takcie a, 2. 6semke L.r., razem z a', 4. szes-

nastka pr.r.

t. 56 pr.r. Rozpoczecie trylu:

fisis' rownoczesnie z his w I.r.

t. 62 Z notacji Chopina nie wynika, czy grajgc zakonczenie
w wersji podanej w wariancie nalezy uderzaé¢ ais' na poczatku
taktu. Zdaniem redakcji lepiej pominaé¢ ten dzwiek ze wzgledu na
rozpoczynajacy sie wiasnie od ais' motyw koricowy. Por. ostatnig
6semke t. 8 tego Nokturnu, a takze Ballade F op. 38, t. 46.

7. Nokturn cis op. 27 nr 1

S.

.52

54

t. 1 i nast. l.r. legato nalezy rozumie¢ takze jako ,legato har-
moniczne” (przetrzymywanie palcami sktadnikéw harmonii), co
pozwoli na zachowanie nuty podstawowej przy zmianie pedatu,
np. wt. 3-4:
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Analogicznie we wszystkich miejscach, gdzie bedace podstawag
harmonii Cis wystepuje przed zmiang pedatu.

R
t. 5,9, 11 i analog. E = M
3 3

t. 27-28 Rbézne podzialy na dwie rece zanotowane przez Chopi-
na w egzemplarzach lekcyjnych:

Loy AT

7

[

_tfyl-|
T

Ty

[

—~
)
~

)
:
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57 { 100 Zzmieszanie dzwiekow fis® i eis’ na jednym pedale jest

réwniez na wspoétczesnym fortepianie prawie niestyszalne przy
odpowiednim dobraniu proporcji dynamicznych (Chopinowskie fz
na Cis; i eis). Calkowitg czysto$é petnej harmonii mozna osia-
gng¢ za pomocg niemego chwytu oktawy L.r.:

Zrbznicowanie wartosci rytmicznej nuty poprzedzajacej nieregu-
larng grupe 9 nut ma znaczenie wyrazowe:

— J wt. 28, 49 winna by¢ wykonana lekko i szybko, tak aby nie
zdeformowata rytmu nastepujgcej figury (mniej istotne jest, czy
wypadnie ona razem z odpowiednig nutg basu, czy nieco wcze-
sniej),

— 4 wt. 30, 51 winna by¢, zgodnie ze swa wartosciag rytmiczna,
spokojniejsza.

t. 40 i 61 pr.r. Rozpoczecie trylu:
gis' razem z Fis; w L.r.

8. Nokturn Des op. 27 nr 2

s. 59

t. 22-25 L.r. sempre legatissimo nalezy odnies¢ do catego czte- S-87 { 63 Wprowadzone przez Chopina na lekcji w dwoch miejscach
rotaktu i zinterpretowac jako ,legato harmoniczne” (przetrzymy- przediuzenia tukéw zdajg sie sugerowaé, ze wszystkie pétnuty
wanie palcami sktadnikéw harmonii) ze szczegélnym podkresle- tego recytatywu (g? h? fis-fis®, d-d*) winny by¢ przedtuzone poza
niem wyrazowym zaznaczonego przez Chopina potgczenia f-e brzmienie nastepujacych po nich akordow.

w t. 23. Zatrzymanie harmonii w szerszych pozycjach mozna so-

bie utatwi¢ przejmowaniem najwyzszych dzwigkéw akompania- t. 64-65 Rozwigzanie rytmiczne:

mentu przez pr.r.

t. 49-50 L.r. W jednym z egzemplarzy lekcyjnych Chopin dopisat
wzmocnienie pierwszego Des dolng oktawg. Na dzisiejszych for-
tepianach nie wydaje si¢ to potrzebne, zwlaszcza wobec PP w
nastepnym takcie. (Por. warianty i komentarze do Nokturnéw: Es
op. 9 nr 2, t. 11-12, Des op. 27 nr 2, t. 59-60, As op. 32 nr 2,
t. 50-51,gop. 37 nr1,t. 1, fop. 55 nr 1,t. 73-74.)

W tym samym egzemplarzu Chopin wskazat, iz nalezy uwypuklié 10. Nokturn As op. 32 nr 2
wejsécie ces® 2P w t. 50.

s 68 t. 1-2 Arpeggia mozna wykonaé¢ jednym ciggiem od As do c?

t. 51 pr.r. Przednutka ¢? oznacza wariant rozpoczecia trylu: Podobnie w ostatnim takcie Nokturnu. Por. komentarze do Nok-
turnéw f op. 55 nr 1, t. 99-101 i E op. 62 nr 2, t. 81.

t. 4 W tym takcie i w catym Nokturnie:

Zazna_czone przez Chopina rozpoc;ecie bie_gn_ika razem z przeq- TN 3N
ostatnig nutg akompaniamentu daje zbytnie jego zageszczenie ¥ v
w stosunku do figury ozdobnej w nastepnym takcie. Dlatego — gr ; = # r ; £ = £
zdaniem redakcji — mozna go rozpoczaé o szesnastke wczesniej. 3 3 3 3
s. 63 t. 74 Nalezy zwr6ci¢ uwage na oryginalng pedalizacje Chopi- )
nowskg (1 pedat na 4 ostatnie takty), pieknie brzmigcg réwniez t. ff i analog. pr.r. Poczatek trylu: @
na dzisiejszych fortepianach. as razem z des wl.r.
s- 70 t. 27 i nast. Zaleca sie wykonanie mordentéw (notowanych il
lub av) tak, by 1. dzwiek ozdobnika uderzony byt réwnoczesnie
9. Nokturn H op 32nr1 z odpowiednimi pozostatymi dzwiekami obu rak.
s- 64 t. 9 pr.r. §ﬂ = FJ ais’ razem z 1. nutg L.r.
f I 11. Nokturn g op.37nr 1
t. 13 pr.r. Pierwsza z przednutek dis' nalezy uderzyé réwnocze- s. 74

t. 1, 5, 6 i analog. Z licznych znakéw wpisanych przez Chopina
w egzemplarzu lekcyjnym wynika, ze we wszystkich analo-

s. 65 t. 28, 30, 49, 51 Rytm w pierwszych pofowach tych taktow: glcznych m|e.:Jsca’ch' 1.' nuta ozdobnika ma by¢ uderzona razem
z odpowiednim dzwiekiem L.r.

$niezH wLr.

"
~—

T
W t. 8, 24, 74 pr.r. Poczatek trylu: ﬁ
. : g'razem z F w l.r.
— i J b
AT e S s 76y 44 i analog. pr.r. } ﬁ =} ﬁ =ﬂaﬁ
T
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12. Nokturn G op. 37 nr 2

S.

S.

78

. 82

83

t. 1 i nast. .r. legato oznacza tu zapewne ,legato harmoniczne”
(przetrzymywanie palcami sktadnikéw harmonii) i moze by¢ sto-
sowane w catym Nokturnie. Przyktadowe rozwigzania:

£1-2 &%ﬁé,

a w wypadku wiekszej reki
gﬁ—tr h.J 53
t. 7-8 1
3
t.16-17 %%

t. 7 i analog. pr.r. Poprawniejsze wydaje sie rozpoczecie mor-
dentu (ﬁ) réwnoczesnie z odpowiednig nutg dolnego gtosu i L.r.

3
Przy tym lepsze jest wykonanie Jai j niz Jaa j Najistotniej-

Szg sprawg jest wszakze spokojne i $piewne poprowadzenie gtosu
melodycznego, totez dopuszczalne jest réwniez wykonanie mor-
dentu w sposéb antycypowany (por. komentarz do Impromptu As
op. 29, t. 1).
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t. 118 Rozwigzanie ornamentow:

t. 90 Wykonanie:

13. Nokturn c op. 48 nr 1

S.

S.

84

. 85

86

t. 10 Ze znakdéw wpisanych przez Chopina do egzemplarzy lek-
cyjnych moga wynika¢ 2 sposoby wykonania 1. grupy przednutek:
— cata figura pr.r. z dwukrotnym uzyciem 1. palca,

— ges’ przejete przez I.r.

t. 27 pr.r. ii{{ = E{

t. 29-38 Jest rzeczg oczywistg, ze szereg nie opatrzonych we-
zykami akordéw tego odcinka nalezy — ze wzgledu na ich roz-
pietos¢ — réwniez wykona¢ arpeggio. Jezeli — co stanowi naj-
czestszy przypadek — Lr. jest arpeggiowana, a pr.r. nie, lepiej
brzmi takie zestawienie ragk, w ktérym niearpeggiowany akord
pr.r. wypada na najwyzszg nute arpeggiowanego akordu l.r.
Osobne wezyki dla akordéw granych lewg i prawg reka nie musza
oznacza¢ réwnoczesnego arpeggiowania. Dotyczy to w szczegol-
nosci pétnutowych akordéw w t. 32 i 35-37, ktére mozna arpeg-
giowac takze w sposab ciggty.

Powyzsze wskazéwki odnoszag sie réwniez do innych utworéw
Chopina.

t. 45 Poczatek trylu:

s. 87

t. 48 l.r. Dwojakie tukowanie 2. potowy taktu nie wyklucza sie
wzajemnie. Krotkie tuki uwydatniajg pulsacje triolkowa, diugi —
podkresla ciggtosé¢ przejscia do czesci doppio movimento.
Adnotacja stowna Chopina w egzemplarzu lekcyjnym pozwala
na wykonanie 2. potowy taktu dwiema rekami:

e T,
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t. 51 pr.r. J j = J ﬂ Takie rozumienie zestawienia rytmu
o i i

punktowanego z triolg stanowi tu wyjatek jedyny w catej twérczo-
$ci Chopina.

t. 63 Umieszczenie PP moze wskazywa¢ na nagte $ciszenie
akompaniamentu, a nie gtosu melodycznego.

t. 70 pr.r. Wpisane przez Chopina na lekcji utatwienie pierwszej

w mozna uwazac¢ za

wariant dla matej reki. Redakcja radzi stosowa¢ go — ze wzgle-
déw muzycznych — dopiero od 2. szesnastki.

potowy taktu

14. Nokturn fis op. 48 nr 2

s. 91

t. 23-24 i 51-52 Zmiane pedatu w potowie tych taktéw mozna —
wobec niekonsekwencji w zrédtach — uzna¢ za pozostawiong
wyczuciu wykonawcy.

t. 44 pr.r. kuk przy przednutce moze by¢ rozumiany dwojako:
albo jako znak konwencjonalny — wtedy oktawa po przednutce

winna by¢ uderzona réwnoczesnie, albo jako arpeggio: 93’§ E

t. 57 i analog. pr.r. Wykonanie kwintoli mozna utatwi¢ przejmujac
cigesdolr.

t. 66 i analog. pr.r. fjj?: E{
3
t.109pr.r.J‘73 ~JvJ

t. 112-114 Znak zdjecia pedatu [ w t. 112 znajduje sie tylko
w zrédtach niepewnej autentycznosci. Drugi znak [ w t. 114 jest
dodatkiem redakcji oznaczajgcym najdtuzsze z mozliwych prze-
trzymanie pedatu.

t. 113 pr.r. Wariant Chopinowski daje pozadany efekt jedynie na
instrumencie majgcym piekny dzwiekowo najwyzszy rejestr.

t. 117 pr.r. Poczatek trylu:
fis* rownoczesnie z cis w L.r.

t. 131-135 pr.r. Rozpoczecie trylow: %
his razem z fis w L.r. L

t. 136 Moment rozpoczecia gamy nie wynika jednoznacznie
z grafiki zrédel. Poniewaz gama jest rozbudowanym zakoncze-
niem trylu, najwlasciwsze wydaje sie wykonanie jej z szybkoscig
zblizong do gestosci trylu. Zdaniem redakcji mozna to osiggngé
rozpoczynajac ja po cis w 2. figurze l.r.




15. Nokturn fop.55nr 1

s. 97

s. 99

s. 100

s. 101

t. 6 pr.r. W jednym z egzemplarzy lekcyjnych Chopin dopisat
przed trylem przednutke a’, wskazujgc tym samym na rozpocze-
cie trylu identyczne jak w t. 14, 30 i 46 (patrz komentarz do tych
taktow). Wydaje sie jednak, ze prostsza wersja przy pierwszym
pojawieniu sie motywu jest bardziej uzasadniona artystycznie.
Por. komentarz do Nokturnu Fis op. 15 nr 2, t. 7, 15, 55.

t. 14, 30 i 46 pr.r. Rozpoczecie trylu: @
a‘razemz B wl.r.

2, Jjﬁ .
t.56pr.r.§ =lls

t. 56 Przydzielenie dzwieku b do reki lewej lub prawej jest w zré-
dtach niejasne. Zdaniem redakcji mozliwe sg cztery rozwigzania:

= = S—F
1 b rownoczesnie 5 7 3.
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Przy rozwigzaniach 3. i 4. tatwiejsze jest czyste wziecie pedalu
na tym akordzie.

t.73-74 L.r. W jednym z egzemplarzy lekcyjnych Chopin uzupetnit
dolnymi oktawami cztery nuty basowe F, G, As, E. Na dzisiej-
szych instrumentach wariant ten nie wydaje sie godny polecenia
ze wzgledu na zbyt masywne brzmienie. Nie jest tez jasne, gdzie
nalezatoby zaprzesta¢ dodawania oktaw — zdaniem redakcji
dwojenia najlepiej skonczyé na poczatku t. 77. Por. warianty
i komentarze do Nokturnéw: Es op. 9 nr 2, t. 11-12, Des op. 27
nr2,t. 49i59-60, As op. 32 nr 2, t. 50-51, g op. 37 nr 1, t. 1.

t. 77 i nast. pr.r. molto legato oznacza tutaj na pewno ,legato
harmoniczne”, a wiec dwugtosowe traktowanie tego miejsca
z maksymalnym przetrzymywaniem poszczegoéinych dzwiekow.
Inne palcowanie t. 77-79:

Analogicznie t. 81-83.

t. 83-84 Znaki —=— wskazujg na miegkkie podkreslenie sekst
neapolitanskich w potowie t. 83 i na poczatku t. 84.

t. 99-101 Wydaje sie, ze oddzielne wezyki arpeggia dla pr. i L.r.
wskazujg tu tylko na podziat akordéw pomiedzy rece, w zwigzku
z czym mozna realizowaé arpeggio w sposoéb ciaglty (przynaj-
mniej w ostatnim akordzie). Por. komentarze do Nokturnéw As
op.32nr2,t.1-2i Eop. 62 nr 2, t. 81.

16. Nokturn Es op. 55 nr 2

s. 102

s. 103

H—|
t. 1 pr.r. Poczatek trylu: %
c®razem z B, L.r.
t. 13-16, 39-42, 47-50 L.r. Aby uzyskac peing i czystg harmonie,

mozna uzupeini¢ pedat Chopinowski za pomocg ,legata harmo-
nicznego” (przetrzymywania palcami sktadnikow harmonii) w na-

stepujacy sposob: uwazajac, aby czy-

sto chwyci¢ pedalem jedynie sekste G-es, bez dzwigku d (analo-
gicznie w odpowiednich miejscach nastepnych taktéw).

s. 104

s. 105

s. 106

Komentarz wykonawczy

be
Podobnie w t. 39-42 i 47-50: FXsr—tke—E 21— iid.
vV = T T T 1
T ® > %

t. 25 L.r. Podane przez redakcje palcowanie uzupetniajgce Cho-
pinowskie wskazowki lekcyjne w tym zakresie jest wygodne
i naturalne przy zatrzymaniu dzwieku as:

LeEEE

e —

1) 2

2 4 11 1 i

» 3 1

Mozliwe jest ponadto inne palcowanie, nie uwzgledniajgce Cho-

pinowskiego:
rEEE .,

T ——»
ﬁk‘ﬁ—v"—.!—'—l—Jﬁl:#
=4 1 4 1T 2 3 1

¥ 5 —L

Analogicznie w pozostatych taktach.

t. 52-53 pr.r. Tryle nalezy rozpoczynaé od nut gtéwnych des? i c?
aby nie zatrzeé postepu dzwiekéw d*des*c?

t. 55 pr.r. Przednutke as' nalezy uderzyé¢ réwnoczesnie z es?
i Es. Redakcja proponuje jedno z dwéch rozwigzan:

- § - ]
MI’W — | mu.l. = |

17. Nokturn Hop. 62 nr 1

s. 107

s. 109

s. 110

s. 112

t. 1 Inne palcowanie pasazu:

T35 31 2
5

t. 4 i nast. pr.r. Wszystkie arpeggia nalezy rozpoczyna¢ razem
z odpowiednimi dzwiekami l.r.

vape - Bf

t. 31 Warianty pr.r. i L.r. mozna traktowa¢ niezaleznie. Tekst
gtéwny L.r. uwydatnia bardziej linie melodyczng basu, tekst wa-
riantu jego strone harmoniczng.

t. 67 i nast. pr.r. Przednutka tej samej wysokos$ci co nuta trylo-
wana oznacza (réwniez w innych kompozycjach Chopina), ze tryl
nalezy rozpoczynac¢ od nuty gtébwnej bez jej powtarzania:

o P

Poczatkowe nuty tryléw nalezy miekko podkreslaé, aby wydoby¢
temat.

t. 81-88 Znaki dynamiczne umieszczone w nawiasach odnoszg
sie do pr.r. i nie powinny by¢ realizowane przesadnie.



Komentarz wykonawczy

18. Nokturn E op. 62 nr 2

s. 115

s. 117

s. 118

t. 35 73 Sposob zanotowania przez Chopina dzwieku a wskazu-
je niewatpliwie na nieme przejecie go przez pr.r. w potowie taktu.

t. 38 pr.r. Wykonanie arpeggia z przednutka: uJ\:ﬁj*

z uderzeniem his réwnoczesnie z Gis w l.r.,
—

ub )ﬁéﬁﬁ z uderzeniem fisis* réwnoczesnie z Gis w I.r.

t. 41-42, 50-51 Pedalizacja bez nawiaséw podkresla wejscie cha-
rakterystycznego motywu melodycznego, pedalizacja w nawiasie
— harmonike tych miejsc.

t. 54 Pianistom o mniejszych rekach mozna zaleci¢ nastepujacy

t. 76 pr.r. Wykonanie ozdobnika: j_JJ
: < o
h razem z Fis w L.r. ~

t. 78-79 Dla zachowania czystej i petnej harmonii mozna zasto-
sowac nastepujacy chwyt:

3.5 1 1 B
3 2 E
et
=
T [ —
1 1/—\
~»
1 7 ¥
! = ]

Zmiana pedatu powinna byé bardzo miekka, aby nie zaktécié
ciggtosci brzmienia.

Pianistom umiejacym stosowac¢ tzw. pétpedat mozna zapropono-
wacé takie rozwigzanie:

L7, potpedat: %%

t. 81 Arpeggio nalezy wykona¢ w spos6b ciggly (por. komenta-
rze do Nokturnéw As op. 32 nr 2, t. 1-2i f op. 55 nr 1, t. 99-101).

Jan Ekier, Pawel Kamiriski



KOMENTARZ ZRODLOWY /SKROCONY/

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz przedstawia w skroconej formie zasady redago-
wania tekstu nutowego poszczegodlnych utwordéw i omawia wazniejsze
rozbieznosci pomiedzy zrodtami autentycznymi; sygnalizuje ponadto
najczestsze odstepstwa od tekstu autentycznego spotykane w wyda-
niach zbiorowych dziet Chopina redagowanych po jego $mierci. Doktad-
ng charakterystyke zrodet, ich filiacje, uzasadnienie wyboru zrédet pod-
stawowych, szczegblowe zestawienie wystepujagcych miedzy nimi
réznic, a takze reprodukcje charakterystycznych ich fragmentéw zawiera
oddzielnie wydany Komentarz zZrodtowy.

Uwaga do trzeciego wydania

W obecnym wydaniu Nokturnéw uwzgledniono odkryte ostatnio zrodta do
op. 9, 15 i 27, co m.in. pozwolito na dodanie w tek$cie nutowym Kilku
niepublikowanych dotychczas autentycznych wariantéw. W stosunku do
poprzednich wydan (PWM, Krakéw 1995-2016) uzupetniono i uprecyzyj-
niono takze komentarze zrédtowe do poszczegdinych opusow.

Skréty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty. Znak — symbolizuje
powigzanie zrodet, nalezy go czyta¢ jako ,i opierajace sie na nim”.

1. Nokturn b op.9nr 1

Zrédta

[A] Autograf nie zachowat sie.

Wf  Pierwsze wydanie francuskie:

Wf1l Pierwszy naktad, M. Schlesinger (M.S. 1287), Paryz 20 XII 1832.
Wf1 oparty jest na [A] i byt korygowany przez Chopina.

Wf2 Drugi naktad, sporzadzony wkrétce po Wfl. Zawiera kilkanascie
na ogot oczywistych poprawek.

Wif3 Trzeci naktad, ok. 1846, z kilkoma drobnymi poprawkami.

Wf4 Czwarty naktad, Brandus et C'® (M.S. 1287), po 1853, i jego p6z-
niejsze wznowienia. Zawiera kilka dalszych, drobnych poprawek.

WD, WfR, WfS, WfJ — egzemplarze lekcyjne Wf z naniesieniami Cho-
pina, zawierajgce palcowania, wskazéwki wykonawcze, warianty,
poprawki btedéw druku:

Wf{D — Egzemplarz ze zbioru nalezgcego do uczennicy Chopina,
Camille Dubois (Bibliothéque Nationale, Paryz).

WfR — Egzemplarz nalezgcy do uczennicy Chopina, Zofii Rosen-
gardt (Muzeum Fryderyka Chopina, Warszawa).

WIfS — Egzemplarz ze zbioru nalezacego do uczennicy Chopina,
Jane Stirling (Bibliothéque Nationale, Paryz).

WfJ — Egzemplarz ze zbioru nalezacego do siostry Chopina, Lu-
dwiki Jedrzejewiczowej (Muzeum Fryderyka Chopina, Warszawa).

Wn1l Pierwsze wydanie niemieckie, F. Kistner (995), Lipsk XIlI 1832.
Wn1 oparte jest na odbitce korektorskiej Wf, przed dokonaniem
przez Chopina ostatnich poprawek. Zawiera liczne uzupetnienia
i adiustacje, z pewnoscig nieautentyczne.

Wn2 Drugi naktad Wn1l, przed 1841, poprawiony i zadiustowany.

Wn3, Wn4 — przedruk Wn2 i jego wznowienie (ta sama firma i numer),
nie zawierajace istotnych muzycznie zmian.

Wn =Wnl, Wn2, Wn3iWn4.

WnT Egzemplarz lekcyjny Wn1l z otéwkowymi naniesieniami Chopina,
zawierajgcy warianty, oznaczenia wykonawcze, palcowania,
poprawki btedéw druku (Biblioteka Uniwersytecka w Toruniu).

Wal Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 916, 917),
Londyn VI 1833. Wal oparte jest na Wfl i zawiera liczne nieau-
tentyczne dodatki i zmiany (tuki, oznaczenia dynamiczne i in.).

Wa2 Pozniejszy naktad Wal (ta sama firma i numer), w ktérym wpro-
wadzono dalsze, nieistotne zmiany.

Wa =WaliWaz2.

AwL Autograf kilku wariantéw do Nokturnéw op. 9 napisany przez
Chopina dla jego ucznia Wilhelma von Lenza (University of Penn-
sylvania Libraries, Filadelfia).

Zasady redagowania tekstu nutowego

Opieramy sie na Wf jako jedynym zrédle autentycznym, poprawiajgc
i uzupeiniajgc oczywiste niedoktadnosci. Uwzgledniamy naniesienia
Chopina w egzemplarzach lekcyjnych.

s-13 t. 14 I.r. Na mozliwo$¢ umieszczenia w zrodtach ostatniej 6semki
taktu na btednej wysokosci wskazuje poréwnanie z analogicznym
t. 76, w ktérym odpowiednig nutg jest f. Mato prawdopodobne,
by Chopin celowo réznicowal tak drobny szczegdét akompania-
mentu, dlatego proponujemy w obu miejscach f', jako lepiej
tgczace sie z harmonig nastepnego taktu.

t. 45 pr.r. Wariant pochodzi z WnT, podobny wpis ma tez AwL.

t. 46 pr.r. Niejasne znaki w WfS i WnT moga oznacza¢ nastepujacy

. o
e — e
b—3 e
=t

=

r—7
I~ TPy

Ll o N | L o
O e e e

wariant: §| ¢ fop poco rall.

[l
T )1
b > >
b Pr | |
P T

?u_l—u_l I * T 'U:—L__JI_J.

t. 73 W Wf (—»Wa) zle rozmieszczono pr.r. wzgledem L.r.:
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t. 75 pr.r. W 2. potowie taktu nie ma w Wf (-Wn1l—Wn2) zadnej
cyfry okreslajacej ksztalt rytmiczny siedmiodzwiekowej grupy.
Rozmieszczenie nut wzgledem Lr. nie jest w Wf miarodajne,
gdyz w wydaniu tym niejednokrotnie popetniano btedy w tym
zakresie (por. t. 73), za$ cyfry (r6zne) dodane w Wa i Wn3 sa
nieautentyczne. Patrz Komentarz wykonawczy.

2. Nokturn Es op. 9 nr 2

Zrodta i zasady redagowania tekstu nutowego

Patrz Nokturn b op. 9 nr 1.

Nokturn ten w wersji Wn2 przedrukowywano czes$ciej niz pozostate dwa,
wydawano go takze osobno. Wprowadzane przy tym dowolne uzupel-
nienia i zmiany nie wptywajg na ustalenie autentycznego tekstu.
Autentyczne warianty ze wzgledu na ich duzg ilo$¢ przytaczamy osob-
no — patrz wersje z wariantami (ponizej).

s- 18 t. 1 Wf (-=Wn,Wa) majg w oznaczeniu tempa metronomicznego

btednie J zamiast ) (tak szybkie tempo bytoby nie do pogodze-
nia z okresleniem Andante).

t. 2 pr.r. W pierwszych wydaniach obiegnik bez znakéw chro-
matycznych. Chopin uzupetnit ten brak w WfD.

t. 7, 15 i 23 pr.r. W pierwszych wydaniach (z wyjatkiem Wf4)
brak § podwyzszajgcego es’ na e? w zakonczeniu trylu. Jest to
z pewnoscig przeoczenie Chopina (por. warianty do tych taktow).

t. 8 Oznaczenia dynamiczne wpisane sg do WfS.

t. 16 pr.r. W Wn2 ,uscislono” rytm biegnika na 2. éwierci taktu:

%’. Pozornie btedna pisownia Chopina mo-

3
gta by¢ zamierzona i mie¢ na celu sugestie wykonania tej figury
poco ritenuto. Por. Nokturn b op. 9 nr 1, t. 73.

t. 24 pr.r. W Wn2 zmieniono dowolnie rytm 1. ¢wierci taktu na:

(r s

t. 27 pr.r. Niejasny znak wpisany przez Chopina w WfD oznacza
prawdopodobnie skreslenie mordentu.



Komentarz zZrédtowy

2ai 2b. Nokturn Es op. 9 nr 2 (wersje z wariantami)
Zrédta — jak w Nokturnie b op. 9 nr 1.

Zrédta wariantéw

WfD Warianty 2a lub 2b, 5, 10.

WfR Warianty 1la, 2c, 24a, 25a.

W{S Warianty 2a lub 2b, 5, 7, 14, 17b, 22b, 25a.

WfJ Warianty 2a lub 2b, 5, 7, 10; by¢ moze 9a lub 9b.

WfX Egzemplarz lekcyjny Wf2 z naniesieniami Chopina (zbiory prywat-
ne), zawierajacy poprawke btedu, palcowania i warianty 23 i 24a.

WnT Warianty 1a, 4, 5, 12, 17c lub 17d, 19a, 23, 24b, 25c.

AwL Warianty 19b, 24a, 25a.

Wf{Fr Egzemplarz Wf4 stuzacy redakcji pierwszego wydania zrédtowego

dziet Chopina firmy Breitkopf & Hartel (Osterreichische National-
bibliothek, Wieden), do ktérego przyjaciel Chopina, August Fran-
chomme, wpisat znane sobie autentyczne warianty. Zawiera
warianty 2a, 5, 7, 9b, 10, 14, 18.

Autograf 2 poczatkowych taktéw partii pr.r., napisany w Dreznie 22 X
1835 i ofiarowany Marii Wodzinskiej (zaginiony, fotokopia Naro-
dowy Instytut Fryderyka Chopina, Warszawa) — wariant la.

Nokturn ,z autentycznymi ornamentami autora” wydany przez ucznia
Chopina, Karola Mikulego (F. Kistner, 6640). Zawiera warianty
1b, 2a, 6, 7, 9a, 11, 13, 14, 17a, 20a, 21, 22ai 25b.

Artykut W. von Lenza Ubersichtliche Beurtheilung der Pianoforte-
-Kompositionen von Chopin (Neue Berliner Musikzeitung 1872),
zawierajgcy warianty 2b, 3, 8, 16.

Ksigzka J. Kleczynskiego Chopin w celniejszych swoich utworach, War-
szawa 1886, podajgca za uczniem Chopina Tomaszem Tellefse-
nem wariant 20b.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Patrz Komentarz wykonawczy. Wersja 2a przedstawia warianty wpi-

sane do WnT.

s 23 t. 151 23 pr.r. Dopisujgc przednutki rozpoczynajgce tryl za pierw-
szym razem (w t. 7), Chopin moégt je uwaza¢ za obowigzujgce
takze przy powtérzeniach tego miejsca.

s 24 t. 22 pr.r. Wariant 17d to alternatywne odczytanie skrétowej nota-
cji tego fragmentu Chopinowskiego wpisu.

t. 11-12i 16 Lr. Oktawy w basie dopisat Chopin wt. 11-12 w WfD,
awt 16 —wWnT.

s 29 t. 32 l.r. Na dostepnych redakcji WN fotokopiach zrodet zakon-
czenie wariantu 24 jest trudne do odcyfrowania. Podajemy naj-
prawdopodobniejsze odczytanie wedtug WfR.

t. 34 pr.r. W wariancie 25b pasaz konczy sie w zrodle powtérzo-
nym dzwiekiem g* Jest to zapewne pomytka (powinno byé es*),
gdyz seksta g-es w wysokim rejestrze tworzy charakterystyczne
obramowanie zamykajacej Nokturn harmonii w dwéch pozosta-
tych autentycznych wersjach zakonczenia.

3. Nokturn Hop. 9nr 3

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego

Patrz Nokturn b op. 9 nr 1.

s- 30 t. 3i analog. l.r. Wfl (—-Wf2,Wn,Wa) nie ma kasownikéw obniza-
jacych ais i ais® na a i a* Btgd ten zostat poprawiony przez Cho-
pina w WfJ i Wf3.

t. 6-7 pr.r. W wigkszosci p6zniejszych wydan zbiorowych potg-
czono dowolnie dzwieki e® na przejsciu taktow.

t. 11§ 142 pr.r. W Wn 7 i 8. szesnastka brzmig cis® i ais®. Jest to

dowolna adiustacja, zaktadajgca brzmienie dzwiekéw ais w I.r. —
por. komentarz do t. 3 i analog.

10

S.

31

.34

. 36

t. 26-27 1 137-138 pr.r. Wobec braku [A] trudno w sposo6b nie bu-
dzacy watpliwosci okresli¢ znaczenie tukéw pomiedzy nutami e?
W zachowanych zrédtach majg one posta¢ zwyktych tukéw prze-
trzymujacych. Jednak ze wzgledu na charakter frazy (scherzando)
i jej dotychczasowy przebieg nagte zatrzymanie ruchu melo-
dycznego przez caly takt wydaje sie mato prawdopodobne. Luki
w [A] mogty mie¢ charakter motywiczny (por. t. 51-53) lub podkre-
sla¢ koniecznosé wykonania dtugiej nuty tenuto (por. Ballada g
op. 23, t. 87-88 czy Etiuda a op. 25 nr 4, t. 30). W autografach
Chopina ksztatt tukéw pozwala na ogét odrézni¢ tuki przetrzy-
mujace od innych ich rodzajéw; w druku réznice te ulegaly zatar-
ciu, czesto tez odtwarzano je niedoktadnie. Hipoteze powyzsza
potwierdza dopisanie przez Chopina w WfJ cyfry palcowania (1)
przy ostatniej 6semce t. 137, co wskazuje na konieczno$¢ powto-
rzenia e> w tym miejscu. Podobnie, w Koncercie e op. 11, cz. Il
t. 59, Chopin skreslit w egzemplarzu lekcyjnym tuk tgczacy nuty
jednakowej wysokosci, zalecajgc tym samym powtdrzenie nuty.
Uwzglednienie powyzszych uwag prowadzi do nastepujgcych
whnioskow:

— w t. 137-138, wobec palcowania wpisanego w WfJ, najbar-
dziej prawdopodobne wydaje sie powtérzenie e® na koncu t. 137
i przetrzymanie tej nuty do poczatku t. 138;

— w t. 26-27 mozna dopuscié¢ dwie wersje — z powtérzeniem e?
na poczatku t. 27 (analogicznie do t. 6-7) lub z przetrzymaniem
tej nuty (analogicznie do t. 137-138).

W tekscie nutowym nadajemy tukom postac¢, jaka najprawdopo-
dobniej, naszym zdaniem, miaty w [A]. W t. 26-27 do tekstu gtow-
nego przyjmujemy wersje analogiczng do t. 6-7 ze wzgledu na
ich blizsze pokrewiefnstwo motywiczne z tymi taktami.

t. 31 pr.r. Wn ma his? cis®i cis® jako 5., 6. i 7. szesnastke. Jest to
btedna adiustacja — patrz komentarz do t. 11.

t. 66-67 pr.r. W Wa i wiekszosci pézniejszych wydan zbiorowych
potaczono dowolnie dzwieki h? pomiedzy taktami.

t. 70-71 pr.r. W Wa i pézniejszych naktadach Wn potgczono gis?
na przejsciu taktéw. Analogia z t. 46-47 usprawiedliwia naszym
zdaniem dodanie tuku w tym miejscu.

t. 79 pr.r. W Wn dodano # przed h® Wprowadzanie harmonii
czterodzwieku zmniejszonego w podobnym kontekscie nalezy do
najczestszych adiustacji Wn.

t. 88-89 i analog. pr.r. W wiekszos$ci p6zniejszych wydan zbioro-
wych zmieniono rytm akompaniamentu, dodajac tuki:

vt oppr g

Notacja w t. 90 i 122 pokazuje, ze taki rytm Chopin oznaczat
inaczej.

t. 113 pr.r. W Wf przed 1. akordem nie ma zadnych znakéw chro-
matycznych. W WfJ Chopin uzupetnit § podwyzszajacy d? na dis®
(takze w dwéch innych taktach, gdyz w Wf w t. 107-117 brak wielu
oczywistych # w zapisie dzwiekéw dis i gis). W czesci pozniej-
szych wydan zbiorowych dodano # réwniez przed h' (analogicz-
nie do t. 107). Zréznicowanie cztondéw progresji jest jednak dla
Chopina bardzo charakterystyczne i z pewnoscig tutaj zamierzone.

t. 120 pr.r. W dolnym gtosie Wf (-Wn1—-Wn2—-Wn3, -Wa) ma
btednie tylko siedem ésemek:

e gr gl

W Wn4 dodano kropki éwierénucie na poczatku 2. potowy taktu.
W intencji Chopina rytm miat tu jednak z pewnoscig by¢ taki jak
w t. 88.



4. Nokturn Fop.15nr 1

Zrédta

[A] Autograf nie zachowat sie.

Wf  Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 1529), Paryz
XIl 1833. Wf oparte jest na autografie i byto korygowane przez
Chopina. Istniejg egzemplarze réznigce sie zakresem informacji
na oktadce.

WD, WFS, WfJ — jak w Nokturnie b op. 9 nr 1.

WIT Egzemplarz lekcyjny Wf z otdbwkowymi naniesieniami Chopina,
zawierajgcy palcowania, oznaczenia wykonawcze, poprawki bte-
déw druku (Biblioteka Uniwersytecka w Toruniu).

Wn1l Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (5502), Lipsk
X1l 1833, oparte na egzemplarzu Wf nie zawierajgcym ostatnich
poprawek Chopina. W Wn1 poprawiono niektére btedy podktadu,
wprowadzono tez pewne dowolne zmiany; brak $ladéw udziatu
Chopina w jego powstaniu. Istniejg egzemplarze Wn1l rdznigce sie
ceng na oktadce.

Wn2 Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), ok. 1860,
w ktéorym obok poprawek btedéw dokonano szeregu istotnych,
nieautentycznych zmian.

Wn3, Wn4 — pézniejsze naktady Wn2, ok. 1867-9, z drobnymi poprawkami.

Wn =Wnl, Wn2, Wn3iWn4.

Wal Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 1093), Londyn
| 1834, oparte na Wf. Wprowadzono w nim niewielkie poprawki
i uzupetnienia; Chopin nie brat udziatu w jego powstaniu.

Wa2 Po6zniejszy naktad Wal, 1844, w ktérym poprawiono kilka btedow.

Wa3 Pobzniejszy naktad Wa2, ok. 1852, z dalszymi drobnymi popraw-
kami i uzupetnieniami.

Wa =Wal, Wa2iWas3.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Opieramy sie na Wf jako jedynym zrédle autentycznym, uwzgledniajgc

poprawki i inne naniesienia z egzemplarzy lekcyjnych.

s 39 t. 1 i nast. l.r. Zastosowana przez nas pisownia akordow odbiega
nieco od pisowni Wf, w ktdrej nie wszedzie konsekwentnie zazna-
czono zatrzymywanie dwu- i tréjdzwiekéw uderzanych na pocza-
tku kazdej trioli. W pisowni Chopina (laseczki zawsze z prawej
strony gtéwek) wygladato to zapewne tak:
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O intencji Chopina zatrzymywania

sempre legato

wszystkich dzwiekow $wiadczy dodatkowo okreslenie sempre
legato, ktére w tym kontekscie oznacza ,legato harmoniczne”
(przetrzymywanie palcami sktadnikow harmonii).

t. 3, 5ianalog. W Wn2 (-Wn3—Wn4) przesunieto dowolnie szes-

nastke w rytmie H poza ostatnig nute akompaniujgcej trioli.
Jest to sprzeczne z zachowang w pierwszych wydaniach konwen-
cjg pisowni, stosowang przez Chopina w catej jego twodrczosci.
Patrz poswigcony temu zagadnieniu rozdziat w: Jan Ekier, Wstep do
Wydania Narodowego, Zagadnienia edytorskie (www.pwm.com.pl).

s 40 t. 25-30 i 37-44 pr.r. Podane w Komentarzu wykonawczym

utatwienie wpisat Chopin do WfS.
t. 27, 29, 39, 41 pr.r. Warianty ossia pochodzg z WfJ.

t. 29-47 W Wn2 (—Wn3—Wn4) zmieniono dowolnie pisownig rytmu

m w tych taktach, umieszczajgc szesnastke zawsze pod (lub
nad) ostatnig nuta towarzyszgcej sekstoli. W przyjetej przez
nas pisowni Wf (-Wn1,Wa), odmienna synchronizacja tego rytmu
w t. 29-44 i 45-47 jest zapewne celowo przez Chopina zastosowa-
nym urozmaiceniem wyrazowym. Patrz Komentarz wykonawczy.

t. 62 L.r. Na 2. ¢wierénucie pierwsze wydania majg dwudzwiek
a-f! tworzacy oktawy réwnolegte miedzy basem i melodig. W ana-
logicznym t. 14 jest tu jeszcze f, dodane przez Chopina prawdo-
podobnie w korekcie Wf. Z tego wzgledu uzupetniamy f takze

Komentarz zZrédtowy

w t. 62, gdyz przeoczenie przy korektach jednego z kilku podob-
nych miejsc zdarzato sie Chopinowi dos¢ czesto. Uzupetnienia
tego dokonano takze w Wn2 (—-Wn3—Wn4).

5. Nokturn Fis op. 15 nr 2

Zrodta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz Nokturn F op. 15 nr 1.

s- 44 t. 7, 15, 55 pr.r. Omoéwiony w Komentarzu wykonawczym wariant

rozpoczecia trylu wpisat Chopin do WfD.
t. 8 pr.r. Wariant ossia pochodzi z WfD.

t. 12, 18, 20, 48, 58 Wskazania uzycia lewego pedalu —
niezwykle rzadkie u Chopina — znajdujg sie w WfS i WfJ.

t. 22 L.r. Przed cisis® Wf (-Wn1,Wa) ma # zamiast x. Btad ten
poprawit Chopin w WfS i WfD.

t. 24-25 pr.r. W pierwszych wydaniach brak zakonczenia w t. 25
(w nowej linii tekstu) tuku przetrzymujgcego eis’ W Wn2 (—Wn3
—Wn4) tuk ten pominieto catkowicie.

t. 44 i 46 W wiekszosci drukowanych zrédet brak kasownikéw
obnizajacych ais i ais* na a i a' (dodano je tylko w Wn4). Chopin
poprawit ten btgd we wszystkich egzemplarzach lekcyjnych.

s- 47 t. 62 Wariant zakonczenia dopisany jest w WfS i WfJ.

6. Nokturn g op. 15nr 3

Zrédta

As Szkic drugiej czesci Nokturnu, od t. 86 do konca (Pierpont Morgan
Library, Nowy Jork).

Pozostate zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego —

jak w Nokturnie F op. 15 nr 1. Liczniejsze w tym Nokturnie btedy i prze-

oczenia (dotyczgce zwitaszcza tukéw, akcentéw itp.) poprawiamy bez

komentarza.

s 49 t. 57 Przeoczony najprawdopodobniej w pierwszych wydaniach

i podwyzszajacy es? na e? uzupetniono w Wn2 (—Wn3—Wn4).

t. 75-76 lLr. Dodane w nawiasach krzyzyki przed oktawami
w basie i § przed c' w t. 76 wydajg sie oczywiste:

— dzwiegki cis w basie tworza nute pedatowg w t. 63-88,

— harmonia t. 75-79 oparta jest na czterodzwieku zmniejszonym
his-dis-fis-a, r6znie enharmonicznie notowanym (tego typu niejed-
nolitg pisownie spotykamy w wielu kompozycjach Chopina).

W Wn2 (-Wn3—Wn4) przed c' w t. 76 dodano btednie §.

t. 87-88 l.r. Luk taczacy poéinuty w tych taktach dopisany zostat
w WIS.

7. Nokturn cis op. 27 nr 1

Zrédta

[A]  Autograf nie zachowat sie.

Wnl Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hértel (5666), Lipsk V
1836. Wn1l oparte jest na [A] i bytlo prawdopodobnie pobieznie
korygowane przez Chopina. Wprowadzono w nim takze nieauten-
tyczne zmiany. Wn1l stanowito podstawe dla pierwszego wydania
francuskiego. Istniejg egzemplarze Wn1 réznigce sie oktadka.

Wn2 Po6zniejszy (ok. 1868) naktad Wn1, w ktérym poprawiono wiek-
sz0$¢ bleddw.

Wn =WnliWn2.
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Komentarz zZrédtowy

Wf  Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S.1935), Paryz
VIl 1836. W stosunku do Wn, stuzacego mu za podktad, Wf za-
wiera szereg zmian i ulepszen wprowadzonych przez Chopina
w czasie korekty. Wf stuzyto za podkiad do pierwszego wydania
angielskiego.

WD, WfS, WfJ — jak w Nokturnie b op. 9 nr 1.

Wal Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 1648),
Londyn V 1836. W Wal powtérzono w zasadzie tekst Wf. Chopin
nie brat udziatu w jego powstaniu.

Wa2 Po6zniejszy (ok. 1843) naktad Wal, z poprawka jednego z btedow.

Wa3 Po6zniejszy (ok. 1858) naktad Wa2, z minimalnymi zmianami.

Wa =Wal, Wa2iWa3.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Opieramy sie na Wf jako najp6zniejszym zrodle autentycznym, korygu-
jac jego btedy i przeoczenia wedtug Wn. Uwzgledniamy ponadto nanie-
sienia Chopina w egzemplarzach lekcyjnych.

s. 52 t. 5,9, 11 i analog. W Wn (—-Wf—Wa) szesnastke w figurze n

przesunieto poza 3. nute trioli akompaniamentu, wbrew zwycza-
jowi Chopina. Patrz poswigecony temu zagadnieniu rozdziat w:
Jan Ekier, Wstep do Wydania Narodowego, Zagadnienia edytor-

skie (www.pwm.com.pl).

t. 41 i 43 l.r. W wiekszosci p6zniejszych wydan zbiorowych do-
wolnie zamieniono przedostatnie dzwigki tych taktow, dajac gis*
wt. 41 i h* w t. 43. Dodanie w korekcie Wf (—Wa) b§ przy h*
w t. 41 dowodzi, ze Chopin celowo poprowadzit linie najwyzszych
dzwiekéw akompaniamentu inaczej w t. 41-44 niz w t. 37-40.

s- 55 t. 67 stretto znajduje sie tylko w Wn. Trudno orzec, czy w Wf

zostato usunigte czy przeoczone. Por. nastepng uwage.

t. 67, 71, 75 pr.r. Wn ma na poczatku tych taktéw znaki #r, Wf
(—Wa) zas znak s~ jedynie w t. 75. W tym kontekscie oba ozna-
czenia sa réwnoznaczne, nie jest jednak jasne, czy Chopin
chciat ostatecznie mie¢ mv tylko wt. 75, czy takze wt. 67 i 71.

t. 68 l.r. W Wn 3. akord jest taki sam jak poprzednie, co Chopin
skorygowal w Wf (—Wa) zmieniajac heses na as.

t. 83, kadencja Lr. Przy oktawie Fis-fis uzupetniamy #. Fisis
bytoby mniej uzasadnione i melodycznie (sekunda zwigekszona),
i harmonicznie (tonacja cis-moll). Tego typu przeoczenia nalezg
do najczestszych btedéw Chopina, patrz np. komentarz do wste-
pu do Etiudy cis op. 25 nr 7.

Trzy akcenty w nawiasie pochodzg z WfD.

t. 84 Przednutke Cis; dopisat Chopin w WfS. Podajemy jg w tek-
$cie gtéwnym, gdyz logiczne zakonczenie pochodu oktaw jest tu
niewatpliwym ulepszeniem.

t. 92-93 pr.r. W pierwszych wydaniach brak tuku przetrzymuja-
cego his’. Chopin uzupetnit tuk w WD. Por. t. 25-26.

t. 100 pr.r. Luki taczace gis' i cis? uzupetnit Chopin w korekcie Wf
(—Wa).

8. Nokturn Des op. 27 nr 2

Zrédta

A Autograf-czystopis (Biblioteka Narodowa, Warszawa). A stuzyt
za podkiad do pierwszego wydania niemieckiego.

Wn, Wf, WfD, WfS, WfJ, Wa — jak w Nokturnie cis op. 27 nr 1.

WnT Egzemplarz lekcyjny Wn1l z dopiskami Chopina, zawierajacy palco-
wania i poprawki, w tym wariant (Biblioteka Uniwersytecka, Torun).

WfFr Patrz Nokturn Es op. 9 nr 2 (wersja z wariantami). Zawiera cztery
warianty.
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Zasady redagowania tekstu nutowego

Opieramy sie na Wf jako najp6zniejszym zrédle autentycznym, korygu-

jac przeinaczenia pierwszych wydan wedtug A. Uwzgledniamy ponadto

naniesienia Chopina w egzemplarzach lekcyjnych i warianty wpisane
do WfFr.

s 58 t. 1 L.r. Wariant ossia zanotowany jest w WfFr jako ,zmiana
dokonana przez autora”. Jego zapis zawiera jednak pewne niesci-
stosci. Z pewnoscig btedne jest as zamiast f jako ostatnia szes-
nastka w kazdej grupie (identyczny btad popetnit Franchomme
jeszcze dwukrotnie, notujagc w WfFr wariant do t. 28). Watpliwo-
$ci moze zas$ budzi¢ Des na poczatku drugiego taktu wariantu.
W podobnym konteks$cie obnizenie basu o oktawe wystepuje
w utworach Chopina czesto tylko raz, na poczatku harmonii,
por. t. 1-4 tego Nokturnu w wersji gtéwnej, czy t. 81-86 Sonaty b
op. 35, cz. Il. Oryginalny, Chopinowski zapis wariantu mial za-
pewne postac skrotu (‘bis’ lub /); stosowanie tego typu skrotéw
niejednokrotnie doprowadzato do btedéow w zapisie (autografy
Impromptu cis WN 46, t. 121, Sonaty h op. 58, cz. IV, t. 177).
Dlatego dopuszczalne wydaje sie wykonanie wariantu w naste-
pujacej postaci:
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t. 5 l.r. W A ostatnig szesnastkg jest a, poprawione (prawdopo-
dobnie przez Chopina) w Wn (—-Wf—Wa) na ges.

t. 6 pr.r. Odwrdcenie kierunku znaku dynamicznego w Wf (—Wa)
wydaje sie by¢ pomyika sztycharza.

t. 7 pr.r. Wersja podana w wariancie pochodzi z A (—-Wn). W Wf
(—Wa) zostata ona uproszczona — najprawdopodobniej przez
Chopina — do postaci podanej w tekscie gtéwnym.

t. 9-10 pr.r. Luk przetrzymujacy f* znajduje sie w A. Niedoktad-
nosci w zapisie tukéw, nawarstwiajace sie kolejno w Wn i Wf,
spowodowalty, iz w tym ostatnim wydaniu (—Wa) nuta ta nie jest
przetrzymana.

t. 12 pr.r. Luczek taczacy c? w 2. potowie taktu znajduje sie w A,
lecz zostat przeoczony w Wn (—-Wf—Wa). Por. t. 36.

t. 17 i 19 L.r. Jako ostatnig szesnastke t. 17 i 6. szesnastke t. 19
A (—Wn) ma es. Zmian, przyjetych w naszym wydaniu, dokonat
Chopin podczas korekty Wf (—Wa).

t. 20 pr.r. W niektérych pézniejszych wydaniach zbiorowych
1. trzydziestodwojke, as'-as® przytgczono dowolnie do poprze-
dzajgcej 6semki.

t. 21 pr.r. Wariant ossia w t. 21 i okreslenie mf w t. 22 pochodza
z WfFr.

t. 25 L.r. W Wn 6. i 9. szesnastkg jest es. W Wf (—»Wa) oraz
w WnT Chopin przywrdcit wersje A (des i c).

W A (—Wn) ostatnig szesnastkg jest es. Chopin zmienit jg na As
w korekcie Wf (—-Wa) i w WnT.

t. 25-26 Jedynym oznaczeniem dynamicznym w A (»Wn—-Wf
—Wa) jest znak —— w 2. potowie t. 25. Chopin skreslit go
w WfS i WfJ, ponadto w WfJ i WfD wpisal PP w t. 26. Te i row-
nie konsekwentne poprawki w dalszych taktach (patrz t. 45-46,
50 i 52), dokonane we wszystkich 3 zachowanych egzempla-
rzach lekcyjnych, swiadczg o tym, iz Chopin definitywnie zmienit
koncepcje dynamiczng powrotéw gtéwnego tematu Nokturnu.
Zgodne z ta zmieniong koncepcjg oznaczenia wpisane zostaty
takze do WfFr: =—— w 2. potowie t. 251 P wt. 26.



s. 60

s. 61

s. 62

t. 27 pr.r. Przeoczony w A (—-Wn—Wf) tuk tgczacy as’ uzupetnit
Chopin w WD i WfS.

t. 28 i 30 pr.r. Warianty ossia pochodzg z WfFr. Wersja w odsyta-
czu to prawdopodobne odczytanie niejednoznacznego wpisu
w WTD.

t. 33 L.r. W A (—Wn) 2. i 4. szesnastka jest as’, ktére Chopin
zmienit na f* w korekcie Wf (—Wa) oraz w WnT.

t. 34 pr.r. W wiekszosci p6zniejszych wydan zbiorowych dowol-
nie zmieniono rytm dwoch ostatnich sekst z jyj na j:]i

t. 35 pr.r. W A (—Wnl-Wf—Wa) brak # podwyzszajacego f2
na fis2 Kontekst sagsiednich taktéow wskazuje na niewatpliwe
przeoczenie Chopina.

t. 36 pr.r. Luczek taczacy w A cis® na poczatku 2. potowy taktu
zostat przeoczony w Wn (—-Wf—Wa). Por. t. 12.

t. 38 pr.r. Wariant ossia pochodzi z WnT (z %) i WfJ (bez &?).

t. 45-46 dim. i =—— wystepujace w A (-Wn—->Wf->Wa) wt. 45
zostaty w egzemplarzach lekcyjnych przez Chopina skreslone
badz zastgpione przez cresc.; w t. 46 wpisat on Jf (WfD) lub
Jff (wfs i WfJ). W WfFr w t. 45 usunigeto oznaczenia
diminuendo, przediuzajac zarazem crescendo do f na
poczatku t. 46. Por. t. 25-26.

t. 49 l.r. Wzmocnienie pierwszego Des dolng oktawg wpisane
zostato do WfD.

t. 50 i 52 Chopin dopisal ZP w t. 50 w WfD, WfJ i WS oraz
skreslit con forza wt. 52 w WfJ i WS (delicatiss. jest prawdo-
podobnym odczytaniem niewyraznego okreslenia wpisanego
w to miejsce w WfJ). W WfFr wpisane zostaly =—— wt. 49 i pp
w t. 50. Por. t. 25-26.

t. 51 pr.r. Wariant rozpoczecia trylu (przednutka c?) pochodzi
z WfD, a znak synchronizujgcy biegnik z I.r. — z WfS.

t. 51, 52, 55 pr.r. W A znajdujg sie kasowniki przed ces®w t. 51,
55 i pierwszym ces® w t. 52. Trudno rozstrzygnaé, czy postawit je
— mylgc sie — sam Chopin, czy tez adiustator Wn uzupetnit bra-
kujace rzekomo znaki ostrzegawcze. Ostatecznie bemole zostaly
wprowadzone (prawdopodobnie przez Chopina) w Wn w t. 51 i 52
oraz w Wf i WnT w t. 55.

t. 59 l.r. Jako 3. szesnastke Wn1 ma btednie f.

t. 59-60 l.r. Wariant ossia pochodzi z WfS. Pod F i Ges w t. 59
Chopin dopisat oktawy takze w WD i WfJ.

t. 76-77 lL.r. A (—»Wn) ma tuk pod piecioliniag. Sztycharz Wf
(—Wa) przeniodst go nad pieciolinie, taczac btednie dzwieki as.

9. Nokturn Hop. 32nr 1

Zrédta

[A] Autograf nie zachowat sie.

Wf  Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 2500), Paryz
XIl 1837. Wf oparte jest na autografie i bytlo korygowane przez
Chopina.

WfD, WIS, WfJ — jak w Nokturnie b op. 9 nr 1.

Wn1l Pierwsze wydanie niemieckie, kazdy z Nokturnéw (op. 32 nrl

i 2) oddzielnie, A. M. Schlesinger (S 2180), Berlin Il 1838. Wn1l
oparte jest na egzemplarzu korektowym Wf, nie uwzgledniaja-
cym ostatnich korekt Chopina; nosi $lady adiustacji wydawcy.

Wn2

Komentarz zZrédtowy

Chopin nie brat udziatlu w jego powstaniu. Istniejg egzemplarze
Wn1 réznigce sie oktadka.

Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), w ktérym
poprawiono niektére btedy Wnl i wprowadzono caly szereg
nieautentycznych zmian.

Wn3, Wn4 — trzecie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), z dal-

Wn

Wa

Wal

Wa2

Wa3

szymi dowolnymi zmianami, i jego p6zniejszy (1869) przedruk.
=Wnl, Wn2, Wn3iWn4.

Pierwsze wydanie angielskie catego opusu 32, Wessel & C°
(W & C° 2169), Londyn:

Pierwszy naktad, XI 1837, oparty na egzemplarzu korektowym
Wf, nie uwzgledniajgcym ostatnich poprawek. Wal nie byt
korygowany przez Chopina.

Drugi naktad Wa, Il 1838, w ktdrym poprawiono czes¢ bteddéw
i wprowadzono kilka dowolnych zmian. Istniejg egzemplarze Wa2
réznigce sie oktadka.

Osobny naktad tego Nokturnu, po 1855, w ktérym wprowadzono
szereg nieautentycznych zmian, m. in. zaczerpnietych z Wn2.

Zasady redagowania tekstu nutowego
Podstawg jest Wf jako jedyne zrddio autentyczne. Uwzgledniamy
poprawki i inne naniesienia w egzemplarzach lekcyjnych.

s. 64

S. 66

t. 16 L.r. Wn ma jako 1. 6semke H. W Wf (—-Wa) Chopin zmienit
je na tercje h-dis®.
Pr.r. W Wn brak a~ nad h?

t. 21 i 42 prr. W Wf (-Wnl, -»Wal—Wa2) dzwiek cis® na
poczatku taktu ma btednie wartosé ¢wierénuty. Chopin poprawit
go na poétnute w WfS. Wn2 i Wa3 podajg inna, nieautentyczng

wersje: cis® w rytmie J

t. 27-29 i 48-49 Kontrastowe oznaczenia dynamiczne wpisat
Chopin do WfS.

t. 28, 30, 49, 51 W Wf (-Wn1,Wal) schematy rytmiczne w pierw-
szych potowach tych taktow sg niejasne:

":fﬂﬁ::mﬁ (t.28i49)iqtj'ﬁﬁttmr (t. 30 51).
1 M TR
cr _r°f

Adiustatorzy Wn2 (i Wa3) zmienili je na
5

1 VTR

tyczny rytm przyjeto we wszystkich pézniejszych wydaniach

zbiorowych. Podane przez nas odczytanie rytmu wpisat Chopin
do WfS.

oraz

. Poczawszy od 2. 6semki taktu, ten nieauten-

t.39 i 60 L.r. Pierwotny rytm Wn LLLU zmienit Chopin na
kwintole w korekcie Wf (—Wa).

t. 45 pr.r. W Wn 1. ¢éwier¢ taktu ma nastepujacg postac:

. Wersje podang przez nas wprowadzit Chopin

w korekcie Wf, co przejeto w Wa.

t. 63 W Wn2 i Wa3 w grupie 5 drobnych 6semek nuty d i d*
zmieniono dowolnie na dis i dis®. Por. t. 64-65.

t. 64-65 W Wn1 takty te majg nastepujaca, btedng postac:

T 1]’ ”? -

W Wn2 (i Wa3) ponadto zmieniono dowolnie d na dis w t. 65.
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10. Nokturn As op. 32 nr 2

Zrodta

[A], Wf, WfD, WFS, WfJ, Wn1, Wn2, Wa, Wal, Wa2 — jak w Nokturnie H
op. 32 nr 1.

Wn2a Po6zniejszy naktad Wn2, z dalszymi dowolnymi zmianami. Istniejg
egzemplarze Wn2a osobno tego Nokturnu, a takze tgcznie z Wn2
Nokturnu H.

Wn3 Trzecie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), w ktérym
powtérzono z drobnymi uzupetnieniami tekst Wn2a.

Wn =Wnl, Wn2, Wn2aiWn3.

Zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz Nokturn H op. 32 nr 1.

s. 68 t. 1 pr.r. ¢* (wariant ossia) dopisat Chopin w WfD.

t. 3 Oznaczenie metronomiczne wpisat Chopin w WfD.
t. 5 pr.r. W Wn brak obiegnika.

t. 8 Lr. Jako 2. 6semke Wn1 ma es’. W Wf Chopin skorygowat jg
na tercje as-c. Wa ma tu c’.

t. 11 i 59 L.r. Ostatnig nutg w Wn i Wa jest b. W Wf Chopin zmienit
ja naf, lecz tylko w t. 59. R6znicowanie tych 2 miejsc nie wydaje
sie celowe, dlatego dajemy f w tekscie gtéwnym w obu taktach,
przytaczajac jednak réwnie uzasadniong prowadzeniem gtoséw
pierwotng wersje z b w wariantach.

t. 191 67 L.r. W wiekszosci pézniejszych wydan zbiorowych dowol-
nie zmieniono ostatnig nute z f na b. Por. t. 11 i 59.

s 70 t. 27 i 39 pr.r. Przed 10. 6semka nie ma w Wf (-Wn,Wal) zad-

nych znakéw chromatycznych. Z pewnoscig jednak Chopin zapo-
mniat odwota¢ podwyzszenie gornego dzwieku. Takie przeocze-
nia nalezg do najczestszych jego pomytek, a mocno dysonujgce
z basem h' (t. 27) badz his® (t. 39) jest tu zupetnie nieprawdopo-
dobne.

t. 28 pr.r. Wbrew pierwszym wydaniom w Wn2 dodano dowolnie
' do fis' na 2. 6semce. Uzupenienie to jest nieuzasadnione,
gdyz Chopin najwyrazniej chciat uniknaé zbitki g-f-fis> Por. po-
dobng sytuacje w t. 40.

t. 28, 32, 40, 44 l.r. Luk taczgcy f lub fis w 2. potowie tych taktéw
wystepuje w pierwszych wydaniach tylko w t. 44. Bardzo praw-
dopodobne wydaje sie jednak przeoczenie (przez Chopina lub
sztycharzy) tukéw w pozostatych taktach. W tej bowiem czesci
Nokturnu Chopin nie powtarza nuty basowej razem z pozostatymi
dzwigkami l.r., gdy nie sg one zmieniane.

t. 40 l.r. Na 2. i 3. 6semce w Wn2a dodano dowolnie nuty gis.
Brak tych dzwiekéw w wersji autentycznej pozwala unikng¢ zbitki
gis-fis’-fisis' na 2. 6semce taktu. Por. t. 28.

t. 47 l.r. Na mozliwos¢ btedu wskazuje poréwnanie z analogicz-
nym t. 35. Blagd wydaje sie prawdopodobny, gdyz sztycharz Wf
mogt pomyli¢ to miejsce z 3. ¢wierénutg poprzedniego taktu.

t. 50-51 Il.r. Oktawy dopisat Chopin w WfD.

11. Nokturn g op. 37 nr 1

Zrédta

[A]  Autograf nie zachowat sie.

KX  Kopia nieznanego kopisty (Biblioteka Narodowa, Warszawa), prze-
znaczona na podktad dla pierwszego wydania niemieckiego. KX
zostata przez Chopina dos¢ doktadnie przejrzana i poprawiona.
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Wf  Pierwsze wydanie francuskie, E. Troupenas (T.893), Paryz:

Wf0 Prébna odbitka Wf, VI 1840. Podstawe Wf0 stanowit [A], w ktorym
Chopin prawdopodobnie dokonat kilku poprawek juz po sporza-
dzeniu KX. Wf0 nie zawiera pedalizacji, a oznaczenia wykonaw-
cze (tuki, znaki dynamiczne i in.) wystepuja w nim sporadycznie.

Wf1l Gotowy pierwszy naktad Wf, VII 1840, w ktérym uzupetniono
wedtug [A] braki WfO0, a ponadto Chopin poczynit pewne zmiany.

Wf2 Poézniejszy naktad Wf, w ktérym wprowadzono nieliczne uzupet-
nienia tekstu Wf1l. Niewykluczony jest udziat Chopina w korekcie
Wif2.

WfFD, WfS, WfJ — jak w Nokturnie b op. 9 nr 1.

Wnl Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (6334), Lipsk VI
1840. Wn1 oparte jest na KX; dokonano w nim niewielkich adiu-
stacji. Chopin nie brat udziatu w jego powstaniu. W p6zniejszych
latach wznawiano Wn1 z r6znymi oktadkami.

Wn2 Po6zniejszy naktad Wn1l, ok. 1867, z minimalnymi zmianami.

Wn3 Kolejny naktad, ok. 1868, w ktérym poprawiono wiekszo$¢ btedow
i usterek.

Wn =Wnl, Wn2iWn3.

Wa Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 3554), Londyn
VI 1840. Wa oparte jest na Wf0, wprowadzono w nim liczne
nieautentyczne uzupetnienia i zmiany.

Mi-Hi Pisany prawdopodobnie w latach siedemdziesigtych XIX w. list
ucznia Chopina, Karola Mikulego, do zaprzyjaznionego z Chopi-
nem Ferdynanda Hillera (Bibliothek des Landes Konservatoriums,
Graz). Zawiera pytania o autentyczny tekst 9 miejsc w réznych
utworach Chopina, m. in. t. 51-52 tego Nokturnu, i odpowiedzi
Hillera w formie dopiskow.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy KX, gdyz jest ona oparta bezposrednio na [A]

i zawiera liczne poprawki Chopina. Uwzgledniamy ponadto elementy

Wf, bedace wynikiem po6zniejszych autentycznych zmian oraz naniesie-

nia w egzemplarzach lekcyjnych.

s 74 t. 1 Jako okreslenie tempa Wf0 (—Wa) ma Lento. W Wf1 Chopin
dodal sostenuto. W KX Chopin skreslit Lento, zastepujac je
przez Andante sostenuto, co najprawdopodobniej stanowi jego
ostateczng decyzje (por. podobng zmiane w Nokturnie G op. 37
nr 2).

L.r. Chopin dopisat oktawe w WfS.

t. 10-11 i analog. |.r. tuk przetrzymujgcy f* znajduje sie tylko
w KX (—=Wn).

t. 16, 32 i 82 pr.r. W taktach tych btedy i niejasnosci zr6det oraz
dokonywane w nich zmiany uniemozliwiajg jednoznaczne ustale-
nie rytmu. Oto chronologicznie uszeregowane wersje zrodtowe:

— [A] (rekonstrukcja): @V - 33—
v f !

Dla uzupetnienia zapisu rytmicznego i $cistego prowadzenia
gltoséw nalezatoby jg zapisa¢ tak:

P ry 1

T T

Po6zniejsze korekty Wf $wiadczg o zarzuceniu przez Chopina tej
wersji. Uproszczona pisownia [A] spowodowata rozbieznosci
Wf0 i KX.

— W KX powtérzono wersje [A] (z bledami — pauza ésemkowa
zamiast ¢wieré¢nutowej w t. 16, brak kropki przedtuzajgcej wartos¢
poétnuty d* w t. 32, niedoktadne, sugerujgce odmienne wartosci
rytmiczne, rozmieszczenie nut wzgledem partii l.r. we wszystkich
3 miejscach). W Wn1l przywrécono wartosci rytmiczne [A], jed-
nak zdeformowane w jeszcze wigkszym stopniu niz w KX podpi-
sanie wzgledem siebie partii obu rgk uniemozliwia rozszyfrowa-
nie rytmu, zamierzonego przez Chopina w [A].
N

— wfo (aWa):%"E ;
3

Jest to ,niekompletna” wersja [A] uzupetniona przez adiustatora.




S.

S.

S.

76

77

— Korekty Chopina w:
WIF1 (t. 16 i 32) Wif2 (t. 82)
]

— Naniesienia Chopina w egzemplarzu lekcyjnym Wf1l (zmiana
rytmu we wszystkich 3 miejscach):
H|

Jako gtébwnag podajemy najpewniejsza i najpOzniejszg wersje
WIS, a w wariantach wersje wynikajgca z korekt Chopina w Wf1
i Wf2.

t. 19 L.r. W akordzie na 2. ¢wierci taktu KX (—Wn) ma btednie
dodatkowag nute d.

t. 31 L.r. W Wf (—-Wa) akompaniament jest taki jak w t. 15. Chopin
dopisat d i es w akordach w KX (—Wn).

t. 37 i 87 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—Wa), wariant z KX
(—Wn). Chopin przypuszczalnie usungt w [A] b* z grupy przed-
nutek juz po sporzadzeniu KX. Ekonomiczniejsza dzwigkowo
wersja Wf lepiej odpowiada dynamice P.

t. 38 pr.r. Chopin zmienit w KX (—Wn) pierwotng, zachowang
w Wf (—Wa) wersje rytmiczng tego taktu (identyczng z t. 88).

t. 40 pr.r. Na poczatku taktu Wf (—Wa) ma w dolnym gtosie pauze
éwierénutowg. W KX (—Wn) Chopin zastgpit jg nutg ¢’ przetrzy-
mang z poprzedniego taktu.

t. 51-52 pr.r. W akordach na 2. éwierci taktu w KX (-Wn1—Wn2)
i WfO (—»Wf1,Wa) brak bemoli obnizajagcych d* na des’ Chopin
dopisat je w WfS, dodano je réwniez w Wf2. Zaktadajgc prawidto-
wos$é wersji z d* tych akordéw, w Wnl (—Wn2) dodano b przed
as'i as w 1. i 4. akordzie kazdego z tych taktéw. W Wn3 usu-
nieto trzy z czterech kasownikéw, a ponadto dodano b obniza-
jacy d* na des' w t. 52. Oprécz WIS i Wf2, autentycznosé wersji
z as’, des'i as dodatkowo potwierdzit F. Hiller w Mi-Hi.

t. 52-53 pr.r. W 1. akordzie t. 53 w KX (—Wn) brak nuty as i pro-
wadzgcego do niej tuku przetrzymujacego. Nuta znajduje sie
w Wf (—-Wa), byé moze dopisana przez Chopina w [A], tuk za$
dodany zostat w korekcie Wf1.

t. 85 pr.r. W KX (—Wn) takt ten jest identyczny z t. 19, a nie
z t. 35, jak jest w Wf (—Wa). Widoczne w t. 86 w KX $lady usu-
wania btednie wpisanej wersji t. 20 Swiadczg o tym, ze kopista
poczatkowo pogubit sie w Chopinowskim skrétowym zapisie
powtarzajgcych sie fragmentéw i jako t. 85-86 przepisat t. 19-20
zamiast t. 35-36. Zauwazywszy nastepnie swa pomyike, poprawit
jednak tylko t. 86, w ktérym réznica miedzy tym, co napisat,
a wersjg przewidziang przez Chopina (t. 36) byta bardzo wyrazna.

t. 91 L.r. Pierwotng wersje Wf (—-Wa): G, d, g poprawit Chopin
w KX (—Wn) na G,, G, d. Podobng poprawke zrobit tez w WfS.

12. Nokturn G op. 37 nr 2

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz Nokturn g op. 37 nr 1.

S.

78

.79

t.1 Wystepujagce w Wf (—Wa) okreslenie Andante zmienit
Chopin w KX (—Wn) na Andantino.

t. 13 pr.r. Tekst gtbwny — Wf (—»Wa), wariant — KX. Wersja Wf
moze by¢ wynikiem poprawki Chopina.

W Wn oprécz des? (jak jest w KX) potaczono dowolnie takze f2

t. 22 pr.r. Wf (—=Wa) nie ma przednutek, dopisanych przez Cho-
pina w KX (—Wn).

Komentarz zZrédtowy

t. 27 pr.r. W 2. potowie taktu w Wn zmieniono dowolnie d' na
dis®. Scista analogia z poprzednia figurg nie jest tu konieczna,
a d’ lepiej taczy sie z tonacjg docelowg C-dur w t. 30.

t. 28-29 Chopin wykreslit dodatkowy takt w WfS. Usuniety takt —
harmonicznie identyczny z poprzednim, melodycznie z nastep-
nym — niepotrzebnie wstrzymywat tu bieg muzyki, zaktécajac
wyczuwalng juz od t. 13 czterotaktowosc.

t. 28-67 i 83-123 pr.r. Krotkie tuki znajdujg sie w KX (—=Wn). Wf0
(—Wa) nie ma zadnych, w Wfl dodano dluzsze, obejmujgce
odcinki 6- lub 7-taktowe. Odcinki te z muzycznego punktu widze-
nia uktadajg sie przypadkowo. Prawdopodobnie juz po sporza-
dzeniu KX Chopin zastgpit w [A] frazowanie motywiczne jednym
dtugim tukiem, mylnie odczytanym przez sztycharza Wf (przerwy
odpowiadajg zapewne przejsciom na nowa linie w [A]).

t. 59-60 pr.r. W wiekszosci poézniejszych wydan zbiorowych
dodano dowolnie tuk przetrzymujacy d*

t. 72 pr.r. W wiekszosci pézniejszych wydan zbiorowych zmienio-
no dowolnie d® na gis' w ostatniej szesnastce. Uzycie przez
Chopina dwudzwigku innego niz w analogicznych t. 4, 5 i 71
wydaje sie celowe ze wzgledu na odmienny kontekst harmo-
niczny — gis® nie miatoby tu rozwigzania w nastepnym takcie ani
naa’ aninaAwlr.

t. 118 pr.r. W KX pierwszg z przednutek jest a’. Brak # wskazuje
na pomyike kopisty (znak ten uzupetniono w Wnl i Wn2; Wn3
ma poprawna wersje z h'). Arpeggio z powtérzeniem 1. dzwieku
to ornament charakterystyczny dla Chopina.

13. Nokturn c op. 48 nr 1

Zrédta

A

KF

Wnl

Wn2

Wn3

Wil

W2

Wi
WiD,

Autograf-czystopis (faksymile wydane w Szwajcarii przez J. J. Eigel-
dingera, Yverdon-les-Bains 1986). A stuzyt za podktad do pierw-
szego wydania niemieckiego.

Kopia Fontany (Muzeum Fryderyka Chopina, Warszawa). Chopin
przejrzat pobieznie KF, wprowadzajac jedynie nieznaczne retusze.
KF stuzyta za podktad do pierwszego wydania francuskiego.
Pierwsze wydanie niemieckie catego op. 48, Breitkopf & Hartel
(6653), Lipsk | 1842. Wn1 jest oparte na A i nie byto korygowane
przez Chopina. Oba Nokturny wydano réwniez oddzielnie.
Po6zniejszy naktad Wn2, po 1865, z kilkoma poprawkami.

Kolejny naktad, 1872-1873, w ktérym wprowadzono szereg dowol-
nych zmian, m.in. na podstawie WHf.

Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 3487, 3488),
Paryz XII 1841, oparte na KF i korygowane przez Chopina.

Drugi naktad Wf1 sporzadzony wkrétce po nim. Zawiera kilka
zmian wprowadzonych z pewnoscig lub duzym prawdopodobien-
stwem przez Chopina, jak réwniez liczne dodatki o charakterze
adiustacji, niekiedy wyraznie btedne i w egzemplarzach lekcyj-
nych skreslone przez Chopina.

= Wf1iwf2.

WIS, WfJ — jak w Nokturnie b op. 9 nr 1.

Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & Stapleton (W & S 5300,
5301), Londyn | 1842. Wa oparte jest na egzemplarzu Wf1, do ktd-
rego wprowadzono wiekszos¢, lecz nie wszystkie ze zmian zawar-
tych w Wf2. Dokonano w nim szeregu nieautentycznych adiusta-
cji; Chopin nie brat udziatu w jego powstaniu.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Podstawg jest A z pdzniejszymi zmianami wprowadzonymi przez
Chopina do Wf. Uwzgledniamy takze naniesienia w egzemplarzach
lekcyjnych.

s. 84

t. 10 L.r. Podana w odsytaczu wersja akordu na 2. éwierci taktu wy-
stepuje w A (-Wnl1l—-Wn2). Przyjmujemy wersje KF (-Wf -Wa),
mimo iz nie byta ona tam wpisana przez Chopina. Wersja ta daje
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Komentarz zZrédtowy

s. 85

16

jednak bardziej zrébwnowazone brzmienie (unika potrojenia nuty
prowadzacej c) i gtadszy postep dolnego gtosu akordéw w t. 9-10
(ges-f-es-f). Jest przy tym bardzo prawdopodobne, ze Chopin jg
zaakceptowat, skoro nie przywrdcit wystepujgcego w A akordu z ¢
ani w KF, ani w Wf, ani w zadnym z 3 egzemplarzy lekcyjnych.

t. 11 Lr. Czterodzwiek na 4. éwierci taktu wystepuje w A (—-Wn1l
—Wn2). W KF dzwiek es' jest napisany niewyraznie, co spowo-
dowato przeoczenie go w Wf (—Wa). Nute te usunieto w Wn3.

t. 16 l.r. Ostatnig szesnastkg taktu jest w A (—-KF,Wn1l—-Wn2)
oktawa H;-H. W Wf1 wydrukowano btednie H;-G, co zmienione
zostato w Wf2 (—»Wa) na G;-G. Wersja ta, jak i szereg innych
zmian dokonanych w Wf2, wydaje sie nie odpowiadac intencji
Chopina — por. analogiczny t. 64, na ktérego koncu wszystkie zro-
dta majg Hi;-H. W korygowanych z udziatem Chopina wydaniach
zastapienie przez sztycharzy btednej wersji inng, rowniez btedna
zdarzyto sie niejednokrotnie, por. np. komentarze do Sonaty b
op. 35, cz. I, t. 76, cz. lll, t. 30 oraz do Etiudy As op. 25 nr 1, t. 22.

t. 20 l.r. Czterodzwigk na 4. ¢wierci taktu wystepuje w A (—Wn1
—Wn2). W KF (—»Wf) nuta ¢’ zostata przeoczona, pominieto jg
tez w Wn3.

t. 24-25 Luki taczace dzwieki C i ¢! znajdujg sie w A (—Wn ,KF).
W Wf1l (—»Wa) znajdujg sie one tylko w rozpoczynajacym nowa
strone t. 25, skad w Wf2 je usunigto. Mozna kwestionowac auten-
tycznos¢ tej zmiany — por. charakterystyke Wf2 i komentarz do
t. 16. Na dzisiejszych instrumentach o dtuzszym wybrzmieniu
wersja z tukami wydaje sie korzystniejsza.

t. 26 l.r. W Wf (—-Wa) brak G w akordzie na 3. ¢wierci taktu.
t. 27 l.r. Wf (-=Wa) ma btednie akord A-c-e na 3. ¢wierci taktu.

t. 41 pr.r. W ostatnim akordzie taktu § obnizajacy cis® na c? dodat
Chopin w korekcie Wfl (—Wa).

t. 43 Na poczatku 2. potowy taktu najwyzsza nute (f*) akordu L.r.
dodat Chopin w korekcie Wfl (—Wa). W tym samym akordzie b
obnizajgce dis' na d' i dis? na d* dodano w Wf2 (—Wa) i Wn3.
Przed ostatnim akordem brak w A (-KF—Wf) znakéw chroma-
tycznych. Poréwnanie z analogicznym t. 35 przemawia za prze-
oczeniem przez Chopina # podwyzszajacego d* na dis* w I.r. Od-
powiedniego uzupetnienia dokonano w Wa; w Wnl na dolnej
pieciolinii wystepuje bezsensowny brzmieniowo akord, graficznie
powtarzajacy akord pr.r., co poprawiono w Wn2 (—Wn3).

t. 48 L.r. Krotkie tuki w 2. potowie taktu znajdujg sie w A (—Wn).
W KF sg przeoczone, w Wf (—Wa) Chopin dodat dtugi tuk.

t. 51 pr.r. W 2. potowie taktu A (—Wn,KF) ma nastepujgca wersje:

%g Chopin skorygowat jg w Wf (—Wa).
-

t. 52 i 55 pr.r. W wiekszosci p6zniejszych wydan zbiorowych
przytaczono do poprzedniego dzwiek melodii rozpoczynajacy
2. éwieré taktu — g* w t. 52 i d* w t. 55. Jest to nieuzasadniona
dowolnos¢ — brak tych tgczen ttumaczy sie gestsza niz w pierw-
szej czesci Nokturnu fakturg. Por. t. 69.

t. 62 pr.r. W akordach na 9. i 10. ésemce taktu A (—Wn) ma
jeszcze nuty ¢® (9. 6semka) i es? (10. 6semka). W KF brak c? na
9. 6semce, jednak w Wf (—Wa) Chopin nie dodat tej nuty, a po-
nadto usunat es® na 10. 6semce.

t. 64 pr.r. W 2. trioli Wn1l (—-Wn2) ma pomytkowo trzy razy akord
fLasb’ Na 5. 6semce taktu te bledng wersje przyjeto w czesci
p6zniejszych wydan zbiorowych.

Przednutke b' dodat Chopin w korekcie Wf (—Wa). Ozdobnik
dodano tez w Wn3.

t. 65 L.r. Nute as na 8. 6semce taktu dodat Chopin w korekcie
Wfl (-Wa).

t. 67 L.r. W wiekszos$ci p6zniejszych wydan zbiorowych dodano
dowolnie es na 2. 6semce. Chopin prawdopodobnie chciat mieé
na poczatku taktu harmonie bez kwinty (por. t. 19).

t. 69 pr.r. W czesci p6zniejszych wydan zbiorowych potgczono
dowolnie c® na 2. éwierci taktu z nastepujaca szesnastka. Por.
t. 52 i 55.

t. 70 pr.r. Podane w Komentarzu wykonawczym utatwienie pocho-
dzi z WfD.

L.r. W korekcie Wf (—Wa) Chopin dodat w 1. potowie taktu 4 razy
nute b, a na poczatku ostatniej trioli — d*. Te drugg zmiane
uwzgledniono tez w Wn3.

t. 71-72 I.r. A (—-Wn,KF) ma tu nastepujgca, skorygowang potem
przez Chopina w Wf (—-Wa) wersje:

9 T eieie 3lE
£ !

t. 75 l.r. Wn ma btednie oktawe C;-C.
Pr.r. Przed 13. szesnastkg w A brak } podwyzszajacego f? na
fis> Znak ten znajduje sie we wszystkich pozostatych zrédtach.

vl ll

14. Nokturn fis op. 48 nr 2

Zrédia i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz Nokturn c op. 48 nr 1. Redakcji nie udato sie odnalez¢ egzempla-
rza Wn2.

s. 90

t.11i 29 pr.r. W KF (-Wf—>Wa) brak # podwyzszajacego d*
na dis’ Chopin poprawit ten btad we wszystkich egzemplarzach
lekcyjnych.

t. 24 l.r. Jako drugie nuty triol A (-KF—-Wf—-Wa) ma e i cis.
W Whn kolejnos¢ zostata — w nastepstwie btedu lub adiustacji —
odwrécona. Zréznicowanie t. 24 i 52 byto przypuszczalnie wyni-
kiem wahan Chopina — kazda z wersji tgczy sie lepiej z innymi
dzwigekami melodii (charakterystyczne zestawienia dzwiekéw
podkreslamy grubszym krojem gtéwek nutowych):

t. 57 A (—KF) i pierwsze wydania majg tu Molto piu lento.
Chopin skreslit Molto we wszystkich egzemplarzach lekcyjnych
(w WTD skreslit cate okreslenie).

t. 71 pr.r. Na poczatku taktu brak w zrédtach nuty g* i tuku tacza-
cego jg z g* w poprzednim takcie. Uzupetniamy je w przekona-
niu, iz jest to przeoczenie Chopina (por. identyczne figury w tym
takcie i w t. 86-87).

t. 82-83 L.r. Luk taczacy As; na przejsciu taktéw zostat przeoczony
w KF (-Wf—-Wa).

t. 92 pr.r. Na poczatku taktu w Wn3 dodano dowolnie przednutke
dis*.

t. 96 A (—»Wn, - KF—-Wf1) ma nastepujacy rytm:
| J j J ﬁ) | Chopin zmienit go w korekcie Wf2 (—-Wa).



t. 98 L.r. Jako 2. czes$¢ taktu A (—Wn1) ma pauze. Chopin zmienit
ja na éwierénute as* w KF (-Wf—Wa). Nute dodano tez w Wn3.
Pr.r. Pasaz szesnastkowy, liczagcy w A poczatkowo 9 nut, ozna-
czyt Chopin cyfrg 9. Nastepnie dopisat 4 nuty, lecz zapomniat
zmieni¢ nieaktualne oznaczenie grupy niemiarowej. Bigd ten
powtérzono w KF i Wn.

t. 104 pr.r. W 2. potowie taktu A (—Wn,KF) ma kwintole, zas Wf
(—Wa) rytm taki jak w 1. potowie. Jest to prawdopodobnie pomyt-
ka sztycharza Wf.

t. 109 pr.r. Przed dwiema ostatnimi nutami nie ma w A (—-Wn1)
znakéw chromatycznych. b przywracajacy d? zostat dodany w KF
(-»Wf—>Wa) i Wn3. § przywracajacy e? réwniez najprawdopodob-
niej przeoczony, uzupetniono tylko w Wa i Wn3.

t. 113 pr.r. Wariant ossia zaznaczyt Chopin w WfD. Przedstawia-
my najprawdopodobniejsze odczytanie jego skrotowego zapisu.

t. 137 L.r. KF (-Wf—Wa) ma na poczatku taktu oktawe Fis;-Fis.
Jest to z pewnoscig pomytka kopisty — Fis niepotrzebnie uprze-
dzatoby uderzenie tej nuty w koncowym arpeggio.

15. Nokturn fop. 55 nr 1

Zrédia

ASz

Al

KX

[A1] i

A3

Wil

Wf2

Autograf sztambuchowy wpisany przez Chopina do albumu
E. Szeriemietiew z datg 8 XllI 1842 (Rosyjskie Archiwum Pan-
stwowe Literatury i Sztuki, Moskwa). Zawiera zapisane w fis-moll
t. 1-7 i 16-24 w wers;ji r6znigcej sie od ostatecznej licznymi szcze-
g6tami harmonicznymi, melodycznymi i rytmicznymi.

Autograf pierwszej redakcji Nokturnu (Bibliotheque Nationale,
Paryz). Al zawiera pierwotne wersje wielu szczeg6téw i tylko
nieliczne oznaczenia wykonawcze.

Kopia nieznanego kopisty opatrzona wiasnoreczng dedykacjg
Chopina dla J. Stirling (ktérej dedykowany jest caty op. 55),
z datg 20 V 1844 (Biblioteka Jagiellonska, Krakow). Aczkolwiek
KX sporzadzono na podstawie Al, po dokiadnym poprawieniu
i uzupetnieniu przez Chopina przedstawia ona Nokturn w formie
zblizonej do ostatecznej.

[A2] — zaginione dwa z trzech autograféw, ktére stuzyly za pod-
stawe pierwszym wydaniom.

Autograf-czystopis wersji ostatecznej, chronologicznie najp6z-
niejszy (Biblioteka Narodowa, Warszawa). A3 stuzyt za podktad
do pierwszego wydania niemieckiego.

Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 4084), Paryz
VIl 1844. Wf1 jest oparte na [Al] i byto prawdopodobnie korygo-
wane przez Chopina.

Drugi naktad Wf, przygotowany prawdopodobnie wkrétce po
Wif1, w ktérym wprowadzono szereg na ogét drobnych poprawek.

WfD, WfS — jak w Nokturnie b op. 9 nr 1.

Wa

Wn1l

Wn2
Wn

Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 5308), Londyn
IV 1845. Wa miato za podstawe [A2] i nie byto korygowane przez
Chopina.

Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (7142), Lipsk
VIIl 1844. W opartym na A3 Wnl dokonano szeregu nieauten-
tycznych adiustacji. Chopin nie brat udziatu w jego powstaniu.
P6zniejszy naktad Wn1, z niewielkimi zmianami.

=Wnliwn2.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Opieramy sie na A3, poréwnanym z Wf i Wa dla wyeliminowania niedo-
ktadnosci i przeoczen. Uwzgledniamy tez naniesienia w egzemplarzach
lekcyjnych i KX.

s. 97

t. 6 pr.r. Przednutke a' zaczynajaca tryl (patrz Komentarz wyko-
nawczy) dopisat Chopin w WfD.

Komentarz zZrédtowy

na

t. 6 i 14 L.r. W czesci pézniejszych wydan zbiorowych dodano es’

s. 100

s. 101

drugiej c¢wierci taktu (analogicznie do t. 46). Pozostaje to
w wyraznej sprzecznosci z dgzeniem Chopina do zréznicowania
podobnych taktéw — w t. 6, 14, 30 i 46 mamy cztery wersje melo-
dii i trzy wersje akompaniamentu.

t. 19 L.r. W czesci pézniejszych wydan zbiorowych dodano d
na 4. ¢wierci, analogicznie do t. 35. Dwudzwiek jest tu jednak
z pewnoscig zamierzony przez Chopina, ktory w Al skreslit d
w tym miejscu. R6zne wersje tych taktéw sg uzasadnione —
dwudzwiek w t. 19 daje petng harmonie przy maksymalnej eko-
nomii dzwiekowej, tak charakterystycznej dla poczatku Nokturnu,
tréjdzwiek w t. 35 w naturalny sposoéb taczy sie z trojdzwiekami
poprzedniego i nastgpnego taktu.

t.19 i 35 pr.r. We wczesniejszych zrodtach 2. potowa taktu rézni sie
od ostatecznej postaci bgdz obecnoscig ozdobnika przy 1. nucie:

7 W ASz, av w Al, badz rytmem: m w Al (-KX) i WH.

W przyjetej przez nas wersji Wa i A3 (—Wn) dzieki spokojniej-
szemu rysunkowi melodii lepiej wyodrebnia sie charakter tego
czterotaktu.

t. 30 Lr. Na 2. ¢wierci taktu Al (—KX), Wf i Wa majg czterodzwigk
es-as-ctes Trudno orzec, czy znajdujacy sie w A3 (—Wn) tréj-
dzwiek (bez c') byt zamierzony przez Chopina, czy tez jest rezul-
tatem przeoczenia badz pomyiki (powt6rzenie wersiji t. 28).

t. 48 l.r. Wczes$niejsze zrodta — Al (—KX) i Wf — majg 1. éwier¢-
nute oktawe nizej (F-c). Skreslenia w Al dowodza, ze Chopin od
poczatku wahat sie co do wyboru jednej z tych wersji. Wersja
ostateczna (f-c'), nie zamykajgc linii basu, lepiej przygotowuje
wejscie w tym gtosie motywu rozpoczynajgcego czes¢ pitt mosso.

t. 56 L.r. W ostatnim akordzie w czesci p6zniejszych wydan
zbiorowych zmieniono dowolnie b na g. W Al Chopin zastgpit
pierwotne g przez b.

Brak arpeggia przed tym akordem w Wa i A3 (—Wn) moze
oznaczac (o ile nie jest po prostu przeoczeniem), ze b ma byé
grane tylko pr.r.

t. 58 i 62 pr.r. Podane u dotu strony warianty rytmiczne wpisat
Chopin do KX.

t. 59 L.r. W wiekszosci pézniejszych wydan zbiorowych zmieniono
dowolnie des na ¢ w 2. figurze akompaniamentu (w analogii do
t. 63). Tego typu drobne rdznice przy progresjach sa jednak dla
Chopina bardzo charakterystyczne.

t. 61-62 pr.r. tuk przetrzymujacy es® znajduje sie tylko w A3
(—Wn).

t. 72-73 pr.r. W niektérych pézniejszych wydaniach zbiorowych
pierwsze c¢® w t. 73 przytlagczono dowolnie do poprzedzajgcej
szesnastki.

t. 73 L.r. Na 2. éwierci taktu Al (—KX), Wf i Wa majg jeszcze c’.

Wersja A3 (—Wn) lepiej taczy sie z dwudzwigkami poprzednich
taktow.

t. 73-74 l.r. Oktawy w basie (patrz Komentarz wykonawczy) dopi-
sat Chopin w WfS.

t. 82 L.r. Wczesniejsze zrédta — Al (—KX), Wf i Wa — majg
na 2. éwierci taktu tylko kwinte b-f"

t. 83 L.r. Wf i Wa maja na poczatku taktu oktawe Des-des. W A3
(—Wn) Chopin powrécit do pierwotnej wersji Al (—KX).

t. 86-87 L.r. tuk przetrzymujacy F miedzy taktami, znajduje sie
tylko w A3 (—Wn).

t. 93-94 L.r. W A3 (—Wn) Chopin zapomnial postawi¢ tuki
przetrzymujgce akord.

17
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16. Nokturn Es op. 55 nr 2

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz Nokturn f op. 55 nr 1 (z pominigciem nieistniejgcych ASz, Al i KX).

s 102 t. 4-5 pr.r. W niekt6érych p6zniejszych wydaniach zbiorowych pota-

czono dowolnie oba b
t. 5 pr.r. W Wn brak tuku przetrzymujacego as*

t. 10 L.r. Wa i A3 majg g’ jako 6. 6semke. Trudno rozstrzygnaé,
czy b* w Wf jest wersjg [A1] (pierwotng), czy rezultatem korekty
Chopina.

s. 104 t. 34 pr.r. W niektérych poézniejszych wydaniach zbiorowych

dodano dowolnie e? i f* jako koncéwke drugiego trylu.

t. 35 pr.r. Wariant ossia pochodzi z WfD.

s 105 t. 39 pr.r. W czesci p6zniejszych wydan zbiorowych dodano tuk

laczacy oba des? (w analogii do t. 13). Autentyczne zrdéznicowanie
tych taktow ttumaczy sie dalszym rozwojem fraz: nowa fraza w dru-
giej potowie t. 15 i 41 zaczyna sie od es’ przetrzymanego w t. 15,
a uderzonego w t. 41.

t. 44-45 pr.r. Wskutek btednego odczytania w A3 tuku l.r. w Wn
potaczono dzwieki des® w dolnym gtosie.

Dzwieki as® na przejsciu tych taktéw sg w Wf potaczone. W péz-
niejszych zrédtach — Wa i A3 (—Wn) — Chopin zrezygnowat
z tego tgczenia (por. t. 52-53).

t. 52-53 pr.r. Wskutek btednego zrozumienia tuku, tgczgcego
w [A2] i A3 trylowane des® w Wa i Wn potgczono as’ na przej-
$ciu taktow.

s. 106 t. 54 l.r. W wiekszosci pézniejszych wydan zbiorowych zmieniono

3. 6semke z autentycznego es na f. Jest jednak nieprawdopodob-
ne, by Chopin pomylit sie tak samo w 3 autografach i nie zauwa-
zyt tego ani w korekcie Wf, ani w dwoch egzemplarzach lekcyjnych.

t. 61 pr.r. Akcenty zostaty przeoczone w A3 (—Wn).

17. Nokturn Hop.62nr 1

Zrodta

As  Szkic kilku fragmentéw sktadajgcych sie na t. 35-68 i t. 79 (foto-
kopia Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, Warszawa).

Al  Autograf przeznaczony na podktad dla pierwszego wydania fran-
cuskiego (The Newberry Library, Chicago). Zawiera wiele skre-
slen i poprawek; pewne szczego6ty Chopin zmienit w pézniejszych
zrédtach.

[A2] Zaginiony autograf, na ktérego podstawie sporzgdzono pierwsze
wydanie angielskie.

A3  Autograf chronologicznie najp6zniejszy (Biblioteka Narodowa,
Warszawa), przeznaczony na podkiad dla pierwszego wydania
niemieckiego. Ulepszony i wzbogacony w stosunku do poprzed-
nich, A3 nie jest jednak wolny od btedéw i przeoczen. _

Wf  Pierwsze wydanie francuskie, Brandus et C*° (B. et C*° 4611)
Paryz X| 1846, sporzgdzone na podstawie Al i korygowane przez
Chopina.

WfD Jak w Nokturnie b op. 9 nr 1.

Wf{Fr Patrz Nokturn Es op. 9 nr 2 (wersja z wariantami). Zawiera wariant
dot. 72.

Wa Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 6319), Londyn
X 1846, oparte na [A2]. Chopin nie brat udziatu w jego powstaniu.

Wn1l Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (7547), Lipsk Xl
1846, w ktérym odtworzono z btedami tekst A3. Nosi $lady adiu-
stacji wydawcy, nie byto korygowane przez Chopina.

18

Wn2 Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), ok. 1863,
z niewielkimi poprawkami.

Wn3 Pobzniejszy naktad Wn2, ok. 1867, w ktérym wprowadzono
szereg dowolnych zmian, niektére wedtug Wf.

Wn =Wnl, Wn2iWn3.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Opieramy sie na A3, poréwnanym z Al i Wa. Uwzgledniamy tez korek-
ty wprowadzone przez Chopina do Wf i naniesienia w egzemplarzu
lekcyjnym.

tukowanie w op. 62, jak i w innych utworach p6znego okresu twor-
czosci Chopina stanowi trudny problem redakcyjny. Chopin z reguty
pisat wtedy trzy autografy-czystopisy i w kazdym z nich umieszczat
inne tuki. Réznice wynikajg z przyczyn graficznych (np. szczupto$¢ miej-
sca przy polifonizujgcej fakturze, powodujgca brak lub skrécenie pew-
nych tukéw) i muzycznych (gtadkie przejscia miedzy frazami, wzmac-
niajgce spoistos¢ kompozycji ale utrudniajgce umiejscowienie przerwan
tukéw), moga tez by¢ przypadkowe (nieréwnomierny doptyw atramentu

z gesiego pidra, dajacy w wyniku przerywanie tukéw itp.). Dlatego tez,

aby nie wypaczy¢ intencji Chopina ani nie zubozy¢ mozliwosci wykona-

nia, traktujemy tacznie trzy tukowania autentyczne tam, gdzie to mozliwe
oraz informujemy w odnos$nikach o najwazniejszych réznicach.

s. 107 t. 1 W Wf drobnym nutkom dodano wigzanie 6semkowe, przy-
puszczalnie btednie odczytujgc tuk Al. Zmiane te wprowadzono
réwniez w Wn3.

Palcowanie dodat Chopin w korekcie Wf i w WfD.

t. 6 i 31 pr.r. Warianty pochodza z Wf, gdzie najprawdopodobniej
sg nastepstwem korekty Chopina.

t. 10 pr.r. W A3 (—Wn) brak choragiewki 6semkowej przy ais’

na 4. 6semce taktu. Dla uzyskania poprawnosci rytmicznej w Wn
pozostawiono tej nucie warto$é ¢wierénuty, a usunigto ais' na
5. 6semce.

t. 15 pr.r. W Al rytm dwdch ostatnich dzwiekéw melodii jest wsku-

tek skreslen niejasny; w Wf odczytano go jako . . Podajemy
nie budzacy watpliwosci rytm Wa i A3 (—Wn).

s 109 t. 31 L.r. Tekst gtéwny pochodzi z A3 (—Wn), wariant — z pozo-
statych zrédet.

t. 33 pr.r. W A3 (—»Wn) brak dis® na 2. ¢wierci taktu.

t. 41-42 l.r. Tekst gtéwny znajduje sie w Wf i jest najprawdopo-
dobniej wynikiem korekty Chopina.

s 110 t. 53 Lr. Nie wiadomo, czy brak § i pedalizacji w A3 (—»Wn, nasz

tekst gtowny) jest zamierzony przez Chopina (przemawiajg za tym
kilkakrotne zmiany tego miejsca w As), czy tez jest przeocze-
niem. Dlatego wersje pozostatych zrédet przytaczamy w wariancie.

t. 54-55 W A1l Chopin kilkakrotnie poprawiat partie pr.r. w tych
taktach. Wéréd odrzuconych wersji znalazta sie nastepujgca:
O | [

L e

Ostatecznie omawiane takty przybraty w Al nastepujgca postac:

Nalezy doda¢, ze z powodu wielokrotnych poprawek partia pr.r.
w powyzszej wersji wpisana jest na dodatkowej pieciolinii.
Wobec braku miejsca ewentualne wprowadzanie dalszych zmian
zmusitoby kompozytora do przepisania catego autografu.



s. 111

s. 112

W pézniejszych autografach, [A2] (—Wa) i A3, Chopin zmienit
partie l.r. w 1. potowie t. 55, a w pr.r. wprowadzit wersje w prosty
i logiczny sposob tgczacg pewne wcezesniejsze elementy:

H1 . ™

M%
syl HEE

Wersje Al zmienit Chopin jeszcze raz, korygujac Wf:

Poniewaz wszystkie wprowadzone woéwczas zmiany pokrywajg sie
z tymi, ktére wczesniej znalazly sie w [A2] i A3, mozna sadzig¢,
ze Chopin czut sie skrepowany koniecznoscig dokonywania w dru-
ku zbyt daleko idgcych zmian i ograniczyt sie do skorygowania
elementéw, ktore najbardziej go w wersji Al razity.

W tekscie gtéwnym podajemy wersje najdoktadniej naszym zda-
niem odpowiadajgcg ostatecznej intencji kompozytora, znajdujaca
sie w Wa i w naszym zrédle podstawowym, A3 (—-Wnl1—-Wn2).
(W Wn3 partie pr.r. w t. 54 zastgpiono wersjg Wf.) Korygowang
wersje Wf podajemy jako wariant.

t. 67 Podajemy notacje tego taktu wedtug A3. Trylowane es’ ma
w pozostatych zrodtach wartosé poinuty. W Al (—-Wf) i Wa takze
w partii I.r. suma wartosci rytmicznych nie przekracza wielkosci
wynikajacej z oznaczenia metrum: w Al (—Wf) kwinta es-b jest
poétnutg, w Wa za$ nie ma konczacej takt pauzy poinutowe;.
Ponadto w Al (—Wf) poprzedzajgce tryl es® ma warto$¢ szesnast-
ki i brak jest przednutki precyzujgcej sposéb rozpoczecia trylu.

t. 69 pr.r. Cwierénute e' na poczatku taktu dodat Chopin w korek-
cie Wf.

t. 70 pr.r. Wariant ossia wpisat Chopin w WfD.

t. 71 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z A1, Wa i A3 (—-Wn). W Wf
przed 13. nutg biegnika dodano % podwyzszajacy fis® na fisis®
Jest mozliwe, ze korekty tej dokonat Chopin — por. podobnag
zmiane w Polonezie es op. 26 nr 2, t. 10 i analog. Z drugiej strony
nie mozna wykluczy¢ pomytkowego dodania przez sztycharza x
zamiast §#; tego typu pomytki zdarzyty sie kilkakrotnie — por. np.
komentarz do Etiudy F op. 10 nr 8, t. 80. Wersje te jako mniej
pewng podajemy w wariancie.

t. 72 i 74 pr.r. Warianty ossia wpisat Chopin do WfD. Poczatek
wariantu w t. 72 zanotowany jest w tym zrodle niezbyt czytelnie.
Podajemy jego najprawdopodobniejsze odczytanie, potwierdzone
wpisem w WfFr.

t. 75 pr.r. W A3 (—Wn) Chopin przeoczyih nad trylem.

t. 83 pr.r. Przed fis® (14. szesnastka) w autografach i pierwszych
wydaniach nie ma zadnego znaku. Chopin dopisat § w WfD.
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18. Nokturn E op. 62 nr 2

Zrodta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz Nokturn H op. 62 nr 1 (z pominigciem nieistniejgcego As).
Al znajduje sie w kolekcji A. M. Boutroux-Ferra, Valldemosa na Majorce.

s. 113

s. 114

s. 115

s. 116

s. 117

s. 118

t. 1316 L.r. W Wf przeoczono cis' na 2. éwierci taktu.

t. 23 L.r. Pauze zamiast H na ostatniej ¢wierci taktu wprowadzit
Chopin w korekcie Wf.

t. 31 pr.r. W Al, Wa i A3 (—»Wn) siédmg nutg biegnika jest a’
Znajdujace sie w Wf gis? moze by¢ wynikiem korekty Chopina.

t. 37 pr.r. Wczesniejsza — Al, Wa, A3 (-Wnl—-Wn2) — wersja

ostatniej éwierci taktu: zostata zmieniona przez
Chopina w korekcie Wf. Zmiang wprowadzono tez w Wn3 (z bte-

dem rytmicznym).

t. 39 pr.r. Réwne ésemki sg w A3 (—Wn), rytm punktowany
w pozostatych zrédtach.

t. 41-42 i 50-51 Pedalizacja bez nawiaséw zostata dodana przez
Chopina w korekcie Wf. Oznaczenia w nawiasach pochodzg
z Wai A3.

t. 43 pr.r. Wf i Wa majg prawdopodobnie pomytkowo h-dis*gis*
jako 2. akord akompaniamentu na 3. éwierci taktu. Dwudzwigk
lepiej sie tu tgczy z dwudzwiekiem rozpoczynajacym nastepng
harmonie (por. t. 52).

t. 49 pr.r. Wariant pochodzi z Wf, gdzie mégt byé wynikiem
korekty Chopina.

t. 50 pr.r. Wf nie ma d* w pierwszym akordzie akompaniamentu
na 4. ¢wierci taktu. Jest to zapewne przeoczenie (por. analogiczny
t. 41), gdyz Chopin opuszczat odpowiedni dzwigk tylko w tona-
cjach minorowych (t. 43 i 52).

t. 56 I.r. Na 2. i 4. ¢wierci taktu A1, Wa, A3 (—Wn) maja tylko gis.
Chopin dodat h w korekcie Wf.

t. 58 L.r. Wa ma h-e’-gis® na 4. ¢wierci taktu. Poprawki w Al
dowodza, ze Chopin celowo dat tu tylko sekste h-gis®.

t. 68-69 pr.r. Wariant pasazu — w postaci otdwkowej adnotacji
8" nad ostatnig triolg t. 68 — wpisany zostat do WfD. Tam tez
dopisat Chopin przednutke rozpoczynajaca tryl w t. 69.

t. 75 pr.r. W Al (—Wf), Wa i A3 (—-Wn1—->Wn2) brak b przed
ostatnig trzydziestodwdjkg. Przeoczenie Chopina jest zapewne
wynikiem poprawek w Al, skad przeszto do pozostatych zrédet.

Jan Ekier
Pawet Kaminski
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