KOMENTARZ WYKONAWCZY

Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Warianty opatrzone okresleniem ossia zostaly w ten sposéb ozna-
czone przez samego Chopina lub wpisane jego reka do egzemplarzy
uczniow; warianty bez tego okreslenia wynikajg z rozbieznosci przeka-
z6w autentycznych lub z niemoznosci jednoznacznego odczytania tekstu.
Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki, akcenty,
znaki pedalizacji itp.), ktére mozna uwazac za warianty, ujete sg w nawia-
sy okragte (). Dodatki redakcyjne ujmowane sg w nawiasy kwadratowe [].
Wykonawcom, ktdrzy nie sa zainteresowani problemami zrédiowymi
i pragng oprze¢ sie na jednym, bezwariantowym tekscie, mozna pole-
ci¢ tekst podany na gtdwnych pigcioliniach, z uwzglednieniem wszel-
kich oznaczeh ujetych w nawiasy.

Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wiekszymi
cyframi o kroju prostym 1 2 3 4 5, w odrdznieniu od palcowania re-
dakcyjnego, wypisanego mniejszymi cyframi pochytymi 1 2 3 4 5. Uje-
cie cyfr palcowania autentycznego w nawiasy oznacza, ze nie wyste-
puje ono w zrodtach podstawowych, a zostato dodane przez Chopina
w egzemplarzach ucznidow. Zaznaczone linig przerywang wskazowki
dotyczace podziatu miedzy prawg i lewg reke pochodzg od redakcji.
Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zostang omdwione
w osobnym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czesci zaty-
tutowanej Zagadnienia wykonawcze.

Skroty: pr.r. — prawa reka, |.r. — lewa reka, t. — takt, takty.

Wariacje B op. 12
s-12 t. 10 Lr. Okreslenie legato oznacza tu zapewne tzw. ,legato
harmoniczne” (przetrzymywanie palcami sktadnikéw harmonii),
ktorego realizacje mozna zapisaé:
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t. 30 pr.r. Poczatek trylu z przednutkami:
e’ razem z akordem L.r.

t. 45-46 pr.r. Okreslenie legato moze tu oznaczaé ,legato har-
moniczne” (por. uwaga do t. 10):

t. 119 pr.or. tr = av.

t. 130 pr.r. Tryl nalezy rozpoczg¢ od nuty gtdwne;j.

t. 132 pr.r. Poczatek trylu z przednutkami
gis®razem z f L.r.

t. 138 pr.r. Poczatek trylu analogicznie do t. 132. Rozpoczecie
biegnika po 5. szesnastce I|.r. zostato zaznaczone przez Chopina
w egzemplarzu lekcyjnym.

Bolero a op. 19

Przy rozpoczynaniu tryléw nalezy trzymac sie nastepujgcych zasad:
— przednutka oznacza rozpoczecie trylu od nuty gtdwnej, bez jej po-
wtarzania (t. 130, 148, 152, 225 i 242);

— tryl w t. 113 mozna rozpoczgé od nuty gtéwnej (jak w analogicznym
t. 225) lub od nuty gérnej (podkreslajac zwigzek z odpowiednim moty-
wem w t. 110);

— tryl w t. 187 lepiej rozpoczgé od nuty gornej; por. Komentarz zrédto-
wy, a takze Allegro de Concert op. 46, t. 89, 179 i 260;

— pozostate tryle nie poprzedzone przednutkg nalezy zaczynaé od

nuty gtownej (t. 199 i 236).

s 29 t. 140 W jednym z egzemplarzy lekcyjnych wpisane sg cyfry pal-
cowania, ktérych interpretacja nie jest pewna (por. Komentarz
zroédfowy). Najprawdopodobniejsze, zdaniem redakcji, odczytanie:
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s 30 t. 157 i 163 pr.r.: E = M (Patrz poswiecony tej kwestii
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rozdziat w: Jan Ekier, Wstep do Wydania Narodowego. Zagad-
nienia edytorskie.)

t. 248 pr.r. Inne, przypuszczalnie Chopinowskie palcowanie:
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Tarantela As op. 43

Chopin nie podat zadnych wskazéwek dotyczacych pedalizacji,
uwazajgc jg by¢ moze za naturalnie wynikajgcg z przebiegu muzyki.
Taneczny charakter utworu sktania generalnie do pedalizacji oszczedne;j,
podporzadkowanej zmianom harmonicznym akompaniamentu. W kilku
miejscach (t. 28 i analog.) bas mozna zatrzymaé¢ pedatem dtuzej, niz by
to wynikato z zapisu rytmicznego. W t. 164-177 godne polecenia jest
trzymanie jednego pedatu od poczatku kazdego czterotaktu az do zmiany
akordu l.r. Przy zastosowaniu wyrazistej artykulacji mozliwe jest takze
wykonanie na jednym pedale finatlowej kulminacji od t. 260 do t. 267.

S 41 ¢ 1227130 prur. Pierwszg z przednutek w t. 122, g’ lepiej ude-
rzy¢ razem z tercjg d-f' i H w Lr. Podobnie oktawe wyzej
w t. 130.

Allegro de Concert A op. 46

Ozdobniki pr.r. — arpeggia i przednutki — majace charakter roztozo-
nych akordow (dwudzwiekéw), nalezy z reguty rozpoczyna¢ na mocnej
czesci taktu, tak by pierwszg, najnizsza nute uderzy¢ réwnoczesnie
z |.r. Dotyczy to wystepujgcych na poczatku taktow:

— arpeggiow w t. 43 (i 59);

— przednutek w t. 56, 91, 95, 124, 208, 216, w t. 146 pierwsze fis?
razem z przednutka His; w l.r.,

— arpeggiow z przednutkami w t. 139, 215, 232 i 236 (DE: )-

Mozna w ten sposob wykonywa¢ takze inne tego rodzaju ozdobniki, np.
przednutki w t. 96, 101, 103, 143, 145 i 146 (2. potowa taktu) czy arpeg-
gia (nie zaznaczone przez Chopina, lecz konieczne przy niedostatecz-
nej rozpietosci reki) w t. 42, 51, 58 i 60. Jednak w sytuacji, gdy orna-
ment oparty jest na przetrzymanej pedatem, nie zmienionej harmonii,
moment jego rozpoczecia nie jest tak istotny.
5. 46 t. 12-82 W jednym z egzemplarzy lekcyjnych takty te zostaty wy-
kreslone, prawdopodobnie przez Chopina. Znak wpisany w t. 12
okresla przypuszczalnie sposéb potgczenia poczatku t. 12 z t. 83:
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Trudno stwierdzi¢, czy usunigcie tego fragmentu byto zrobione
z mysla o wykonaniu publicznym.
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t. 18 i 185 pr.r. Wykonanie oktawowej przednutki rownoczesnie
z oktawa l.r. (jako Y4 lub ¥4 6semki) wydaje sie bardziej stylowe.
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t. 19021 Lr.: E = M (Patrz poswiecony tej kwestii roz-
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dziat w: Jan Ekier, Wstep do Wydania Narodowego. Zagadnienia
edytorskie.)

t. 20 pr.r. Pewne fragmenty Allegra (t. 1-86, 182 nn., 268 nn.)
byty pierwotnie pomyslane jako wycigg fortepianowy orkiestro-
wego tutti, przez co miejscami sg mniej wygodne pianistycznie.
Dlatego wydaje sie¢ mozliwe zastgpienie oktawowej przednutki
e’-e? przez samo e’ na wzér identycznego pod wzgledem melodii
i harmonii zwrotu z Poloneza A op. 40 nr 1, t. 16.

t. 23-26 Sposob podpisania pedalizacji w zrédtach dopuszcza,
zdaniem redakcji, trzy sposoby odczytania:

— tak jak w tekscie, z nieco bogatszg pedalizacjg t. 25-26, wig-
czong tym samym w nurt ogélnego crescendo;

— w catym czterotakcie pedalizacja wedilug oznaczen w t. 23-24;
— w catym czterotakcie pedalizacja wedtug oznaczen w t. 25-26.

t. 35 tatwiejsze palcowanie tekstu gtownego:
3
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t. 53212 pr.r. Poczatek trylu:
Analogicznie w t. 136.

t. 87 Struktura rytmiczna pasazu l.r. nie jest w zrédtach jasno
okreslona (por. Komentarz zrédfowy). Mozliwe sg nastepujace

l.r.

rozwigzania:
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Swoboda w ksztaltowaniu tempa nadaje przyblizony charakter

obu powyzszym schematom, zwtaszcza w ich pierwszej czesci.

s. 51 t. 92, 93i 96 pr.r.: E
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65

Komentarz wykonawczy
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= M (por. uwage do t. 19 21).
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t. 94-95 i 213 pr.r. Przednutki w t. 94 i 213 oraz grupe trzech
drobnych nutek w t. 95 wygodniej wykona¢ w sposob antycy-
powany.

t. 102 pr.r. Poczatek trylu: @

fis' razem z oktawg I.r.

t. 130 i 206 pr.r. Przednutka oznacza rozpoczecie trylu od nuty
gtdéwnej bez jej powtarzania, réwnoczesnie z dwudzwiekiem l.r.
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t. 134 i 210 Na podstawie zrodet nie mozna jednoznacznie okre-
$lic momentu rozpoczecia biegnika. Zdaniem redakcji, najlepsze
sg nastepujgce rozwigzania (t. 134, w t. 210 analogicznie):
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W wersjach b. i c. nute cis?’ na 3. 6semce mozna zagrac tylko
jedna reka.

t. 150 i 154 Zdaniem redakcji mozliwe jest zatrzymanie pedatu
az do poczatku nastepnego taktu.

t. 175-178 pr.r. Zalecana realizacja przednutek:

t. 256-259 pr.r. Wiekszos¢ argumentéw przemawia za nastepu-
jacym wykonaniem przednutek w t. 256:
871

f—— itd. az do t. 259:

t. 269 271 pr.r.

Proponowane przez redakcje wykonanie przed-




Komentarz wykonawczy

Fantazja f op. 49

s- 66 t. 10 pr.r. Zaczerpnieta z egzemplarzy lekcyjnych wersja, pozwa-

lajgca unikngé rownoczesnego uderzenia na 4. éwierénucie akordu
o rozpietosci nony:
3

(Akord na 3. éwierénucie taktu z es’ lub bez tej nuty.)

t. 19 pr.r. W egzemplarzu lekcyjnym Chopin skreslit ¢? w akor-
dzie na 3. ¢wierénucie taktu. Wersje te mozna traktowacé jako
utatwienie dla mniejszej reki.

s- 69 t. 66 Utatwienie krzyzowania rak:
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(Patrz poswiecony tej kwestii rozdziat w: Jan Ekier, Wstep do
Wydania Narodowego. Zagadnienia edytorskie.)

t. 78, 80, 82 i analog. pr.r. Ostatnig nute dolnego gtosu, bez
wzgledu na przypisang jej wartos¢ rytmiczng (6semka lub szes-
nastka), nalezy uderzy¢ réwnoczesnie z ostatnig 6semka trioli
gérnego gtosu.

t. 85 i analog. l.r. Arpeggia nalezy wykona¢ w sposéb antycy-
powany — najwyzsza nuta akordu razem z 1. nutg trioli w pr.r.

s 74 t. 1562 j analog. Dla uzyskania wyrazistej artykulacji zakonczenie

pasazu wygodnie jest wykona¢ nastepujaco:
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—. Analogicznie w t. 232.

t. 162-171 Chopin nie podat oznaczen dynamicznych w t. 77,
164 i 244 (na poczatku trzykrotnie powtarzajacej sie w réznych
tonacjach frazy). Zdaniem redakcji, rozpoczynajaca sie w t. 164
fraze w Ges-dur lepiej wykona¢ P. Dla uzyskania naturalnego
potgczenia z sasiednimi frazami, wskazane jest wéwczas zasto-
sowanie dim. w t. 162-163 i cresc. kilka taktéw przed f wt.172.

s 76 t. 180-188 Ze wzgledu na doktadnie wypisane przez Chopina

,legato harmoniczne” (przetrzymywanie palcami sktadnikéw har-
monii) wydaje sig, ze podstawowe (podane bez nawiaséw) ozna-
czenia pedalizacji wskazujg jedynie ogdlnie na koniecznosé
zachowania w t. 181, 183, 185 i 187 brzmienia akordu (Es-dur lub
es-moll) uformowanego w poprzedzajacej figuracji. Dlatego zmia-
ne pedatu na przejsciu t. 180-181 (przepisang przez Chopina
w jednym ze zrédet) i 184-185 nalezy uzna¢ za obowigzujaca.
Analogicznie, wskazana jest zmiana pedatu takze na poczatku
t. 183 i 187, lub — co wydaje sie zreczniejsze — wziecie o dwie
6semki po6zniej pedatu wpisanego w 2. potowie t. 182 i 186
(po es w pr.r.).
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s- 80 t. 258 Utatwienie skoku pr.r.:
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Berceuse Des op. 57

Akompaniament w lewej rece. tuki w lL.r. oznaczajg tu zapewne
legato nie tylko w sensie linearnym, ale i tzw. ,legato harmoniczne”
(przetrzymywanie palcami dzwiekéw akordowych):
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Jest to szczegdlnie wazne w miejscach o czestszej zmianie pedatu
(patrz nizej).

b
g

Pedalizacja Chopinowska prawie w catosci Berceuse brzmi bardzo
dobrze takze na dzisiejszych fortepianach. Jedynie w kilku miejscach,
gdzie wystepujg pottony w srodkowym rejestrze (np. 2. potowa t. 8, 1. po-
towa t. 9, 2. potowa t. 12 itp.), czystos¢ brzmienia moze wymagac zmian
pedatu na 2. 6semce lub na 2. i 3. 6semce (por. poprzednig uwage).

s 84 t. 15-18 pr.r. Wykonanie ozdobnikéw:

e e
b t i } |
Nalezy przy tym migkko podkresla¢ wystepujgce w przednutkach
nuty melodyczne (najczesciej dolna nuta dwudzwieku). Jedynie
na 1. 6semce t. 17 dzwiekiem melodycznym jest dsemka as’.

t. 31-32 pr.r. Podane w tekscie nutowym palcowanie Chopinow-
skie mozna okresli¢ jako ,pozycyjne”, uwzgledniajace uktad bia-
tych i czarnych klawiszéw. Mozna tu réwniez uzy¢ palcowania
,rytmicznego”, wykonujgc kazdg z triol szesnastkowych jedna-
kowym palcowaniem:

t. 67 Dla zachowania — mimo zmiany pedatu — ciggtosci brzmie-
nia nuty pedatowej Des, mozna zastosowac nastepujgcy chwyt:




Barkarola Fis op. 60

Ozdobniki pr.r. — arpeggia i przednutki — majgce charakter roztozo-
nych akordoéw (dwudzwiekéw), nalezy z reguty rozpoczynaé na mocnej
czesci taktu, tak by pierwszg, najnizszg nute uderzy¢ réwnoczesnie
z |.r. Dotyczy to:

— arpeggiéw w t. 8, 14, 86, 88-90, 105, 107 i 109;

— przednutek w t. 10, 26, 28, 30 (pierwsze trzy) i 51.

Takie wykonanie jest zalecane takze dla innych tego rodzaju ozdobni-
kéw, np. przednutek w t. 69. Tu jednak, gdzie ornament oparty jest na
nie zmienionej, przetrzymanej pedatem harmonii, moment jego rozpo-
czecia nie jest tak istotny.

s 90 t. 1 Okreslenie f odnosi sie zaréwno do poczatkowej oktawy

l.r., jak i do nastepujgcego po niej akordu. Umieszczajac tylko
jeden znak dla dwéch uderzen, Chopin chciat byé moze pod-
kresli¢, ze dopiero potgczenie ich pedatem w jeden akord two-
rzy wtasciwy, wyrazisty poczatek utworu.

t. 1-3 Cata, dwuipéttaktowa fraza wstepna oparta jest na nucie
pedatowej Cis, rozpoczetej oktawg Cis;-Cis i odnawianej ude-
rzeniami cis’ wt. 1, ciswt. 2i Cisw t. 3. Dlatego wydaje sie do-
puszczalne uzycie nieznanego w czasach Chopina $srodkowego
pedatu (prolongatora) od oktawy I.r. w t. 1 do pauzy w t. 3.

91 ¢ 13 # moze by¢ wykonany jako an .

t. 14, 15, 18, 33 i 111 pr.r. Dolng nute oktawy konczacej szes-
nastkowe figury mozna wykonaé l.r.

t. 16 pr.r. Mozliwe sg dwa sposoby wykonania przednutek —
patrz uwaga do t. 34.

t. 19 pr.r. Poczatek trylu:

t. 20-21 pr.r. Przednutka oznacza rozpoczecie trylu od nuty

gornej. Nalezy jg uderzyé razem z gis’ dolnego gtosu.

Swobodne wykonanie tryléw mozna sobie utatwi¢ grajac fis" L.r.:
s

t. 20

t. 21 Pedalizacja w nawiasach ma na celu zachowanie brzmienia
nuty pedatowej Ais. O ile rozpieto$¢ reki na to pozwala, cel ten
mozna osiagna¢ takze przy podanym bez nawiasoéw pozniejszym
wzieciu pedatu, zatrzymujac palcem na 10. 6semce taktu Ais za-
grane 6semke wczesniej (,legato harmoniczne”).

Komentarz wykonawczy

s- 92 t. 23-24 pr.r. Przednutke ais w t. 23 nalezy uderzy¢ réwnoczes-

nie z Ais w lL.r.,, a nastepujacy po niej tryl rozpoczg¢ od nuty
gtéwne;j ais’. Podwojne tryle powinny — zaréwno w t. 23, jak
iw t. 24 — rozpoczynac¢ sie od gornej tercji h'dis? na co wskazuje
Chopinowskie palcowanie.

t. 26 pr.r. Tercjowy tryl nalezy ze wzgledéw melodyczno-rytmicz-
nych (synkopa na nucie powtérzonej, por. t. 8, 10, 28, 29, 86, 88
i 89) rozpoczaé od tercji gtownej dis*fis?

t. 33 pr.r. Przednutka powinna by¢ uderzona réwnoczes$nie z I.r.

t. 34 pr.r. Zaznaczone przez Chopina w egzemplarzu lekcyjnym
uderzenie ozdobnika réwnoczesnie z I.r. mozna rozumie¢ dwojako:

t. 71 102 pr.r. Tryl nalezy rozpoczgé od nuty gtéwnej.

t. 78 Wystepujace jedyny raz u Chopina okreslenie dolce sfogato
mozna przettumaczy¢ jako ,z tagodng wylewnoscig”.

t. 82 i 83 pr.r. Poczatek trylu:
his' réwnoczes$nie z odpowiednig nutg I.r.

t. 84 pr.r. Poczatek trylu od gornej tercji h™dis? (por. t. 23).

t. 106 pr.r. Rozwigzanie trylow:

s- 100 t. 114 pr.r. Zapisanie przez Chopina nuty h' (pod koniec taktu)

na dolnej pieciolinii oznacza, ze nalezy jg wigczy¢ brzmieniowo

do frazy l.r.
Suplement
Wariacja VI z ,,Hexameronu”, Dbop. 29
3N\
W catym utworze E = M Patrz Komentarz zrédfowy.
3 3

Jan Ekier
Pawet Kaminski



KOMENTARZ ZRODLOWY /SKROCONY/

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz przedstawia w skroconej formie zasady redago-
wania tekstu nutowego poszczegdlnych utwordow i omawia wazniejsze
rozbieznosci pomiedzy zrodtami autentycznymi; sygnalizuje ponadto
najczestsze odstepstwa od tekstu autentycznego spotykane w wy-
daniach zbiorowych dziet Chopina redagowanych po jego $mierci.
Doktadng charakterystyke zrodet, ich filiacje, uzasadnienie wyboru
zrodet podstawowych, szczegétowe zestawienie wystepujgcych miedzy
nimi réznic, a takze reprodukcje charakterystycznych ich fragmentow
zawiera oddzielnie wydany Komentarz zrédfowy.

Skroty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa regka, t. — takt, takty. Znak — symbolizuje
powigzanie zrédet, nalezy go czyta¢ jako ,i oparte na nim”.

Uwaga do drugiego wydania

W pracy nad niniejszym wydaniem Dziet réznych wykorzystano kilka
zrodet nieuwzglednionych podczas redagowania pierwszego wydania
(PWM, Krakow 1992). Do tekstu nutowego dotaczono w zwigzku z tym
szereg pominigtych wéwczas, autentycznych wariantéw. Ponadto tom
poszerzony zostat o suplement — széstg, Chopinowska wariacje z Hexa-
meronu.

Wariacje B op. 12

Zrédta

[A]  Autograf nie zachowat sie.

Wf  Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 1499), Paryz

X 1833. Wf oparte jest na [A] i byto korygowane, prawdopodob-

nie dwukrotnie, przez Chopina.

Egzemplarz lekcyjny Wf nalezgcy do ucznia Chopina, Napoleona

Ordy, zawierajacy wpisane przez kompozytora palcowania,

wskazowki wykonawcze, poprawki btedéw druku (Muzeum Fry-

deryka Chopina, Warszawa).

Wn Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (5495), Lipsk Xl
1833, oparte na odbitce korektorskiej Wf nie uwzgledniajacej
najpozniejszych zmian. Wn bylo przypuszczalnie korygowane
przez Chopina, wprowadzono w nim tez liczne adiustacje (m.in.
wystepujgce w Wf, bardzo w tym okresie dla Chopina charakte-
rystyczne, dwa rodzaje oznaczen staccato, kliniki i kropki, zredu-
kowano do jednego tylko, kropek). Istnieja egzemplarze Wn
réznigce sie ceng na okfadce (3 wersje).

WfO

Zasady redagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf, jako oparte bezposrednio na [A]. Prawdo-
podobnie autentyczne odmiany Wn podajemy jako warianty. Bierzemy
pod uwage naniesienia Chopina w egzemplarzu lekcyjnym.

s- 12 t. 10 l.r. Takt ten ma w notacji Wf (—Wn) nastepujaca postac:
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(Okreslenie legato moze odnosic¢ sie takze do pr.r.)

Watpliwosci budzg wystepujgce tu oznaczenia artykulaciji:

— skrocenie podstaw basowych ges i g, nie zrekompensowane
brzmieniowo uzyciem pedatu, nie wydaje si¢ wtasciwe, gdyz kon-
tynuujg one linie poétnut es i f z poprzedniego taktu;

— umieszczenie stowa legato w tym wiasnie miejscu nie odpo-
wiada zapewne intencji Chopina, gdyz artykulacja partii pr.r. od

s. 13

s. 14

s. 15

s. 16

s. 17

s. 18

poczatku utworu wynika w naturalny sposéb z tukowania, a w od-
niesieniu do l.r. wykonanie /egato pary dwudzwiekdw mogt Cho-
pin jasniej i prosciej oznaczy¢ za pomoca tuku.

W tej sytuacji za najprawdopodobniejsze uwazamy, iz jako Kliniki
sztycharz Wf mylnie odczytat skierowane w gore laseczki ¢wieré-
nutowe przedtuzajgce ges i g, i zbyt daleko umiescit okreslenie
legato oznaczajgce tu zapewne ,legato harmoniczne” (patrz
Komentarz wykonawczy).

t. 12 pr.r. W Wf brak § przed 11. szesnastkg. W Wn ten czesty
u Chopina btgd skorygowano.

t. 17 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf, wariant — z Wn.

t. 18 166 Linie, ilustrujgce postep wydzielonego gtosu akompa-
niamentu, dopisat Chopin w WfO.

t. 22 I.r. Wf ma na poczatku taktu btednie G-f.

t. 33 PP znajduje sie tylko w Wn, prawdopodobnie dodane przez
Chopina w czasie korekty.

t. 33-88 W temacie i pierwszej wariacji porzadkujemy podziat na
gtosy oraz wartosci rytmiczne dtuzszych nut (zwtaszcza w l.r.),
w notacji Wf niekonsekwentne, a nierzadko btedne lub niejasne
(w Wn czes$¢ btedéw poprawiono).

t. 72-73 pr.r. Jako ostatnig szesnastke w t. 72 Wn ma b2 Btad ten
wystepowat przypuszczalnie takze w Wf, gdzie poprawiono go
w ostatniej fazie korekt. W tej czesci pdzniejszych wydan zbioro-
wych, ktéra ma wersje Wn, 1. nute w t. 73 zmieniono dowolnie
na b®

t. 76 pr.r. Oktawa es%es® ma w zrédtach warto$¢ ¢wiercnuty, po
ktérej nastepuje Y. Pozostaje to w sprzecznosci z tukami prze-
trzymujgcymi jg do nastepnego taktu.

t. 88 Wn ma na koncu taktu ff .

t. 94 Na poczatku taktu zrédta majg == zamiast ——. Jest to
z pewnoscig btad sztycharza (por. analogiczne motywy w t. 93-94,
a takze 96-99), spotykany takze w innych utworach Chopina
(Nokturn Des op. 27 nr 2, t. 6, Scherzo h op. 20, t. 306, Etiuda ¢
op.10 nr 12, t. 53).

t. 110 Tekst gtdwny pochodzi z Wf, wariant — z Wn. W obu wy-
daniach dokonywano w tym miejscu poprawek, najprawdopodob-

niej z wersji: , powstatej przypuszczalnie w wyniku
btednego odczytania przez sztycharza Wf nastepujgcej pisowni

behe
[A]: % Wersja Wf, jako niewatpliwie autentyczna,

musi by¢ uznana za gtéwna; wersje Wn, ktérg mozna przypisac
zaréwno Chopinowi, jak i adiustatorowi, przytaczamy w formie
wariantu.

t. 114 pr.r. Na 5. 6semce pierwsze wydania majg g’-d° Biad ten
poprawit Chopin w WfO.

t. 117 W oznaczeniu metronomicznym zrédta podajg 43. Jest to
z pewnoscig pomyitka, gdyz na metronomie nie ma tej wartosci.

t. 123 pr.r. W Wf brak § przed przedostatnig trzydziestodwojka.
Oczywisty w tym kontekscie btgd skorygowano w Wn.

t. 125 f znajduje sie tylko w WH.
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t. 128 Tekst gtéwny pochodzi z Wf, wariant — z Wn. Trudno
stwierdzi¢, jak doszto do powstania tej rozbieznosci, a kazda
z wersji oferuje wykonawcy interesujgce mozliwosci interpretacji.

t. 134 pr.r. Jako 3. szesnastke w 2. potowie taktu Wn ma e2
Akcent nad tg nutg przemawia zdecydowanie za wystepujgcym
w Wf des? jego prawidtowos$¢ potwierdza tez wpisana w WFO cy-
fra palcowania.

t. 137 pr.r. Przed 3. trzydziestodwojkg w 2. potowie taktu brak
w zrodtach §. O pomytce $wiadczy zaréwno dalszy bieg figuracji
z uzyciem e? i g2 (w rozpoczeciu trylu w t. 138), jak i porownanie
z analogicznym t. 119.

t. 141 Lr. Na poczatku 6. 6semki taktu Wf ma septyme f-es’
zamiast seksty ges-es’. Btgd ten poprawiono w Wn.

t. 145 Wn ma tu najprawdopodobniej omytkowo Pp.

t. 145-146 l.r. Pierwotnie 1. potowa t. 146 brzmiata przypuszczal-
nie B-es’f (tak jak w poprzednim takcie). Wskazujg na to warto-
$ci rytmiczne (J.) nut f na ostatniej 6semce t. 145 i 2. ésemce
t. 146 oraz widoczne w tym miejscu w Wf $Slady dokonywania
zmian w druku. Podang przez nas ostateczng wersje wprowadzit
Chopin zapewne dla unikniecia dwoéch kolejnych wspotbrzmien
nony (es™f2 i f-g’) w potgczeniu z pr.r. Nie zatroszczyt sie przy
tym o odpowiednig zmiane wartosci owych zatrzymywanych f,
totez poprawiamy notacje zrodet w tym wzgledzie. W wigkszo-
Sci pézniejszych wydan zbiorowych zamieniono dowolnie kolej-
nosc¢ 2. i 3. 6semki w t. 146, dajac wersje, ktérej Chopin chciat
unikngé.

t. 148 pr.r. Jako 3. szesnastke w 2. potowie taktu Wf ma btednie
des? Wn ma skorygowang, by¢é moze przez Chopina, wersje z ¢

t. 153 pr.r. W akordzie na 4. 6semce taktu Wn nie ma nuty b’
Pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf, wariant — z Wn.

t. 155 pr.r. W Wf brak § potrzebnych do uzyskania nut e2 i e’.
Podobne braki wystepujg takze w nastepnych taktach. W Wn
wiekszos$¢ z nich uzupetniono.

t. 174 pr.r. W wiekszos$ci pdzniejszych wydan zbiorowych b przy-
wracajgcy b? w 2. potowie taktu postawiono dowolnie o szes-
nastke wczesniej, zmieniajgc tym samym brzmienie 9. nuty z h?
na b2

t. 175-176 l.r. Na 3. 6semce w Wf § potrzebne do uzyskania h
postawione sg omytkowo przed d’.

t. 204-206 l.r. Znaki chromatyczne zanotowane sg w zrédtach

nastepujaco:

(W Wn przesunieto na wtasciwe miejsce b obnizajacy d' na des’
w t. 204, w Wf postawiony niewatpliwie btednie przed b.)
Odczytana dostownie, notacja ta oznacza w t. 205-206 akordy
B-dur na 1. 6semkach i b-moll na czwartych. Znacznie bardziej
prawdopodobne wydaje sie jednak, ze — zwtaszcza w t. 205 —
Chopin miat na mysli akordy B-dur takze w potowie tych taktéw:
— powtorzenie b przed des’ w ostatnim akordzie t. 205 swiadczy
przypuszczalnie o styszeniu d’ w poprzednim akordzie;

— przewidujgc nastepstwo zmieniajgcych sie akordéw B-dur
i b-moll, Chopin prawdopodobnie uzytby na poczagtku t. 206
ostrzegawczego § przed d’, tak jak uzyt § przed g w potowie taktu.
Dlatego w t. 205 uzupetnienie § w potowie taktu sygnalizujemy
jedynie poprzez umieszczenie go w nawiasie, zas w t. 206 do-
puszczamy dwie mozliwosci odczytania tego niejasnego miejsca.

t. 209 pr.r. W czesci pézniejszych wydan zbiorowych na 1. szes-
nastce dodano dowolnie nute ais®

Komentarz zrédtowy

Bolero a op. 19

Zrodta

[A]
Wf

Autograf nie zachowat sie.

Pierwsze wydanie francuskie, Prilipp et C'® (C.237.P.), Paryz X
1834. Wf oparte jest na [A] i byto korygowane przez Chopina. Na
ostatnim etapie prac zostato zadiustowane przez wydawce, przy
mozliwym wspoétudziale Chopina. Istniejg egzemplarze Wf bez
numeru wydawniczego.

WfS, WfO, WfSch — egzemplarze lekcyjne Wf z naniesieniami Chopi-

Wn1

Wn2

Wn
Wa1

Wa2

Wa

na, zawierajgce palcowania, wskazéwki wykonawcze, poprawki
btedoéw druku:

WfS — egzemplarz ze zbioru nalezgcego do uczennicy Chopina,
Jane Stirling (Bibliothéque Nationale, Paryz);

WfO — egzemplarz ze zbioru nalezgcego do ucznia Chopina,
Napoleona Ordy (Muzeum Fryderyka Chopina, Warszawa).
WfSch — egzemplarz ze zbioru nalezgcego by¢ moze do
ucznia Chopina, Josepha Schiffmachera (zbiory prywatne') —
sugestia J. J. Eigeldingera, Chopin w oczach swoich uczniéw,
Krakéw 2000.

Pierwsze wydanie niemieckie, C.F.Peters (2505), Lipsk X 1834,
oparte na odbitce korektorskiej Wf nie zawierajgcej najpozniej-
szych zmian. Wn1 nosi $lady adiustacji wydawcy; udziat Chopina
w jego powstaniu — poprzez pobiezng korekte samego Wn1 lub
przestanej jako podktad odbitki Wf — jest niewykluczony. Istnieja
egzemplarze Wn1 réznigce sie ceng na oktadce.

PoézZniejszy przedruk Wn1 (ta sama firma i numer), z nowg oktad-
ka, bez zmian w tekscie nutowym.

=Wn1iWn2.

Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 1491), Lon-
dyn IV 1835. Wa1 oparte jest na Wf; wprowadzono w nim szereg
adiustacji, m.in. dodano palcowanie. Chopin nie brat udziatu
w jego powstaniu.

Drugi naktad Wa1 (ta sama firma i numer). Wprowadzono w nim
szereg uzupetnien i zmieniono oktadke.

= Wa1 i Wa2.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf z uwzglednieniem mogacych pochodzié
od Chopina zmian wprowadzonych w Wn. Bierzemy tez pod uwage
naniesienia w egzemplarzach lekcyjnych.

s. 29

s. 30

t. 140 Palcowanie podane w Komentarzu wykonawczym pocho-
dzi z WfO. Wpisane tam cyfry implikujg podziat pasazu pomiedzy
rece, inny niz wynikajacy z drukowanego uktadu wigzan; nie zo-
stato to jednak w zaden sposéb oznaczone (wszystkie cyfry znaj-
dujg sie nad nutami). Niewykluczone zatem, ze na 2. éwier¢nu-
cie taktu zamieniono przez pomyike cyfry dla 2. i 3. szesnastki;
przy takim zatozeniu palcowanie WfO zgadza sie z podang
w tekscie nutowym propozycja redakc;ji.

t. 141 l.r. Przed ostatnig szesnastkg Wn ma . Btad ten wyste-
powat takze w Wf, gdzie poprawiono go w ostatniej fazie korekt.

t. 141 i 173 pr.r. W Wn brak b przed przedostatnig szesnastka.
W Wf (—Wa) dodano go w ostatniej fazie korekt.

t. 143 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—Wa), wariant — z Wn.
Za autentycznoscig wersji gtéwnej (z gis?) przemawiajg zaréwno
argumenty zrédtowe — Chopin nie zakwestionowat tej nuty ani
w korekcie Wf, ani w zadnym z egzemplarzy lekcyjnych, jak
i stylistyczne — por. zblizone pasaze w innych kompozycjach Cho-
pina, np. w Sonacie h op. 58, cz. I, t. 19. Wystepujace w warian-
cie fis?> wprowadzono prawdopodobnie w korekcie Wn, zastepu-
jgc nim gis? wersji WFf; nie wiadomo jednak, czy zrobit to Chopin.

" Redakcja WN serdecznie dziekuje wtascicielowi, p. Janowi M. Huizingowi, Assen,
za udostepnienie fotokopii.
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s. 31

s. 32

s. 33

t. 146 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—Wa), wariant — z Wn.
Ani w Wf, ani w Wn nie wida¢ tu $ladéw poprawek, tak iz nie
wiadomo, jak doszto do powstania tej réznicy. Ze wzgledéw styli-
stycznych mozliwosé, ze wystepujgce w WF (—Wa) h? Chopin
zastgpit przez ais? wydaje sie mniej prawdopodobna: wprowa-
dzenie ais? ostabia — w kulminacyjnym punkcie progresji — za-
rowno napiecie melodyczne (kwinta zamiast seksty), jak i harmo-
niczne (rezygnacja z dysonansu).

t. 150 pr.r. W Wf (—Wa1) brak x podwyzszajgcego cis? na cisis?
w kohAcowce trylu. Widoczne w Wf i Wn $lady dowodzg, ze w obu
wydaniach przed tg nutg znajdowat sie poczgtkowo #, nie majgcy
tu zadnego uzasadnienia i wbity zapewne omytkowo przez szty-
charza Wf (—Wn) zamiast x. Pdzniejsze usuniecie znaku w Wf
to prawdopodobnie wynik albo niezaleznego od Chopina porzad-
kowania notacji znakow chromatycznych, albo niezrealizowanej
w petni korekty Chopina, zmierzajgcej do przywrdcenia x. Dlate-
go, jako odpowiadajgca najprawdopodobniej intencji kompozyto-
ra, podajemy wersje Wn, w ktérym # zostat — by¢ moze przez
niego samego — zastgpiony przez x.

t. 157 i 163 pr.r. Konczacg takt szesnastke umieszczamy nad
ostatnig nutg trioli akompaniamentu, zgodnie z zasada, ktérej
Chopin trzymat sie przez cate zycie (patrz poswiecony temu za-
gadnieniu rozdziat w: Jan Ekier, Wstep do Wydania Narodowego.
Zagadnienia edytorskie). W Wf (—Wn,Wa) przesunieto szes-
nastki poza 3. nute triol, zapewne ze wzgledu na nieznajomos$¢
zwyczaju Chopina (Bolero jest jedynym jego utworem opublikowa-
nym u tego francuskiego wydawcy). Por. Komentarz wykonawczy.

t. 162 l.r. Na prawdopodobny btgd pierwszych wydan wskazuje
rysunek akompaniamentu w catym tym fragmencie (t. 156-167),
a takze wystgpienie ¢’ na 2. szesnastce pr.r., stanowigce rozwig-
zanie des’ z poprzedniego taktu.

t. 174-175 l.r. Luki obejmujgce ostatnig 6semke w tych taktach
i pierwszg w nastepnych znajdujg sie tylko w Wn. Podajemy je,
poniewaz mogg pochodzi¢ od Chopina.

t. 176-177 l.r. W wigkszosci pozniejszych wydan zbiorowych
dodano dowolnie tuk przetrzymujgcy f’ na przejsciu taktow.

t. 178-179 pr.r. W Wf (—Wa) tuk konczy sie wraz z ostatnig nutg
t. 178. W korekcie Wn zostat przedtuzony, przypuszczalnie przez
Chopina.

t. 187 pr.r. W Wf (—-Wn,Wa) trylowang potnutg jest ¢2 W WFfO
zostata ona zmieniona — prawdopodobnie przez Chopina — na h’.
Poprawke te uwazamy za ostateczng z nastepujacych powodow:
— pozwala ona unikng¢ kwint rownolegtych F-c? i E(e)-h",

— btad polegajacy na napisaniu gérnej nuty trylu zamiast gtéwnej
zdarzyt sie Chopinowi w Sonacie b op. 35, cz. Ill, t. 20; w obu
przypadkach tryl, poprzedzony nutg tej samej wysokos$ci, nalezy
rozpoczynaé od nuty gornej, ktérg to kompozytor odruchowo wpi-
sal w miejsce pojawiajgcej sie dopiero za chwile nuty gtéwnej
(por. Komentarz wykonawczy).

Przyjeta przez nas wersja ukazuje sie drukiem po raz pierwszy.

t. 188 I.r. Podajemy wersje Wf (—Wa). Wn zawiera tu najpraw-
dopodobniej dwa btedy: w akordzie na 3. 6semce taktu brak h,
a na ostatniej 6semce jest zbedna nuta c’.

t. 200-245 W tej czesci Wf (—Wa) ma znacznie mniej oznaczen
wykonawczych niz w odpowiadajgcych im t. 88-133. W Wn wigk-
szos¢ z nich zostata dodana, najprawdopodobniej przez adiusta-
tora. Niektére z nich sg organicznie zwigzane z obrazem dzwie-
kowym muzyki (f& I.r. w t. 204 i analog.) lub jej biegiem (a tempo
w t. 230), tak iz uzupetnienie ich z pewnoscig nie sprzeciwia sie
intencjom kompozytora (niewykluczone zresztg, ze Chopin za-

s.35

s. 36

akceptowat je, przegladajagc Wn). Dlatego w miejscach analo-
gicznych zaréwno powtarzamy oznaczenia uzupetnione w Wn
(w nawiasach okragtych), jak i dodajemy kilka innych (w nawia-
sach kwadratowych).

t. 228 l.r. Zréznicowanie brzmienia ostatniego akordu w t. 116
i 228 mogto by¢ niezamierzone przez Chopina. Wskazuje na to
brak innych réznic harmonicznych miedzy ekspozycja i repryzg.
Chopin mégt np. zmieni¢ t. 116, zapominajgc o analogicznym
t. 228; tego typu niedoktadnosci przy poprawkach czesto mu sie
zdarzaty.

t. 232 I.r. W 2. akordzie Wn ma g’ zamiast a’ W Wf, gdzie btgd
ten réwniez wystepowat, poprawiono go w ostatniej fazie korekt.

t. 236 pr.r. Na pierwszej ¢wierénucie taktu Wn ma rytm n
Jest to prawdopodobnie pierwotna wersja, skorygowana przez
Chopina na ostatnim etapie powstawania Wf (—Wa).

I.r. Na ostatniej 6semce Wn ma btednie dodatkowg nute d’.

t. 247 l.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—Wa), wariant z Wn. Ani
w Wf, ani w Wn nie wida¢ tu wyraznych $ladéw poprawek, tak iz
na temat pochodzenia tej réoznicy mozna jedynie snu¢ domysty.
Uwazamy za najprawdopodobniejsze, ze pierwotng (moze nawet
btednag) wersje Wf Chopin skorygowat w Wn. Przestanki, na
ktérych opiera sie ta hipoteza, sg jednak na tyle kruche, ze do
tekstu gtéwnego dajemy wersje zrédta podstawowego, czyli W¥.

t. 248 pr.r. Palcowanie przytoczone w tekscie pochodzi z WFS,
podane w Komentarzu wykonawczym — z WfO i WfSch.

t. 255 pr.r. Jako 2. szesnastke Wf (—Wn,Wa) ma cis? Btad ten
zostat poprawiony w WFS.

t. 258-259 W Wn Jff znajduje sie dopiero w potowie t. 259, co
z pewnoscig nie odpowiada intencji Chopina. Powtarzanie akordow
w réznych rejestrach jest chwytem wirtuozowskim stosowanym
przez niego dos¢ czesto w zakonczeniach utworéw. Zawsze przy
tym wystepujg one w dynamice f, Jf lub fff (por. Polonez Es
op. 22), nawet po uprzednim diminuendo: por. np. Fantazja A
op. 13, Rondo Es op. 16 i Walc Es op. 18.

t. 259 l.r. W Wn — zapewne omytkowo — brak e w 1. akordzie.

Tarantela As op. 43

Zrodta

A

Autograf roboczy, 27 VI 1841 przestany z Nohant do skopiowa-
nia Julianowi Fontanie (Muzeum Fryderyka Chopina, Warszawa).
A przedstawia utwér w niemal ostatecznej postaci, zapisany
z uzyciem znakéw repetycji (t. 12-19, 36-50 i 156-162). Uszko-
dzenia rekopisu uniemozliwiajg odczytanie pewnych niewielkich
fragmentow.

[KF1], [KF2] — zaginione kopie A, sporzadzone przez J. Fontane jako

KF3

podktady dla pierwszego wydania niemieckiego i angielskiego.
Zgodnie z poleceniem Chopina (patrz cytaty o Taranteli... przed
tekstem nutowym) fragmenty zapisane z uzyciem znakow repety-
cji zostaty wypisane nutami. Chopin zapewne przejrzat [KF2],
wprowadzajgc kilka drobnych poprawek i uzupetnien. Sprawdze-
nie [KF1] wydaje sie natomiast mniej prawdopodobne.

Trzecia kopia Fontany, sporzagdzona prawdopodobnie na podsta-
wie [KF2] (Bibliotheque Nationale, Paryz). KF3 stuzyta za pod-
ktad pierwszego wydania francuskiego; Chopin jej nie korygowat.

Autograf t. 232-235 i 243 w liscie z 29 VIl 1841 do pierwszego wydawcy

niemieckiego, Schubertha (Biblioteka Uniwersytecka, Bazylea).
Stanowi ilustracje zawartej w tym liscie opisowej korekty domnie-
manych btedéw [KF1] w t. 235 i 243 (btedy te Chopin znalazt
zapewne w [KF2]).
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Pierwsze wydanie niemieckie, Schuberth & Comp. (449), Ham-
burg Xl 1841. Wn1 jest oparte na [KF1], zawiera znaczng liczbe
niedoktadnosci i btedéw. Chopin najprawdopodobniej nie kory-
gowat Wn1.

Drugi naktad Wn1, prawdopodobnie 1842, w ktérym poprawio-
no czes¢ btedow i wprowadzono kilka dowolnych dodatkéw.
Udziat Chopina w redagowaniu Wn2 jest wykluczony.

Trzeci naklad Wn1 z dalszymi poprawkami i dowolnymi zmianami.
Czwarty naktad Wn1, w ktérym poprawiono wiekszo$é pozosta-
tych jeszcze btedow i wprowadzono dalsze dowolne zmiany.
=Wn1, Wn2, Wn3 i Wn4.

Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & Stapleton (W & S 5295),
Londyn X 1841. Wa oparte jest na [KF2] i nie byto korygowane
przez Chopina. Nosi $lady adiustacji wydawcy (egzemplarze do-
stepne redakcji WN pochodzg najprawdopodobniej z roku 1843;
niewykluczone, ze catosci lub czesci uzupetnien dokonano do-
piero wtedy).

Pierwsze wydanie francuskie, E. Troupenas et C'® (T. 1073),
Paryz X 1841. Wf byto oparte na KF3 i korygowane przez Chopi-
na. Istnieja egzemplarze Wf réznigce sie liczbg wspétwydawcow
zaanonsowanych na oktadce.

Egzemplarz lekcyjny Wf, nalezgcy do uczennicy Chopina, Ca-
mille Dubois, zawierajgcy oznaczenie P, dopisane dwukrotnie
rekg Chopina (Bibliotheque Nationale, Paryz).

Zasady redagowania tekstu nutowego
Za podstawe przyjmujemy Wf poréwnane z A i KF3. Uwzgledniamy
naniesienia w egzemplarzu lekcyjnym.

s. 37

s. 38

s. 39

t. 25, 41, 201 i 217 Brak znaku chromatycznego przed wewne-
trzng nutg akordu w 2. potowie kazdego z tych taktow (kasowniki
dodane w Wn4 sg z pewnos$cig nieautentyczne) rodzi watpli-
wos¢, czy Chopin miat na mysli g czy ges:

— jesli pisownia Chopina nie zawiera btedu, nalezy czyta¢ g
(Chopin stosowat ostrzegawcze znaki chromatyczne znacznie
rzadziej, niz to jest przyjete dzisiaj); podajemy te wersje w tek-
Scie gtéwnym;

— muzycznie réwnie prawdopodobne wydaje sie uzycie w tym
miejscu ges; bemole obnizajgce g na ges (w oczywistych na ogot
sytuacjach) zostaly w A przeoczone w sumie ponad 20 razy;
prawie wszystkie zostaly jednak nastepnie uzupetnione w ko-
piach Fontany i korekcie Wf; prawdopodobienstwo przeoczenia
ostabia ponadto fakt trzykrotnego wypisania przez Chopina oma-
wianego miejsca, zawsze bez b.

t. 32i 48 Oznaczenia P pochodzag z WfD.

t. 51 L.r. W 2. potowie taktu Wa i KF3 (—Wf) majg oktawe As-as.
W A zamiast t. 36-50 jest wpisana repetycja t. 20-34; konczgce
fraze t. 35 i 51 sg napisane jeden po drugim jako 72 i 22 volta.
W t. 35 wystepuje oktawa As-as, w t. 51 — samo As, co wigze sie
zapewne z odmiennym uksztattowaniem poczgtkéw nastepnych
fraz: oktawa forte w t. 36 i figuracja piano w t. 52. Kopista, piszgc
[KF2] (—KF3), prawdopodobnie omytkowo przepisat dwukrotnie
(t. 35 i 51) wersje przewidziang przez Chopina dla t. 35. Wn ma
wersje zgodng z A.

t. 59 pr.r. W Wn3 (—Wn4) dodano dowolnie tuk przetrzymujacy

as’.

t. 64 l.r. Jako 5. 6semke wszystkie zrodta oprécz Wn4 majg des’,
a nie es’, ktére wystepuje w trzech pozostatych analogicznych
t. 52, 56 i 60. Tego typu réznice zdarzajg sie w utworach Chopina,
np. w Scherzu b op. 31, t. 273 i analog., ale poniewaz pomyiki
kompozytora nie mozna tu catkiem wykluczy¢, wersje Wn4 z es’
traktujemy jako dopuszczalny wariant.

t. 72 i 76 Oznaczehn w nawiasach nie ma w A. Mogty by¢ dopi-
sane przez Chopina w zaginionych kopiach, nie mozna jednak
wykluczyé np. samowolnych uzupetnien adiustatorow wydan.
Akcent w t. 72 znajduje sie w Wa i KF3 (—Wf), zas & wt. 76 -
w Wn i Wa.

s. 40

s. 41

s. 42
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t. 86, 102 i 134 l.r. W A poczatkowe B w t. 86 (i pozostatych
dwoch, gdyz w rekopisach powtdrzenia tej frazy nie sg wypisane
nutami) napisane jest nieco za nisko, tak iz [KF2] (—KF3) miata
tu trzykrotnie As. Bigd zostat skorygowany w Wf (niedoktadnie —
B wprowadzono w t. 86 i 102, pomijajgc t. 134). W t. 86 As prze-
dostato sie takze do Wn1 (—-Wn2; w Wn3 zmienione na B). W Wa
we wszystkich trzech miejscach wida¢ slady poprawiania As na
B; zmiany dokonano by¢ moze dopiero w drugim nakfadzie (patrz
charakterystyka Wa). W identycznym kontekscie w t. 94 i analog.
wszystkie zrédta majg zgodnie B.

t. 95 i analog. pr.r. Oznaczenia dynamiczne pochodzg z Wa
i KF3 (—Wf). Chopin dopisat je najprawdopodobniej w [KF2].

t. 122 i 130 l.r. R6znica w brzmieniu 3. ésemki tych analogicz-
nych taktéw (fw t. 122 i des’ w t. 130) sktonita redaktoréw wielu
wydan do dowolnych zmian. Oto najwazniejsze z nich:

— ujednolicenie (fw t. 122 i f" w t. 130), zmiane te wprowadzono
juz w Wn4; w czesci pozniejszych wydan zbiorowych zmieniono
takze 2. 6semke w t. 130 z g’ na b’,

— zamiana (des w t. 122 i f' w t. 130).

t. 132 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z A i Wn1 (-Wn2—Wn3; w Wn4
dodano dowolnie éwierénute w potowie taktu), wariant — z Wa
i KF3 (—Wf). Te druga wersje, identyczng z wersjg analogicz-
nych t. 84 i 100, mozna uwaza¢ za wynik Chopinowskiej popraw-
ki w [KF2] (—KF3) lub pomyiki kopisty (t. 133-147 oznaczone sg
w A skrétowo jako powtdrzenie t. 85-99; podobnie, nie sg wypi-
sane t. 100-115; w tej sytuacji jest zupetnie prawdopodobne, ze
przepisujgc Tarantele po raz drugi, kopista zaczagt przepisywac
te fraze od poczatku, nie zauwazywszy drobnej ré6znicy w dolnym
gtosie).

t. 148 i analog. W 2. potowie t. 148 (i 156, oznaczonego jako
powtérka) zaréwno w dolnym gtosie pr.r.,, jak i w L.r. A ma
¢éwierénuty bez kropek przedtuzajgcych lub pauz. Uzupetniamy
notacje wedtug wypisanego bezbtednie analogicznego t. 152
(i 160). Kopista, najwyrazniej wbrew intencji Chopina, dopisat
w obu rekach kropki przedtuzajgce, co przeszio do wszystkich
pierwszych wydan (por. nastepng uwage).

t. 149 i analog. pr.r. Przy tercji c-es’ na poczatku t. 153 (i 161,
oznaczonego jako powtérka) w A nie ma kropek przedtuzaja-
cych. Odpowiedni t. 149 (157) jest nieczytelny ze wzgledu na
nadpalenie rekopisu; nie wida¢ wszakze racji dla ich réznicowa-
nia. W tej sytuacji kropki wystepujgce we wszystkich miejscach
w Wn, Wa i KF3 (—»Wf) sa zapewne dodatkiem kopisty, ktory
uznat ich brak za przeoczenie Chopina (kilka tego typu prze-
oczenh rzeczywiscie zdarzyto sie Chopinowi w A).

t. 1561, 155 159 L.r. Oktawa Es-es w 2. potowie tych taktéw jest
w A c¢wierénutg bez kropek przedtuzajgcych lub pauz. Wtas-
ciwsze wydaje sie uzupetnienie rytmu pauza, tak jak to Chopin
wypisat w podobnym t. 163. Kropki wystepujace w omawianych
taktach w Wn, Wa i KF3 (—Wf) sa przypuszczalnie dodatkiem
kopisty (por. poprzednig uwage).

t. 163 pr.r. Nuta des’ na poczgtku taktu ma w Wa i KF3 (—Wf)
btednie warto$¢ ¢wierénuty z kropkg. W czes$ci pdzniejszych wy-
dan zbiorowych btad ten zadiustowano, usuwajgc kropke. Poda-
jemy nie budzgca watpliwosci wersje A i Wn.

t. 164 I.r. Oktawe Ess-Es na poczatku taktu podajemy wedtug A,
Wa i KF3 (—»Wf). W Wn zamiast oktawy od razu pojawia sie
powtarzany nastepnie akord. Autentycznos$c¢ tej wersji wydaje sie
watpliwa, gdyz Chopinowska korekta [KF1] jest mato prawdopo-
dobna, a Wn — praktycznie wykluczona. Omytkowe zastagpienie
tego taktu jednym z dwdch nastepnych mogto przydarzyé sie
zarowno kopiscie, jak i sztycharzowi. Notacja A, w ktorym takt
ten, rozpoczynajgcy nowy odcinek, jest zapisany na koncu linii,
sprzyja takiej pomyice.
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s. 43

s. 44

s. 45

t. 174 pr.r. Przed 1. 6semkg w A, KF3 i Wn1 brak b obnizaja-
cego ¢g° na ges® Znak zostat dodany — prawdopodobnie przez
Chopina — w korekcie Wf, znajduje sie takze w Wa. W Wn2 do-
dano tu dowolnie §.

t. 176 l.r. Jako najwyzszg nute akordu w 2. potowie taktu A i KF3
(—Wf) majg as’. O pomytce Chopina $wiadczy m.in. b postawio-
ny przed tg nutg, przed as’ nie majgcy zadnego uzasadnienia.

t. 204 S znajduje sie tylko w Wn.

t. 208 pr.r. Na poczatku taktu w Wn3 dowolnie dodano przetrzy-
mane z poprzedniego taktu es?

t. 223-224 pr.r. W Wn3 dodano tuk przetrzymujgcy es? W A
i KF3 nad akordem w 2. potowie t. 223 znajduje sie tuczek, naj-
wyrazniej postawiony przez Chopina ,z rozpedu” po poprzednich
figurach. W niczym nie przypomina on ftukéw, jakimi Chopin
oznaczat przetrzymanie dzwieku (pomijamy go jako przypadko-
wy). tuk Wn3 jest albo dowolnoscig adiustacji tego wydania,
albo — o ile znajdowat sie on rowniez w [KF1] — mylnie zinterpre-
towanym, opisanym wyzej tukiem.

t. 246-247 pr.r. W A, KF3 i Wn1 (—Wn2) brak tuku przetrzymu-
jacego fes? Zostat on dodany — prawdopodobnie przez Chopina
— w korekcie Wf, ma go tez Wa i Wn3.

t. 256 pr.r. Na poczatku taktu w Wf brak b’.
t. 260 i analog. pr.r. W A brak b obnizajgcego g? na ges? To

oczywiste przeoczenie uzupetnione zostato we wszystkich pozo-
statych zrédtach.

Allegro de Concert A op. 46

Zrédta

A

KF

W11

Wf2

wif

WfD

wifJ
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Autograf przeznaczony na podktad do pierwszego wydania nie-
mieckiego (Biblioteka Narodowa, Warszawa).

Kopia A sporzadzona przez J. Fontane, korygowana pobieznie
przez Chopina (The Pierpont Morgan Library, Nowy Jork). KF
stuzyta za podktad do pierwszego wydania francuskiego.
Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 3481), Paryz
XI 1841. Wf1 bylo oparte na KF i korygowane przez Chopina.
Zawiera sporo btedoéw i niedoktadnosci.

Drugi naktad Wf1 sporzadzony wkrétce po nim. Zawiera kilka
zmian wprowadzonych z pewnoscig lub duzym prawdopodobien-
stwem przez Chopina, jak réwniez liczne zmiany i dodatki o cha-
rakterze adiustacji (w wigkszos$ci dotyczgce oczywistych btedow
Wf1), dokonane zapewne obcg reka.

= Wf1 i Wf2.

Egzemplarz lekcyjny Wf z wpisanym przez Chopina skresleniem
t. 12-82 i kilkoma innymi drobnymi poprawkami, nalezacy do
uczennicy Chopina, Camille Dubois (Bibliothéque Nationale,
Paryz).

Egzemplarz Wf ze zbioru siostry Chopina, Ludwiki Jedrzejewi-
czowej, zawierajgcy dwie poprawki btedéw druku (Muzeum Fry-
deryka Chopina, Warszawa).

Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (6651), Lipsk XII
1841. Wn oparte jest na A i nie byto korygowane przez Chopina.
Nosi $lady adiustacji wydawcy, niewolne jest jednak od btedéw.
Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & Stapleton (W & S 5298),
Londyn | 1842. Wa oparte jest na egzemplarzu Wf1, do ktérego
wprowadzono wiekszos¢, lecz nie wszystkie ze zmian zawartych
w Wf2. Dokonano w nim szeregu nieautentycznych adiustacji
(egzemplarze dostepne redakcji WN pochodza najprawdopodob-
niej z roku 1843; mozliwe, ze catosci lub czesci uzupetnien doko-
nano dopiero wtedy). Chopin nie brat udziatu w powstaniu Wa.

Zasady redagowania tekstu nutowego
Za podstawe przyjmujemy A z uwzglednieniem Chopinowskich korekt
Wf. Bierzemy pod uwage naniesienia w egzemplarzach lekcyjnych.

s. 46

s. 47

s. 48

s. 49

t. 1 Jako oznaczenie metrum Wf (—»Wa) ma €. Jest to naj-
prawdopodobniej niedoktadnos$é, wielokrotnie w Wf spotykana
(por. komentarz do Etiudy C op. 10 nr 1, t. 1).

t. 12-82 W WfD takty te zostaly skreslone. Wynika stad mozli-
wos$¢ ich opuszczenia — patrz Komentarz wykonawczy.

t. 16 L.r. Na 4. ¢wieré¢nucie w KF (—-Wf—Wa) przeoczono E.

t. 17 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z A (—Wn), wariant — z KF
(—Wf—Wa). Na fotokopii KF, dostepnej redakcji WN, nie mozna
stwierdzi¢, czy rytm punktowany napisany zostat przez kopiste
(pomytkowo), czy dopisany przez Chopina. Por. Sonata b op. 35,
cz. lll, t. 7-8 i analog.

t. 19, 21, 92-93, 96, 102 W figurach J. 3, wystepujacych tu
rownoczes$nie z triolami 6semkowymi w innym gtosie, szesnastka
przesunieta jest w Wn i Wa poza ostatnig nute trioli. Zachowujemy
pisownie¢ A (—KF—Wf). Por. Komentarz wykonawczy, a takze
uwage do t. 157 i 163 Bolera op. 19 w niniejszym komentarzu.

t. 20 pr.r. Jako 4. 6semke dolnego gtosu Wn ma — prawdo-
podobnie omytkowo — kwinte d’-a’ Podajemy wystepujgcg w A
(—KF—Wf—Wa), niewatpliwie autentyczng sekste cis*-a’.

t. 24 pr.r. W akordzie na 6. 6semce taktu w Wf (—Wa) prze-
oczono h'.

t. 33i 192 W KF (—-Wf—Wa) przeoczono pP.

t. 35 i 37 Tekst gtéwny pochodzi z A (—Wn), wariant — z KF
(—Wf—Wa). Obecnos$¢ nut f' na ostatnich szesnastkach grup
mozna przypisa¢ zaréwno nieuwadze kopisty, jak i uzupetnie-
niom Chopina.

t. 41-42 l.r. W Wn tuk pod gornym gtosem w t. 41 odczytano
btednie jako przetrzymujacy A.

t. 49 pr.r. W czesci pdézniejszych wydan zbiorowych dodano
dowolnie nute h” na 3. ¢wierénucie taktu.

t. 54 Wpisujgc zmiane pedatu na 2. ¢éwierénucie tego taktu,
Chopin nie uwzglednit prawdopodobnie partii pr.r., w ktérej za-
trzymanie gérnego gtosu palcami jest mozliwe tylko dla bardzo
duzej reki. Albo nie zauwazyt tego, dopisujac pedalizacje do juz
ukonczonego poza tym rekopisu, albo widoczng w A poprawke
3. 6semki pr.r. z gis’ na e’ wprowadzit juz po napisaniu pedali-
zacji. Biorgc powyzsze pod uwage, pomijamy opisang zmiang
pedatu, jako harmonicznie nieuzasadniong.

t. 55 pr.r. W A (—KF,Wn) brak tuku przetrzymujgcego e? (praw-
dopodobnie przeoczenie). tuk zostat dodany w korekcie Wf
(—Wa). Por. t. 138 214.

t. 56 pr.r. W wigkszosci p6zniejszych wydan zbiorowych dodano
dowolnie tuk tgczacy przednutke a’ z nastepujacg 6semka.

t. 63 pr.r. W akordzie na 3. 6semce taktu w Wf przeoczono a2
t. 68 pr.r. Na 4. 6semce Wn ma btednie jeszcze €2
t. 74 pr.r. W Wf (—Wa) brak tukéw przetrzymujgcych es’ i es?

t. 74-75 l.r. W Wn tukowi przetrzymujgcemu a btednie nadano
posta¢ tuku motywicznego tgczgcego c’ i cis’.
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t. 87 pr.r. Przed 3. drobng szesnastkg brak w zrédtach § obniza-
jacego gis® na g° Odpowiedni znak Chopin omytkowo napisat
w A (—-KF—Wf—Wa) dopiero w ostatniej z o§mionutowych grup
(grupy 2-5 sg oznaczone skrotowo jako powtdérzenie pierwszej).
W Wn § nie ma w ogdle.

Pr.r. Przenos$nik oktawowy rozpoczyna sie w A (—Wn) nad 1.
drobng ¢wierénutg ¢’ wyraznie po przednutce es? W KF znak
ten — ze wzgledu na mniejszy odstep miedzy przednutkg
a ¢wierénutg — zdaje sie obejmowac réwniez przednutke, tak iz
w Wf przednutka znajduje sie juz wyraznie pod przenosnikiem
(Wa ma notacje takg jak A). Pisownia A prawdopodobnie odpo-
wiada doktadnie wykonaniu tego szczegoétu (skok o tercdecyme),
nie jest to jednak catkiem pewne — np. w autografie finatu Sonaty
h op. 58, przednutki w t. 254 i 258 (w pisowni h') nie sg wtasci-
wie objete przenosnikiem, z kontekstu wynika jednak, ze nalezy
je odczytywaé uwzgledniajgc dziatanie przenosnika (jako h?).

W twérczosci Chopina spotykamy wielokrotnie zaréwno dalekie
skoki (np. Nokturn b op. 9 nr 1, t. 16-17, Mazurek e op. 17 nr 2,
t. 66), jak i figure ozdobng w formie arpeggia z repetycjg nuty,
dolnej (najczesciej) lub $rodkowej (np. w t. 145 i 216 Allegra,
a takze w Nokturnie H op. 62 nr 1, ossia w t. 70 i 74).

Dlatego dopuszczamy obie mozliwosci odczytania przednutki
(es?i es?).

L.r. Sposéb, w jaki partia l.r. podpisana jest w A (—KF) wzgle-
dem partii pr.r. (odtworzony w naszym wydaniu), zdaniem redak-
cji nie daje pewnosci co do przewidywanego przez Chopina spo-
sobu synchronizacji obu rgk. Dwa najbardziej prawdopodobne
rozwigzania podajemy w Komentarzu wykonawczym. W Wf
(—Wa) rozmieszczenie nut jest takie jak w drugim z tych przy-
ktadow, w Wn za$ jest wyraznie btedne.

t. 89 i 261 pr.r. Podwdjne tryle, ze wzgledu na kontekst niewat-
pliwie tu zamierzone (por. tez t. 179-181), notowat Chopin na
og6t za pomocg osobnego znaku & dla kazdej nuty. Brak znaku
pod gis’ nalezy wiec uzna¢ za niedoktadno$¢ notacji.

t. 92 Lr. Tekst gtdwny pochodzi z A (—KF,Wn). Podana w warian-
cie wersja Wf (—Wa) moze by¢ wynikiem Chopinowskiej korekty
lub pomyiki sztycharza (przesuniecie o tercje jest pospolitym
btedem drukarskim).

t. 95 pr.r. Grupe 3 drobnych 6semek dodat Chopin w korekcie
Wf (-Wa). W A (—KF,Wn) fragment ten ma nastepujgcg postaé:

v 3 3 D

. Korektg Wf nie objeto tu-

|  —

T
kéw, mimo iz dodanie ozdobnika pozbawito je sensu. Dokonujemy
odpowiedniego retuszu, zachowujgc ich oryginalne znaczenie.

t. 97 pr.r. W Wf przeno$nik oktawowy konczy sie o szesnastke za
wczesnie (w Wa — o 2 szesnastki). Na ostatniej szesnastce w KF
(—Wf—Wa) brak nuty a’. Oba btedy zostaty poprawione w WfJ.

t. 100 pr.r. W biegniku na 2. éwierénucie taktu Zrodta nie majg
znakéw chromatycznych przed d? i d% Wersja z d? i d° jest
wprawdzie mozliwa, wydaje sie jednak bardziej prawdopodobne,
ze Chopin zapomniat postawi¢ # przed tymi nutami. Za wersjg
z dis? i dis® przemawiajg bowiem wzgledy harmoniczne: t. 99-100
tworza kadencje konczacg sie akordem H-dur; poprzedzenie go
biegnikiem w h-moll zaciemnia niepotrzebnie stosunki tonalne,
ostabiajgc tym samym kontrast H-dur—h-moll przewidziany na
przejsciu t. 100-101.

t. 103 pr.r. Przed d® w grupie drobnych 6semek brak w zrédtach
znakow chromatycznych. Wersji z d° nie mozna wykluczy¢, ze
wzgledow harmonicznych jest jednak bardziej prawdopodobne,
ze Chopin zapomniat postawi¢ # przed tg nutg (dodanie w tym
takcie seksty fis do akordu A-dur sygnalizuje wyrazny odwrét od
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przejsciowego A-dur w poprzednich 2 taktach). Chopin kilkakrot-
nie popetnit btad polegajgcy na zbyt péznym postawieniu znaku
chromatycznego (np. w t. 87); pomytke w tym miejscu czyni
bardziej prawdopodobng fakt pézniejszego dopisywania w A tej
grupy drobnych nut. Por. komentarz do t. 100.

t. 116 l.r. W akordzie na 2. éwierénucie taktu w Wn przeoczono h.

t. 127 L.r. Na 5. 6semce taktu Wf (—Wa) ma dodatkowo e’ Btad
zostat poprawiony w WfJ.

t. 136 Lr. Jako 5. 6semke taktu Wf (—Wa) ma akord cis-e™-h’.
Jest to najprawdopodobniej pomytka sztycharza, zwigzana by¢
moze ze zmiang uktadu graficznego (w Wf cate akordy na 5. i 7.
6semce zapisane sg w kluczu basowym na dolnej pigciolinii).
Przeciw ewentualnej korekcie tego miejsca przez Chopina prze-
mawiajg:

— brak znaku chromatycznego wyjasniajgcego, czy dodana nutg
ma by¢ e’ czy eis?,

— niezreczne brzmieniowo rownolegte kwinty e-h’ i fis™-cis? lub
(e™-ais") eis™h" i fis™-cis?

t. 143 pr.r. Arpeggio przed oktawg dis%dis® Chopin dodat
w korekcie Wf2.

L.r. Oktawa na poczatku taktu znajduje sie w A (—KF,Wn), poje-
dyncza nuta E; — w Wf (—Wa). Wersja Wf moze by¢ rezultatem
korekty Chopina, nie mozna tez jednak wykluczyé przeoczenia
sztycharza (nuta E w KF napisana jest niewyraznie).

t. 145 146 pr.r. W t. 145 w Wf (—Wa) przeoczono tuczek tagcza-
cy przednutke dis? z dolng nutg nastepujgcej oktawy. Podobnie
w t. 146 przeoczono tuczek przetrzymujgcy fis?

t. 147 pr.r. Grupe o$miu oktaw w 2. potowie taktu oznaczyt Cho-
pin w A (-KF—Wf—Wa) btedng cyfrg 7 (w Wn cyfre usunieto).
Sugeruje to, iz styszat jg jako rytmicznie nieregularna, totez
zachowujemy oryginalng notacje z wigzaniem ésemkowym (tego
typu pisownie spotykamy w innych utworach Chopina, np.
w Preludiach Des op. 28 nr 15,t. 4179, czy fop. 28 nr 18, t. 12).
W wiekszosci pozniejszych wydan zbiorowych zmieniono wigza-
nie na szesnastkowe.

Pr.r. Rytm punktowany na koncu taktu znajduje sie w A (—Wn).
W KF ostatnia oktawa ma btednie warto$¢ 6semki. W Wf (—Wa)
pozostawiono te warto$¢ i usunieto kropki przedtuzajgce przy
przedostatniej oktawie. Rytm punktowany jest charakterystyczny
dla zakonczen podobnych figur (por. np. koncoéwki t. 87, 149),
totez wydaje sie bardzo prawdopodobne, ze poprawki w Wf do-
konano bez udziatu Chopina.

t. 152 pr.r. Tercja fis>a? na poczgtku taktu umieszczona jest w A
(—-KF—-Wf—Wa) pod znakiem przeniesienia oktawowego z po-
przedniego taktu, ktéry caty jest w zrédtach zapisany z uzyciem
przenos$nika. Jest to na pewno pomytka Chopina (por. t. 156).

t. 154 I.r. W akordzie na poczatku taktu Wf (—Wa) ma btednie e
zamiast gis.

t. 160 l.r. Przed d’ i d w Wn dodano dowolnie . W A (—KF—Wf
—Wa) nie ma znakéw chromatycznych przed tymi nutami.

t. 161-162 I.r. W Wf (—Wa) brak tuku przetrzymujgcego dis’.

t. 163 L.r. Brak w zrodtach tuku przetrzymujgcego fis’ jest za-
pewne przypadkowy — por. trzy podobne potgczenia akordow
w t. 162-163.

t. 164 W Wn i Wa przeoczono okres$lenie 2.

t. 168 l.r. W akordach na 2. i 4. ¢wier¢nucie taktu w Wf (—Wa)
przeoczono cis’.

11
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t. 168 i 169 pr.r. Na 2. szesnastce przedostatniej trioli w t. 168 4
podwyzszajgcy h? na his? zostat dodany — zapewne przez Cho-
pina — w korekcie Wf1 (—Wa). To samo dotyczy # podwyzszajg-
cego d° na dis® na 2. szesnastce pierwszej trioli w t. 169.

t. 1772 W Wf (—Wa) brak okres$lenia p.
t. 174 l.r. W przedostatnim akordzie Wn ma btednie ais zamiast h.

t. 176 l.r. W czesci poézniejszych wydan zbiorowych oktawe na 3.
¢wiercnucie taktu zmieniono dowolnie z As-A na Aisi-Ais.

L.r. Jako ostatnia oktawe Wf (—Wa) ma btednie H+-H. W A
(—KF,Wn) linia basu w t. 176-177 stanowi odpowiedz dla moty-
wu wystepujgcego w gtosie tenorowym w t. 174-175:

Do S ————

176 ‘</‘ a7 gg

L
? ¥
Btgd Wf poprawiono w WfJ, dopisujgc § podwyzszajgcy H na His.

t. 188 pr.r. W przedostatnim akordzie A (-KF—-Wf1, -Wn) ma
btednie fis’ zamiast eis’. Btad skorygowano w Wf2 (—Wa).

t. 194 pr.r. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych w szesnast-
kowych akordach zmieniono dowolnie dis’ na d’.

t. 199 pr.r. W KF (—Wf—Wa) przeoczono a~ nad f.

t. 213 pr.r. W Wn przednutke gis’ przytaczono dowolnie do dolnej
nuty nastepujgcej po niej oktawy.

t. 214 pr.or. W KF (—-Wf—Wa) przeoczono tuki przetrzymujgce
oktawe e'-e2
L.r. W Wf (—»Wa) brak H na ostatniej ¢wier¢nucie taktu.

t. 215 pr.r. W Wn dodano dowolnie tuczek tgczacy przednutke
dis’ z najnizszg nutg nastepujgcego po niej akordu. Wf (—Wa) ma
taki tuczek zamiast oznaczajacego arpeggio tuku przed akordem.

t. 218 pr.r. Tekst gtowny pochodzi z A (—KF,Wn). Podang w od-
sytlaczu wersje Wf (—»Wa) mozna wprawdzie uwaza¢ za wynik
Chopinowskiej korekty Wf, jednak brak oznaczenia trioli wskazu-
je raczej na pomyitkowe opuszczenie wigzania szesnastkowego
przez sztycharza.

t. 220 l.r. W akordzie na 5. 6semce Wf (—Wa) ma btednie f’
zamiast a’.

Pr.r. W Wn przeoczono nuty h? w akordach na 3. i 4. ¢wierénucie
taktu.

t. 221 pr.r. Na 6. 6semce taktu (poczatek 2. pasazu) Chopin za-
pomniat w A napisa¢ pauze i cyfre oznaczajgca triole. W rezulta-
cie, zarowno w KF, jak i Wn, fis’ i h' sg zapisane jako zwykle
szesnastki. W Wf (—Wa) btgd zostat przez Chopina skorygowany.

t. 224 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z A (—Wn). W KF kopista
przeoczyt cyfre oznaczajgcy triole, a w Wf1 dodatkowo pominie-
to jedna belke w wigzaniu tej grupy. Powstaty btad rytmiczny —
na 4. dsemce 4 szesnastki — poprawiono w Wf2, zmieniajgc
szesnastki (pauze i 3 oktawy) na trzydziestodwdjki. Poniewaz
autentycznos$¢ tej zmiany nie jest pewna (patrz charakterystyka
Wf2), podajemy ja jako wariant.

t. 227 l.r. Jako 2. 6semke A (—KF,Wn) ma cis-h’. Podajemy
wersje skorygowang przez Chopina w Wf (—Wa).
L.r. Jako 3. 6semke Wn ma btednie d™-fis’.

t. 228, 232, 233, 236 i 237 pr.r. Nad ostatnimi 6semkami tych
taktéw znajdujg sie w A (—Wn) znaki #*. W KF Chopin skreslit
je wszystkie. Znaki te usuwano réwniez w korekcie Wf1 (—Wa).

s. 63

s. 65

Nie wiadomo, dlaczego konieczne byto dwukrotne — w KF i Wf1 —
dokonywanie tej samej zmiany, nie podwaza to jednak w najmniej-
szym stopniu jej autentycznosci; por. komentarz do t. 249 i 251.

t. 230 pr.r. W 3. trioli Wf (—Wa) ma btednie réowne ésemki.
t. 233 pr.r. W Wf (—Wa) przeoczono tuk przetrzymujacy e’.

t. 243 pr.r. Na 3. szesnastce w Wf (—Wa) brak nuty a2 Brak $la-
déw dokonywania korekty wskazuje na przeoczenie sztycharza.

t. 249 i 251 L.r. Na przedostatniej 6semce A (—Wn) ma d’-gis’
wt. 249 i h-gis” w t. 251. W KF Chopin zmienit je na d-e’h’,
podobne zmiany wprowadzono réwniez w korekcie Wf1 (—Wa).
Patrz wyzej komentarz do t. 228 i dalszych, a takze do t. 251.

t. 250 I.r. Przedostatnig nutg taktu jest w A (—KF,Wn) e’ Chopin
zmienit jg na fis’ w korekcie Wf1 (—Wa).

t. 251 pr.r. Jako 2. szesnastke 3. grupy A (—Wn) ma tercje gis™
h'. Zarowno w KF, jak i w korekcie Wf1 (—Wa) zmieniono jg na
gis™cis? Jest to z pewnoscig Chopinowska poprawka, patrz ko-
mentarz do t. 228 i dalszych oraz do t. 249.

t. 256 W zapisie tego taktu w A wystepujg dwa btedy rytmiczne:
1. potowa taktu liczy w pr.r. 5 6semek (nie liczac przednutek)
|$7 (Lf. awlr 6 6semek |.h73 (. W KF i Wn usunieto
niezgodno$¢ rytmu pomiedzy rekami, zmieniajgc w l.r. pauze
éwierénutowg na 6semkowa. Wf (—Wa) ma wersje poprawng ryt-
micznie (w pr.r. bez pauz, w l.r. pauza ésemkowa na 2. 6semce).
Jej autentycznos$é nie jest catkiem pewna, gdyz usunigcie nad-
miaru wartosci rytmicznych mogto by¢ rutynowa czynnosciag adiu-
statora Wf. Poniewaz sam fakt wpisania pauz przez Chopina
Swiadczy niewatpliwie o potrzebie oddzielenia pierwszej nuty
taktu od nastepnych 6semek, podajemy wersje rytmicznie réwno-
wazng wersji Wf, lecz zachowujgcg pauze (w skroconej wartosci)
w miejscu wynikajacym z notacji A.

t. 257 l.r. Na 4. 6semce w Wf (—Wa) brak cis’. Jest to zapewne
przeoczenie sztycharza.

t. 266 pr.r. Do sekundy d%e? na 7. szesnastce w czesci pdzniej-
szych wydan zbiorowych dodano dowolnie gis?

t. 270 pr.r. W akordzie na 3. ésemce Wf (—Wa) ma dodatkowo
nute a® Jest to najprawdopodobniej btedne odczytanie niejasnej
w tym szczegéle KF. W A (—Wn) nuty tej na pewno nie ma.

Fantazja f op. 49

Zrédta

KFs

A

[KF]

Wi1

Wif2

Kopia Fontany szkicu marsza rozpoczynajacego Fantazje, t. 1-40
(zaginiona, fotokopia w Archiwum Akt Nowych, Warszawa).
Autograf-czystopis (Biblioteka Narodowa, Warszawa) bedacy
podstawag kopii Fontany (zaginionej), a nastepnie pierwszego
wydania niemieckiego. Po sporzadzeniu kopii Chopin ponownie
przejrzat A, dokonujgc niewielkich zmian i starannie uzupetniajgc
oznaczenia wykonawcze.

Kopia A, nie zawierajagcego najpozniejszych Chopinowskich
poprawek, sporzgdzona przez J. Fontane jako podktad do pierw-
szego wydania francuskiego (zaginiona). Chopin najprawdopo-
dobniej sprawdzit [KF], wprowadzajac szereg uzupetnien i zmian.
Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 3489), Paryz
X1 1841, oparte na [KF] i korygowane przez Chopina. Zawiera
duzg liczbe btedéw i niedoktadnosci.

Drugi naktad Wf1, sporzadzony wkrétce po nim, w ktérym po-
prawiono wiekszo$¢ btedéw. Cze$¢ zmian i dodatkéw pochodzi
z pewnoscig lub duzym prawdopodobienstwem od Chopina, inne
sg zapewne dzietem obcej reki.



wif
Wi§S

wifJ

Wn1

Wn2

Wn
Wa

= Wf1 i Wf2.

Egzemplarz lekcyjny Wf ze zbioru nalezacego do uczennicy
Chopina, Jane Stirling (Bibliothéque Nationale, Paryz), zawie-
rajgcy poprawke btedu druku i prawdopodobne utatwienia dla
mniejszej reki.

Egzemplarz Wf ze zbioru siostry Chopina, Ludwiki Jedrzejewi-
czowej (Muzeum Fryderyka Chopina, Warszawa), zawierajgcy
poprawke btedu druku i prawdopodobne utatwienie dla mniejsze;j
reki.

Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (6654), Lipsk |
1842. Wn1 oparte jest na A i nie byto korygowane przez Chopina.
Nosi $lady adiustacji wydawcy, niewolne jest jednak od btedow.
Drugi naklad Wn1, po 1872, w ktérym poprawiono wigekszo$¢
btedéw i wprowadzono dalsze dowolne zmiany.

=Wn1iWn2.

Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & Stapleton (W & S 5301),
Londyn | 1842. Wa oparte jest na egzemplarzu Wf1, do ktérego
wprowadzono wiekszos$¢, lecz nie wszystkie ze zmian zawartych
w Wf2. Dokonano w nim szeregu nieautentycznych adiustacji
(egzemplarze dostepne redakcji WN pochodza najprawdopodob-
niej z roku 1843; mozliwe, ze catosci lub czesci uzupetnien do-
konano dopiero wtedy). Chopin nie brat udziatu w powstaniu Wa.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Przed przekazaniem A i [KF] wydawcom, Chopin poprawit i uzupetnit
oba rekopisy. Brak [KF] nie pozwala na doktadne ustalenie zakresu
i chronologii tych poprawek. Za podstawe przyjmujemy A, jako zrdédio
najstaranniej przez Chopina dopracowane, z uwzglednieniem pdzniej-
szych zmian zaczerpnietych z Wf, zwitaszcza korekt dokonywanych
w druku. Bierzemy pod uwage naniesienia w egzemplarzach lekcyjnych.

Chopin dopisywat duzg czes$¢ oznaczeh pedalizacji

w A i — nie-

zaleznie od tego — najprawdopodobniej w [KF] i korektach Wf. W obu
wypadkach pewne niedoktadnosci i braki $wiadczg o pos$piechu Chopina
(z korespondencji wynika, ze na przejrzenie rekopiséw op. 46-49 miat
tylko kilka dni). Oznaczenia bez nawiaséw pochodzg z A, w nawiasach
—z Wf lub A.

s. 66

t. 1 Marcia. Grave znajduje sie w A (—Wn), Tempo di Mar-
cia - w Wf (—Wa).

W Wn2 pierwszg ¢éwiercnute potgczono dowolnie tukiem z naste-
pujaca 6semka.

t. 9 pr.r. W Wf2 przednutke ¢’ btednie przytgczono tukiem do ¢’
w nastepujgcym po niej akordzie.

t. 10 pr.r. Dla 3. ¢wierénuty taktu podajemy wersje A (—Wn).
Wersje te ma takze Wf1, jednak zanotowang w sposéb wyraznie
btedny: — |

i / T
4 _—4'“’—” =

—si
Al

Najprawdopodobniej w wyniku nieporozumienia przy korekcie
tego btedu, w Wf2 sekste cas’ zmieniono na oktawe c-c?
(podobnego rodzaju pomytki przy korektach zdarzyty sie szty-
charzom Wf kilkakrotnie w utworach Chopina, por. komentarze
do Sonaty b op. 35, cz. I, t. 76 i cz. Ill, t. 30). W zachowanych
egzemplarzach lekcyjnych btedna wersja Wf2 podlegata dalszym
poprawkom i zmianom:

— w WfJ najprawdopodobniej najpierw skreslono ¢? i dopisano
as', przywracajgc sekste c'-as’, nastepnie za$ wprowadzono
wersje z przetrzymanym c?

— w WfS zanotowana jest wersja zblizona do pozniejszej wersji
WfJ (brak pierwszego z dwu tukéw przetrzymujacych c¢? na 3.
¢wierénucie taktu dodane jeszcze es’).

Wersje zanotowane w egzemplarzach lekcyjnych majg, zdaniem
redakcji, charakter utatwienia dla mniejszych ragk. Podajemy je
w Komentarzu wykonawczym, umieszczajgc nute es, wystepuja-
cg tylko w WFS, w nawiasie.

s. 67

Komentarz zrédtowy

t. 15-16 l.r. W KFs pod Ces w t. 16 jest wpisana, a nastepnie skre-
$lona cyfra 8 oznaczajgca dodanie dolnej oktawy. Znak ten — jesli
znajdowat sie takze w szkicowym autografie Chopina — dowodzitby,
iz Chopin poczgtkowo przewidywat zdwojenia oktawowe w |.r. takze
w t. 15-16, a zrezygnowat z nich najprawdopodobniej tylko dlate-
go, ze w fortepianach, ktérymi dysponowat, nie byto dzwieku Ces.

t. 17 pr.r. W Wn1 przeoczono tuk przetrzymujacy h'.

t. 19 pr.r. Nuta ¢? zostata wykreslona w WFS (patrz Komentarz
wykonawczy).

t. 19-20 pr.r. Luk przetrzymujgcy ges’ na przejsciu taktow wy-
stepuje w A (—Wn). W Wf (—Wa) tuku tego nie ma, brak go tez
w KFs, co pozwala uznac¢ te wersje za pierwotng. W niektérych
pozniejszych wydaniach zbiorowych do tuku przetrzymujgcego
ges’ dodano jeszcze dowolnie tuk przetrzymujacy des’.

t. 19-42 Pedalizacja pochodzi z A (—Wn), w Wf (—Wa) brak
oznaczen.

t. 22 30 pr.r. Na 3. ¢wier¢nucie taktu w niektoérych pézniejszych
wydaniach zbiorowych do seksty e-¢? dodano dowolnie nute ¢’.

t. 25 26 l.r. Na 2. éwierénutach tych taktéow w czesci pozniej-
szych wydan zbiorowych usunieto dowolnie (w analogii do t. 33-
34) nute As.

t. 26 i 34 l.r. Na ostatniej ¢wierénucie KFs i A (—Wn) majg akord
As-es-as. Najprawdopodobniej w korekcie Wf1 (—Wf2,Wa) Cho-
pin zmienit go na es-as-es’.

t. 27 l.r. W ostatnim akordzie w Wf (—Wa) brak c’.

t. 28 i 36 pr.r. W KFs i Wf (—Wa) brak tuku przetrzymujgcego ¢?
z tercjowej przednutki.

L.r. Na 2. ¢wierénucie KFs i A (—Wn) majg akord g-c-e’. W Wf
(—Wa) Chopin usunat g (w t. 28 najprawdopodobniej w korekcie
Wf1, w t. 36 w korekcie Wf2), przypuszczalnie dla unikniecia ok-
taw rownolegtych z glosem melodycznym (w t. 28 ukrytych, w t.
36 realnych). Podobnych zmian dokonat Chopin (zapewne takze
w dwéch miejscach w réznym czasie) w Balladzie As op. 47 —
por. komentarz do t. 107 Ballady.

t. 28-29 pr.r. W niektérych pézniejszych wydaniach zbiorowych
przetrzymano dowolnie nute a’ na przejsciu taktéw.

t. 32 pr.r. Na 1. ¢éwierénucie taktu Wf (—Wa) ma zamiast pauzy
szesnastkowej kropke przedtuzajgcy es’.

t. 39 pr.r. Jako najwyzszg nute ostatniego akordu Wf ma g’. Btad
ten poprawiony zostat w WfS i WfJ.

t. 41 i 43 Oznaczenie PP w t. 41 pochodzi z Wf (—Wa), gdzie
zostato dodane prawdopodobnie w czasie korekty. Wydania te
nie majg natomiast P w t. 43.

t. 54 Na poczatku taktu w Wf (—Wa) brak pauzy w partii pr.r.
i oznaczenia P (prawdopodobnie wskutek przeoczenia).

t. 55 pr.r. Wf1 ma btednie des zamiast kwarty B-es w akordzie.
W korekcie Wf2 (—Wa) btgd ten poprawiono tylko czesciowo,
zmieniajgc des na B.

t. 57-58 pr.r. W A brak tuku przetrzymujacego ges.

t. 67 pr.r. Przed 12. szesnastkg w A i Wf nie ma zadnego znaku
chromatycznego. W Wn uzupetniono b, w Wa — . Uzycie w catej
czterotaktowej gamie dzwiekéw ges wydaje sie znacznie bardziej
prawdopodobne. Znaki chromatyczne w figurach powtarzajgcych
sie w réznych oktawach, jako oczywiste, czesto byly przez Cho-
pina pomijane, np. w t. 65 skreslit on w A b przed ostatnig nuta,
uwazajgc najwidoczniej za obowigzujgcy znak postawiony przed
4. 6semka, ges? (b na koncu t. 65 uzupetniono nastepnie zaréw-
no w Wf, jak i Wn).
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t. 68 Okreslenie agitato znajduje sie tylko w A (—Wn).

t. 68-76 l.r. W Wf (—Wa) brak tukow w tych taktach, w A (—Wn)
wpisany jest tylko jeden, obejmujacy 2. potowe t. 68. Najprawdo-
podobniej Chopin w pierwszym odruchu zamierzat caty odcinek
opatrzy¢ pottaktowymi tukami, zaraz jednak uznat to za niewta-
Sciwe. Analogiczne fragmenty (t. 155-163 i 235-243) poczatkowo
zanotowane byly bez tukéw, nastepnie jednak Chopin dopisat tuki
w A (—Wn). Poniewaz nie ma powodu, by t. 68-76 wyrézniatly sie
pod tym wzgledem, uzupetniamy tuki takze tu.

t. 69 i 71 Wskazoéwka cresc. w t. 69 znajduje sie w Wf (—Wa),
wt 71 —w A (—>Wn).

t. 72-73 pr.r. W korekcie Wf2 (—Wa) dodany zostat tuk przetrzy-
mujgcy f' na przejsciu taktow. Wydaje sie nieprawdopodobne, by
przetrzymanie tej nuty mogto odpowiadac¢ intencji Chopina: por.
t. 70-71 oraz 159-160 i 239-240. Niewykluczone, ze sztycharz
Wf postawit ten tuk omytkowo zamiast tuku motywicznego pod
dwiema pierwszymi ésemkami t. 73 (tuk taki znajduje sie w A).

t. 77, 78 i analog. pr.r. W Wn i Wa szesnastki umieszczane sag
stale po 3. nucie odpowiednich triol I.r., wbrew konwencji, ktérej
Chopin uzywat przez cate zycie, a ktéra znajduje tu potwierdze-
nie w notacji zaréwno A, jak i Wf.

t. 77-84 pr.r. W tekscie podajemy tukowanie A (—Wn). Ciagte
tuki znajdujag sie w Wf (—Wa).

t. 78, 80, 82 i analog. pr.r. W kazdym z tych taktéw ostatnig nute
dolnego gtosu umieszczamy pod ostatnig nutg trioli gérnego
gtosu, zgodnie z notacjg A, Wf (w wiekszosci miejsc) i Wa. Tego
typu pisownie spotykamy wielokrotnie w utworach Chopina, por.
np. Nokturn c op. 48 nr 1, t. 61-63, Ballada f op. 52, t. 217-219,
Preludium E op. 28 nr 9, t. 8. W Wn oraz czesciowo w Wf
(w t. 80, 167 i 169) koncowe nuty dolnego gtosu, zanotowane
jako 6semki (t. 78, 80, 82, 165, 167 i 169), umieszczono przed
3. nutg trioli, za$ zapisane jako szesnastki (t. 245, 247 i 249) —
po 3. nucie. Nie odpowiada to z pewnoscig wykonaniu zamierzo-
nemu przez Chopina.

t. 81 L.r. W niektérych pézniejszych wydaniach zbiorowych zmie-
niono dowolnie najwyzszg nute 3. trioli z es’ na des”.

t. 85-87i 89-92 Il.r. W A (—Wn) brak wezykéw arpeggio.

t. 93-94, 97-98 Znaki dynamiczne (= i akcenty) w tekscie
gtébwnym pochodzg z A (—Wn), wersja podana w odsytaczu
znajduje sie w Wf (—Wa).

t. 108-109 pr.r. W Wf (—Wa) brak tuku przetrzymujgcego b?

t. 117 L.r. Na 1. éwierénucie w czesci pézniejszych wydan zbio-
rowych usunieto dowolnie nute es.

t. 122 pr.r. Na poczgtku taktu A (—Wn) ma oktawe e-e’. Chopin
usunat e’ w korekcie Wf1 (—Wa).

t. 123 l.r. W czeéci pozniejszych wydan zbiorowych do pétnuto-
wego akordu dodano dowolnie nute gis.

t. 130 pr.r. Na 4. éwierénucie taktu brak w zrédtach nuty f. Po-
rownanie z analogicznymi t. 138 i 297 sugeruje mozliwos$¢ przy-
padkowego opuszczenia nuty, co zdarza sie w Chopinowskich
autografach, np. w Barkaroli Fis op. 60, t. 31 i 56, a takze
w Scherzu E op. 54, t. 772, Polonezie-Fantazji op. 61, t. 173
i 176, Nokturnie H op. 62 nr 1, t. 33. W omawianym miejscu w A
na gornej pieciolinii widoczne sg slady dokonywania poprawek,
ktére mogty odciggna¢ uwage Chopina od dolnego gtosu. Celo-
we opuszczenie f, z uwagi np. na nizszy niz w analogicznych

t. 138 i 297 rejestr omawianego miejsca, wydaje sie tu — w prze-
ciwienstwie do t. 134 — znacznie mniej prawdopodobne ze
wzgledéw pianistycznych (zaburzenie konsekwentnie prowadzo-
nych w pr.r. dwoch planéw brzmieniowych).

t. 134 pr.r. W niektérych pézniejszych wydaniach zbiorowych do
as na 3. ¢wiercnucie taktu dodano jeszcze es (w analogii do
t. 142, 301 i 309). Najprawdopodobniej jednak brak nuty nalezy
tu wigza¢ z nizszym niz w analogicznych taktach rejestrem oma-
wianego miejsca i wynikajgcg stgd potrzebg zachowania nieco
Izejszej faktury. Podobnie w ostatnich akordach t. 128 i 295
Chopin nie dat w dolnym gtosie pr.r. tercji wystepujgcych przy
powtérzeniu tych fraz oktawe wyzej (t. 136 i 303).

t. 147 pr.r. Przed 2. 6semka na 3. ¢wierénucie taktu Wf (—Wa)
ma btednie §.

t. 154 i 234 Zapis rytmiczny podany w odsytaczu pochodzi z Wf
(—Wa). Do tekstu gtéwnego przyjmujemy rytm poprawiony przez
Chopina w A (—Wn) juz po sporzadzeniu [KF] (—Wf). Ruch triol
6semkowych, panujgcy zaréwno przed tymi taktami, jak i po
nich, pozwala przypuszczaé, ze oboczno$¢ ta ma charakter je-
dynie graficzny: Chopin starat sie w mozliwie prosty sposéb
zapisa¢ rytm, w ktéorym ostatnie uderzenie ma wartos¢ ésemki
z trioli (stad podana w odsytaczu propozycja takiego wykonania).

t. 160 l.r. Jako ostatnig nute Wf (—Wa) ma btednie f.

t. 161 pr.r. W wigekszos$ci pozniejszych wydan zbiorowych zmie-
niono dowolnie 1. tercje z h-d? na b-d2 Nie odpowiada to
z pewnoscig intencji Chopina, gdyz kasowniki przed obiema nu-
tami tercji postawione sg zaréwno w A (—Wn), jak i Wf (—-Wa),
a ponadto w A (—Wn) i Wf przed tercjg na 5. 6semce taktu znaj-
duje sie b przywracajgcy b’.

t. 172-179 lL.r. W A (—»Wn) brak wezykéw arpeggio. Wf (—Wa)
majewt. 174-175i 178-179.

t. 172-180 Oznaczenia dynamiczne — f w t. 172, cresc. w t. 174
i178 oraz P w t. 180 — pochodzg z A (—Wn; jedynie w Wn1
brak cresc. wt. 178). W Wf (—Wa) oznaczen tych nie ma.

t. 175 pr.r. Ostatnig 6semka jest w Wn btednie f.

t. 182-183 pr.r. Na przejsciu taktow, oprocz czterech potrzeb-
nych tukéw przetrzymujgcych, Chopin omytkowo postawit w A
(—Wn) jeszcze piaty, na wysokosci b. W Wf (—Wa) btad taki —
nierzadko spotykany takze w innych kompozycjach Chopina — po-
petniono w tym o$miotakcie (t. 180-187) we wszystkich czterech
analogicznych miejscach.

t. 184 186 l.r. Cwierénuta Ess znajduje sig w Wf (—Wa) w t. 184,
aw A (—»Wn2; w Wn1 nuty tej nie ma w ogdle) w t. 186. W Wf
brak sladow ewentualnego przenoszenia nuty z t. 186 do t. 184,
tak wiec genezy tej réznicy nalezy szuka¢ w rekopisach. Zdaniem
redakcji, najprawdopodobniejsze jest dopisanie nuty przez Chopi-
na zaréwno w A, jak i [KF], ale mozliwa jest takze pomytka kopisty
lub Chopinowska poprawka w [KF] wersji A. Wobec niemoznosci
ustalenia, czy ktérgs$ z wersji Chopin uwazat za ostateczng, poda-
jemy je obie.

t. 195 ILr. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—Wa), wariant — z A
(—Wn1). Pozostawienie akordu w niezmienionej postaci, jak jest
w Wf, wydaje sie lepiej wspoétgra¢ z wygasaniem muzyki w tych
taktach (calando). Najprawdopodobniej mamy tu do czynienia
z Chopinowska korektg Wf1.

t. 203 pr.r. Tekst giéwny pochodzi z A (—Wn), wariant — z Wf
(—Wa).
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t. 210-211 pr.r. Seksta e-cis? nie jest w Wf (—Wa) przetrzyma-
na, zapewne przez przeoczenie.

t. 218 pr.r. Tekst gtowny pochodzi z Wf (—Wa), wariant podany
w odsytaczu — z A (—Wn). Wersja Wf jest prawdopodobnie wyni-
kiem Chopinowskiej korekty, cho¢ nie mozna catkiem wykluczy¢
i innych przyczyn powstania tej rozbieznosci miedzy zrodtami.
W kazdym razie widoczne w A poprawki (zastgpienie ais i Fis na
3. ¢wierénucie taktu kropkami przedtuzajgcymi potnuty na po-
czatku taktu) zdajg sie tu wskazywaé na wahanie Chopina.

t. 220 pr.r. Na poczgtku taktu w goérnym gtosie Wf (—Wa) ma
éwierénute gis’. W A (—Wn) Chopin zastgpit jg 6semkami gis™-g”.

t. 226 I.r. W 1. akordzie Wf (—Wa) ma jeszcze nute ¢’ (prawdo-
podobnie omytkowo). Por. nastepny akord i t. 230.

t. 226-227 l.r. W czesci podzniejszych wydan zbiorowych do
akordow w 2. potowie t. 226 i na poczatku t. 227 dodano dowol-
nie nuty c?

t. 236 Znak — w tym takcie i cresc. w nastepnym pochodzg
z A (—Wn). cresc. juz w t. 236 znajduje sie w Wf (—Wa).

t. 241 L.r. Jako 3. 6semke A (—Wn) ma f. Podajemy es, wprowa-
dzone przez Chopina najprawdopodobniej w korekcie Wf1 (—Wa).

t. 244 l.r. Tekst gtowny pochodzi z A (—Wn), wariant — z Wf
(—Wa). Trudno stwierdzi¢, jak doszto do powstania tej réznicy,
a obie wersje sg uzasadnione muzycznie.

Pr.r. Ostatnie dwa dwudzwieki majg w Wf (—Wa) warto$¢ row-
nych ésemek.

t. 244 i 248 pr.r. Luk tgczacy przednutke z septyma na 4. ¢wieré-
nucie taktu znajduje sie tylko w Wf (—Wa). Za dwukrotnym prze-
oczeniem tuku w A (—Wn) przemawia analogia z t. 77, 81, 164
i 168, a takze kontekst aplikatury.

t. 2561 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—Wa), gdzie Chopin
wprowadzit go najprawdopodobniej w czasie korekty Wf1. Wariant
jest wersjg A (—Wn). W wersji Wf linia utworzona przez dolne
nuty dwudzwiekéw na 1., 3., 5. i 7. 6semce t. 250-251 poprowa-
dzona jest konsekwentniej.

t. 254 l.r. Najwyzszg nutg ostatniego akordu jest w A (—Wn)
btednie as’ (por. t. 258 oraz t. 87-88, 91-92, 174-175, 178-179).
Chopin poprawit swoj btad korygujagc Wf2.

t. 260-261 i 264-265 Znaki dynamiczne (— i akcenty) w tek-
Scie gtdbwnym pochodzg z A (—Wn). W Wf (-Wa) brak ——
w t. 260, a w t. 264-265 znajdujg sie znaki —— i ——, tak jak
podano w odsytaczu. Zdaniem redakcji, zanotowana w Wf dyna-
mika tych fraz S§wiadczy o tym, iz Chopin chciat ja tam oznaczy¢
tak, jak w t. 93-94 i 97-98, lecz zamyst ten — w wyniku niedopa-
trzenia samego Chopina lub niestarannosci sztycharzy — zreali-
zowano tylko czesciowo. Dlatego w odsytaczu podajemy ozna-
czenia analogiczne do t. 93-94 i 97-98.

t. 266 pr.r. W 1. éwierénucie w Wf (—Wa) brak as?
t. 294 pr.r. W 1. éwierénucie w Wf (—Wa) brak c’.
t. 294 i 306 W Wf (—Wa) brak oznaczen agogicznych.

t. 321 Arpeggio przed koncowym akordem znajduje sie tylko w Wf
(—>Wa).

t. 322 Jako oznaczenie metrum Wf (—Wa) ma btednie C.

Komentarz zrédtowy

Berceuse Des op. 57

Zrédta

As  Autograf szkicowy (Muzeum Fryderyka Chopina, Warszawa), w kt6-
rym Chopin zestawit kilkanascie ,wariantéw” czterotaktowej melo-
dii (por. cytaty o Berceuse... przed tekstem nutowym), szkicujgc
réwniez w kilku miejscach fragmenty akompaniamentu. Warianty
te uszeregowat nastepnie w cato$¢ za pomocg numeracji.

Al Autograf-czystopis (Bibliotheque Nationale, Paryz), przedstawia-
jacy nieostateczng jeszcze redakcje utworu (m.in. brak dwéch
taktow wstepu), bez oznaczen wykonawczych (oprécz tukéw
i dwoch kropek staccato w pr.r.).

KI Kopia Al sporzgdzona przez nieznanego kopiste (Bibliothéque

Nationale, Paryz), z poprawkg przepisanego z Al btedu w t. 30.

Fragment (t. 1-42) kopii sporzgdzonej przez nieznanego kopiste

na podstawie Al, lecz zawierajgcej juz dwutaktowy wstep (Biblio-

theque Nationale, Paryz), z poprawka jak w KI.

Kopia AI sporzadzona przez nieznanego kopiste (Biblioteka

Narodowa, Warszawa), starannie poprawiona i uzupetniona

przez Chopina (t. 1-2, pedalizacja i in.). KX zawiera ostateczng

redakcje utworu i stuzyta za podktad do pierwszego wydania
niemieckiego.

Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (7259), Lipsk

VIl 1845. Wn1 oparte jest na KX i nie bylo korygowane przez

Chopina. Dokonano w nim szeregu adiustacji, zawiera tez bledy.

Istniejg egzemplarze Wn1 réznigce sie oktadka.

Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer). Poprawiono

w nim szereg btedoéw, wprowadzajgc takze dowolne zmiany.

Drugi naktad Wn2, w ktérym poprawiono btgd w t. 21.

Trzeci naktad Wn2, w ktérym wprowadzono kilkanascie drobnych

uzupetnien.

Czwarty naktad Wn2, w ktérym zmieniono dowolnie rysunek

dolnego gtosu prawej reki w t. 13. Istniejg egzemplarze Wn5

réznigce sie ceng na oktadce.

=Wn1, Wn2, Wn3, Wn4 i Wn5.

Pierwsze wydanie francuskie, J. Meissonnier (J.M. 2186), Paryz

VI 1845, oparte na zaginionym rekopisie, prawdopodobnie kopii

skorygowanej przez Chopina podobnie jak KX.

Drugi naktad Wf1, poprawiony przez Chopina.

= Wf1 i Wf2.

Egzemplarz lekcyjny Wf2 z naniesieniami Chopina, ze zbioru

nalezgcego do uczennicy Chopina, Jane Stirling (Bibliotheque

Nationale, Paryz), zawierajgcy przede wszystkim palcowania.

Egzemplarz lekcyjny Wf2 z naniesieniami Chopina, ze zbioru

nalezacego do uczennicy Chopina, Camille Dubois (Bibliothéque

Nationale, Paryz). Zawiera wariant do t. 13-14, palcowania,

wskazowki wykonawcze.

Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 6313), Lon-

dyn IV 1845. Wa, podobnie jak Wf1, oparte jest na zaginionym

rekopisie (przypuszczalnie jeszcze innej kopii); nie byto korygo-
wane przez Chopina.

KII

KX

Wn1

Wn2

Wn3
Wn4

Wn5

Wn
Wif1

Wif2
Wi
WifS

WfD

Zasady redagowania tekstu nutowego
Za podstawe przyjmujemy KX, poréwnang z Wf i Wa. Uwzgledniamy
Chopinowskie korekty Wf2 i naniesienia w egzemplarzach lekcyjnych.

Pedalizacja pochodzi przede wszystkim z KX, w ktérej wpisana jest
w catosci przez Chopina. W gtéwnej czesci utworu (t. 1-54) Wf i Wa majg
mniej oznaczen; wydaje sie jednak, iz oszczedniejsza notacja — wzigcie
pedatu w drugiej potowie taktéw zaznaczone tylko w t. 13-14, 21, 27-31,
43-46 i 53-54 (Wf) lub 1-4, 13-14, 21, 39, 41-46 i 53-54 (Wa) — podykto-
wana zostata raczej wygodg zapisu i nie miata w intencji Chopina ozna-
cza¢ oszczedniejszej pedalizacji. Wyjgtek stanowi t. 28, w ktérym
uwzgledniamy obie autentyczne pedalizacje (zmiana pedatu na 2.
6semce wystepuje w KX, ale nie w Wf i Wa). W zakonczeniu (od t. 55)
odmienng koncepcje pedalizacji zanotowang w Wf podajemy w nawia-
sach; wersja Wa, niewolna od btedow, nie wnosi nowych elementéw.
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t. 1-2 Takty te nie wystepujg w kilku zrodtach zawierajgcych
pierwotna wersje utworu — As, Al (—KI).

t. 13-14 pr.r. Akcent i tuk (nasz wariant) wpisat Chopin w WfD.
Zgodna wersja pozostatych autentycznych zrédet, w tym drugie-
go egzemplarza lekcyjnego (WfS), nie pozwala uznaé tej zmiany
za ostateczng.

Pr.r. W Wn5 ostatnig szesnastke w 1. potowie t. 13 zmieniono
dowolnie na des? potgczone tukiem z des? w 2. potowie. Dodano
takze tuk przetrzymujgcy ges? na przejsciu t. 13-14.

t. 19 Lr. Jako 4. 6semke Wa ma btednie c’-ges’.

t. 20 L.r. Na 4. 6semce Al (—KIKII) i Wf nie majg ges’. Chopin
dopisat te nute w KX (—Wn); ma jg tez Wa.

t. 21 Lr. Jako 4. 6semke Wa ma btednie es-ges’.

t. 24 pr.r. W Al (—KI,KII) grupa o$miu szesnastek oznaczona
jest cyfrg 7. Z pewnoscig Chopin miat wiec na mysli jednolitg
rytmicznie grupe, lecz zle policzyt uderzenia. W Wf brak cyfry
okres$lajacej liczbe nut, w KX (—Wn) wpisano prawidiowo 8,

w Wa zas wystepuje podziat , Co nalezy raczej uznac¢

za dowolno$¢, gdyz Chopin nie stosowat konwencji wewnetrz-
nych podziatéw wigzania (dowolne zmiany rytmu grup nieregu-
larnych spotykamy w Wa takze w innych kompozycjach Chopina,
np. w Nokturnie Es op. 9 nr 2, t. 18).

t. 27 L.r. Jako 4. 6semke Wa ma btednie c’-ges’.
t. 29 Lr. Jako 4. 6semke Wa ma btednie es-ges’.

t. 30 pr.r. W 4. figurze Al ma btednie f* zamiast es% Bfad ten
poprawiono we wszystkich kopiach; takze pierwsze wydania
majg poprawng wersje.

t. 30-33 Znak —— w t. 30-31 zostat dopisany przez Chopina
w KX. Trzy nastepne znaki w t. 31-33 pochodzg z Wf2; dwa
z nich (w t. 32-33) dodat Chopin w korekcie tego wydania.

t. 32 pr.r. Kasownik podwyzszajgcy fes? na f2 na poczatku ostat-
niej trioli znajduje sie tylko w Wf. Jego brak w pozostatych zro-
dtach jest z pewnos$cig wynikiem przeoczenia Chopina w Al.

t. 35-36 pr.r. Kropki staccato dodat Chopin w korekcie Wf2.

t. 36 pr.r. W As i Al (—KI,KII) pierwsza potowa taktu liczy jedy-
nie 7 akordow (brak pigtego, as*des*ges?®), a koncéwka taktu ma

nastepujgca postac: Wersje osta-

teczna, przyjeta przez nas, ustalit Chopin w korekcie KX (—Wn);
majg jg takze Wf i Wa.

t. 41-42 I.r. Jako 4. 6semke Al (—KI,KII) ma tercje es-ges’
Chopin zmienit jg na c-ges’ zarowno w KX (—Wn), jak i w pod-
ktadach do Wf i Wa.

t. 43 Okreslenie leggieriss. dodat Chopin w korekcie Wf2.
Pr.r. W WfD przy trylowanej ¢wierénucie Chopin dopisat nie cat-
kiem czytelne znaki okreslajgce przypuszczalnie sposéb wykona-
nia trylu (patrz Komentarz wykonawczy) i jego palcowanie.

t. 44 pr.r. Jako 1. z drobnych nutek w 2. potowie taktu Al (—KI),
Wf, Wa i KX (—Wn1) majg ges’. W AI Chopin umiescit nawet
przed tg nutg (a takze przed 4., ges?) ostrzegawczy b. W Wn2
(—Wn3-5) zmieniono jg dowolnie na g’, co przeszto do wielu
pozniejszych wydan zbiorowych.

t. 45i 46 pr.r. Jako srodkowg nute przedostatniej trioli Al (—KI)
ma heses? (t. 45) i heses’ (t. 46). Chopin zmienit je na as? i as’
zarowno w KX (—Wn), jak i w podktadach do Wf i Wa.

t. 59 pr.r. W As, Al (—KI) i Wa brak tuku przetrzymujgcego b’.
t. 68 W Wa oba ' potgczone sg tukiem, zapewne btednie.

t. 70 W AI (—KI) koncowy akord ma warto$¢ potnuty z kropka.
Wystepuje w nim ponadto as, a As przytgczone jest tukiem do As
w poprzednim takcie. Chopin zmienit t¢ wersje na ostateczng
(przyjeta przez nas) zarowno w KX (—Wn), jak i w podktadzie do
Wf. Wersja Wa rézni sie od ostatecznej obecnoscig nuty as.

Barkarola Fis op. 60

Zrodta

As  Szkic zakonczenia (od t. 110) w wersji pierwotnej, znacznie odbie-
gajacej od ostatecznej (Muzeum Fryderyka Chopina, Warszawa).

A1 Autograf o czesciowo roboczym charakterze, bedgcy podktadem

do pierwszego wydania francuskiego (Biblioteka Jagiellonska,

Krakéw). Zawiera wiele skreslen i poprawek; pewne szczegoty

Chopin zmienit w pézniejszych zrédtach. W tukowaniu widoczna

jest dgznos¢ do uwypuklenia polifonii.

Zaginiony autograf, na ktérego podstawie sporzadzono pierwsze

wydanie angielskie. Piszgc [A2], zapewne na podstawie A1,

Chopin wprowadzit szereg zmian, m. in. w dynamice i fukowaniu,

z widocznym staraniem o maksymalng przejrzystosc.

A3  Autograf-czystopis chronologicznie najp6zniejszy (British Museum,
Londyn), przeznaczony na podktad dla pierwszego wydania nie-
mieckiego. W A3 Chopin z niewielkimi juz tylko zmianami odtwo-
rzyt notacje [A2]. Wigkszos¢ ze stosunkowo nielicznych skreslen
stanowig korekty mechanicznych btedéw zwigzanych z przepi-
sywaniem [A2], nie wszystkie jednak tego typu btedy i przeocze-
nia zostaty poprawione.

A1, [A2] i A3 - analiza widocznych poprawek w zachowanych autogra-
fach prowadzi do wniosku, potwierdzonego takze przez autografy
op. 61 i 62, ze niektére zmiany Chopin wprowadzat juz po napi-
saniu wszystkich trzech rekopisow. W kilku wypadkach mozna
wiec podejrzewa¢, ze wprowadzone w formie poprawek wersje
A1 sg najpdzniejsze.

Wf  Pierwsze wydanie francuskie, Brandus et C*® (B. et C® 4609)

Paryz Xl| 1846, sporzgdzone na podstawie A1 i korygowane

przez Chopina.

Egzemplarz lekcyjny Wf z naniesieniami Chopina, ze zbioru

nalezgcego do uczennicy Chopina, Camille Dubois (Bibliothéque

Nationale, Paryz). Zawiera poprawki btedéw druku, palcowania

i inne wskazéwki wykonawcze.

Egzemplarz lekcyjny Wf z naniesieniami Chopina, ze zbioru

nalezgcego do uczennicy Chopina, Jane Stirling (Bibliothéque

Nationale, Paryz), zawierajgcy poprawki btedéw druku i rézne

wskazowki wykonawcze.

Wa Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 6317), Lon-
dyn X 1846, oparte na [A2]. Niektére z dos¢ licznych opuszczen,
zwilaszcza tukow, wystepowaty zapewne juz w [A2]. Chopin nie
brat udziatu w powstaniu Wa.

Wn Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (7545), Lipsk
X1 1846, w ktéorym odtworzono z btedami tekst A3. Nosi $lady ad-
iustacji wydawcy, nie byto korygowane przez Chopina.

[A2]

WfD

W§S

Zasady redagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy A3, poréwnane z Wa. Uwzgledniamy naj-
wazniejsze odmiany wystepujace w A1 i pézniejsze korekty Wf, a takze
naniesienia w egzemplarzach lekcyjnych.

tukowanie w op. 60, jak i w innych utworach péznego okresu twor-
czosci Chopina, stanowi trudny problem redakcyjny. Chopin z reguty
pisat wtedy trzy autografy-czystopisy i w kazdym z nich umieszczat
inne tuki. Réznice wynikajg z przyczyn graficznych (np. szczupto$é
miejsca przy polifonizujgcej fakturze, powodujgca brak lub skrécenie
pewnych tukéw) i muzycznych (gtadkie przejscia miedzy frazami,
wzmachiajgce spoistos¢ kompozycji ale utrudniajgce umiejscowienie
przerwan tukéw), moga tez by¢ przypadkowe (nieréwnomierny doptyw



atramentu z gesiego pidra, dajgcy w wyniku przerywanie lub skracanie
tukow itp.). Dlatego tez, aby nie wypaczy¢ intencji Chopina ani nie
zubozy¢ mozliwosci wykonania, traktujemy tgcznie trzy tukowania auten-
tyczne tam, gdzie to mozliwe, oraz informujemy w odnosnikach o naj-
wazniejszych réznicach.

Podajemy wszystkie wazniejsze, wystepujace w A1, Wa i A3 odmiany
pedalizacji. Oznaczenia bez nawiaséw pochodzg z A3, w nawia-
sach —z Wa i A1.

S.

S.
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t. 1 Chopin w rézny sposo6b rozmiescit znaki dynamiczne w po-
szczegolnych autografach:

A1

[A2] (wedtug Wa)

A3

LY

Syntetyczne spojrzenie na powyzsze oznaczenia prowadzi do
wniosku, ze Chopin prébowat w rézny sposéb przekazac¢ idee po-
czgtkowego napiecia dynamicznego, wywotanego zespole-
niem brzmienia otwierajgcej utwor oktawy basowej i synkopo-
wanego akordu w gornym rejestrze (por. Komentarz wykonaw-
czy). Przyjmujemy notacje A1, uwazajac jg za najbardziej zro-
zumiatg z punktu widzenia wspoétczesnego pianisty.

NB. Przesuniecie znaku dynamicznego ku $rodkowi taktu nie
oznacza, ze nie obowigzuje on od jego poczagtku. W catej twor-
czosci Chopina wspotistnialty bowiem dwie konwencje pisowni:

— ,wspoiczesna”, w ktorej znak dynamiczny obowigzuje od
miejsca postawienia; Chopin stosowat jg najczesciej;

— dawniejsza, stosowana przez Chopina okazjonalnie, w ktorej
znak umieszczano mniej wigcej w srodku obszaru obowigzywania.
(Podobna konwencja dotyczyta pisowni catych nut — Chopin na
0got pisat je na $rodku taktu; wspotczesnie zwyczaj ten zachowat
sie w notacji pauz catotaktowych.)

t. 8 pr.r. W A3 (—Wn) brak arpeggia przed 1. akordem i przed-
nutki ais? w 2. potowie taktu.

t. 11 Lr. Jako 3. od kohca 6semke taktu niektore pozniejsze wy-
dania zbiorowe majg btednie Fis.
Pr.r. Ciagty tuk znajduje sie w A1 (—Wf) i Wa.

t. 16-19 lL.r. Podajemy tukowanie A3 (—Wn). W A1 sg nastepuja-
ce tuki (odtworzone w Wf z btedami):

Iy —~ —~

Trel] SESIINE
el 7 el Lrer L

tukowanie Wa zgodne jest z A3 w t. 16-18, a z A1 w t. 19 (bez
tuku przetrzymujgcego fis). Patrz tez komentarz do t. 19.

H—

t. 17 l.r. Nuty Cis (6. i 7. 6semka) sg w Wa potgczone tukiem,
prawdopodobnie omytkowo.

s. 92

s. 93
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t. 19 Lr. Nuty fis na 3. i 4. 6semce sg w A1 (—Wf) potgczone
tukiem. W wersji tej rysunek rytmiczny i frazowanie doktadnie
odpowiadajg podobnemu t. 17 (patrz przyktad w komentarzu do
t. 16-19). Juz w [A2] (—Wa) Chopin zrezygnowat z przetrzyma-
nia fis, nawigzujac tym samym do motywoéw poprzedzajgcego
t. 18. W A3 (—Wn) ta nowa koncepcja znalazta potwierdzenie
w odpowiednio zmienionym fukowaniu; te ostateczng redakcje
podajemy wiec jako jedyna.

t. 20 l.r. W A3 (—Wn) drugie arpeggio postawione jest — praw-
dopodobnie omytkowo — o 6semke wczesdniej.

t. 20-21 Oznaczenia dynamiczne w tekscie gtéwnym pochodzg
zWa i A3 (—Wn); odmienna koncepcja podana w odsytaczu —
z A1 (—Wf).

t. 22 pr.r. Do rozpoczynajgcej takt seksty eis’-cisis? w czesci
p6zniejszych wydan zbiorowych dodano dowolnie nute ais’ Cha-
rakterystyczne dla Chopina jest pozostawienie ,pustego miejsca”
w akordzie dla nastepujacej po nim nuty melodycznej (por. Prelu-
dium As op. 28 nr 17, t. 11, Ballada As op. 47, t. 87).

t. 23 pr.r. W A1 (—Wf) poétnuty ais’ sg potaczone tukiem. Tego
typu obocznosci w notacji trylow, nie majgce wptywu na wykona-
nie, spotykamy kilkakrotnie w twérczosci Chopina (por. np. komen-
tarz do Walca Des op. 64 nr 1, t. 69-72).

t. 24 pr.r. Jako przednutke przed 3. od konca 6semkg A1 (—Wf)
ma tercje cis>eis? Opuszczenie cis? w Wa i A3 (—Wn) miato za-
pewne na celu utatwienie legato melodii.

t. 24-25 pr.r. Nowy tuk od poczatku t. 25 ma tylko A3 (—Wn).
t. 25 Znak == znajduje sie tylko w A1 (—Wf).

t. 26 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z A1 (—Wf) i A3 (—Wn), wa-
riant — z Wa. Wersja ossia podana w odsylaczu zostata zazna-
czona w WfD.

t. 30 L.r. Trzecia grupa ésemek ma w A1 (—Wf) nastepujaca

Pr.r. Na 3. od konca 6semce A1 (—Wf) i Wa majg jeszcze dis?
W podanej przez nas wersji A3 (—Wn) prowadzona sekstami
linia pr.r. uktada sie tak naturalnie zaréwno od strony muzycznej,
jak i pianistycznej, ze mozliwos¢ przypadkowego opuszczenia tej
nuty wydaje sie bardzo mato prawdopodobna.

Tk

t. 31 pr.r. W 1. potowie taktu w A1 (—Wf) tuki odnosza sie tylko
do wewnetrznego gtosu ésemkowego, a przetrzymanie punkto-
wanych ¢wierénut podkreslone jest przez ten. Podajemy réwno-
znaczng, a prostszg pisownie A3 (—Wn). Wa ma tuki jak A1,
lecz nie ma ten. (niewykluczona adiustacja pisowni takiej jak
w A3).

Pr.r. Na koncu taktu w A3 (—Wn) brak kwinty gis™dis? w dolnym
gtosie.

t. 32 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf, w ktéorym Chopin wpro-
wadzit go najprawdopodobniej w czasie korekty. Wariant jest
wersjg pozostatych zrodet.

t. 33 pr.r. W przednutce brak jest w Wf nuty cis? (zapewne wsku-
tek ztego odczytania A1).

L.r. Na poczatku taktu A1, Wa i A3 (—Wn) majg oktawe Fiss-Fis,
Wf zas — najprawdopodobniej w wyniku przeoczenia — samo Fis1.

t. 34 Pr.r. W A1 (—>Wf) i Wa tuk nie jest tu przerwany.

t. 34 i 51 Znak nakazujgcy uderzenie przednutki w pr.r. rowno-
czesnie z 1. 6semka l.r. wpisany jest w WfD.

17
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t. 36 Przyjeta przez nas notacja 2. potowy taktu pochodzi z W¥.
Poczgtkowo Chopin nie zaznaczyt sposobu wykonania: w Wa
i A3 (—Wn) nie ma cyfr palcowania i dodatkowych chorggiewek
6semkowych. W A1 Chopin dodat palcowanie i zmienit pierwotng

notacje na nastepujaca: , ktérg udosko-

nalit nastepnie w korekcie Wf.

t. 39-40 pr.r. Luk przetrzymujgcy a’ na przejsciu taktéw znajduje
sie w A1 (—Wf). Trudno stwierdzi¢, czy brak tego tuku w A3
(—Wn) jest $wiadomie wprowadzong zmiang, czy przeoczeniem.
Wersji Wa (bez tuku) nie mozna w tym przypadku bra¢ pod uwa-
ge ze wzgledu na oczywiste przeoczenie tuku przetrzymujgcego
a’wt. 40.

t. 40-41 pr.r. Znak —— zostat dodany w korekcie Wf.

t. 41-42 | 45-46 pr.r. Poszczegdlne zrodta réznig sie tu tukami
goérnego gtosu:
A1 (—Wf)

t. 41-42 t. 45-46

(w Wn do wersji A3 dodano tuk przetrzymujgcy h’ w t. 46).

Jesli chodzi o tuki przetrzymujgce cis? w t. 42 i h' w t. 46, to
zgodna wersja dwéch podstawowych zrédet (obu autografow
w t. 42 oraz A1 i Wa w t. 46) pozwala uzna¢ brak tuku w trzecim
z nich za przeoczenie. Wniosek ten jest potwierdzony wersjg
t. 53 i 57, w ktorych brak cis® (h?) na 4. 6semce odpowiada ryt-
micznie wersji z przetrzymaniem dzwigku w t. 42 i 46.

Bardziej skomplikowana jest kwestia powtarzania bgdz przetrzy-
mywania dzwiekéw cis? (h') na poczatku t. 42 i 46. Najprawdo-
podobniej poczatkowo — w A1 (—Wf) — Chopin przewidywat
wariant rytmiczno-wyrazowy w postaci przetrzymania h’ na
przejsciu t. 45-46, zrezygnowat zen jednak w Wa i A3 (—Wn).
Przyjete w wielu po6zniejszych wydaniach zbiorowych przetrzy-
manie cis? na przejéciu t. 41-42 nie znajduje w ogdle potwier-
dzenia w zZrédtach. W tek$cie gtébwnym podajemy zatem wersje
z powtdérzeniem dzwiekdw na poczatku t. 42 i 46, a zarzucony,
lecz akceptowany przez Chopina na lekcjach wariant w t. 45-46
przytaczamy w odsytaczu.

t. 46 l.r. Na poczatku taktu goérne Fis wystepuje tylko w A1 (—Wf¥).

t. 48 i 59 pr.r. Jako 3. 6semke dolnego gtosu A1 (—Wf) ma fis.
Wa ma fis w t. 48, a gis w t. 59. A3 (—Wn) ma w obu taktach gis.
Wydaje sie wiec prawdopodobne, ze Chopin stopniowo rezygno-
wat z wersji z fis. Obie wersje sa jednak uzasadnione od strony
polifonicznej, a wczesniejsza wersja (z fis) byta nastepnie akcep-
towana przez Chopina na lekcjach, czego widomym dowodem
jest palcowanie wpisane w WfD nad fis-a, 3. i 4. 6semka t. 48.
Dlatego podajemy obie wersje.

t. 50 pr.r. Przed drugg z przednutek w potowie taktu nie ma
w zrodtach zadnego znaku chromatycznego. O tym, ze Chopin
najprawdopodobniej styszat tu dis? $wiadczy § na tej wysokosci
przed przedostatnia 6semkg taktu, dodany w korekcie Wf wraz
z # podwyzszajagcym d’ na dis’ na 8. 6semce i i przywracajgcym
d’ na ostatniej. (W pozostatych zrodtach znaki te zostaty prze-
oczone.) Na podobne sytuacje, w ktéorych mozna podejrzewaé
przeoczenie znaku chromatycznego przed goérng nutg ,morden-
tu”, natrafiamy wielokrotnie w utworach Chopina (por. np. Allegro
de Concert op. 46, t. 103).
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t. 51 pr.r. W przednutce na poczatku taktu w Wa brak a’.
L.r. Gérne A na 1. 6semce znajduje sie tylko w A1 (—Wf).

t. 52 i 56 pr.r. Podajemy tukowanie A3 (—»Wn). W A1 (—>Wf)
w obu taktach oraz w Wa w t. 52 tuki nie sg ani razu przerywane.

t. 54 pr.r. Tekst gtéwny jest nie budzacg watpliwosci wersjg A1
(—Wf) — por. analogiczny t. 58. Wersja podana w odsytaczu wy-
stepuje w Wa i A3 (bez § podwyzszajgcego h’ na his’, znak ten
dodano w Wn). Wydaje sie, ze gdyby Chopin rzeczywiscie chciat
zmieni¢ gis’ na his’, nie zapomniatby o potrzebnym znaku chro-
matycznym (w t. 43, gdzie z catg pewnosciag wystepuje w pasazu
his’, 4 jest powtérzony przed tg nutg).

t. 56 l.r. W 7. 6semce w A3 (—Wn) brak dolnego Giss. Jest to
prawdopodobnie pomytka Chopina, gdyz nie wida¢ racji dla osta-
biania tej kulminacyjnej frazy. Oktawa znajduje sie w A1 (—Wf)
i Wa. Por. analogiczny t. 52.

t. 57 pr.r. W cze$ci pdzniejszych wydanh zbiorowych dodano
dowolnie tuk przetrzymujacy fis’ w akordach w potowie taktu
(zapewne w analogii do t. 53).

t. 59 l.r. Gérna nuta oktawy na ostatniej 6semce, cis, znajduje
sie tylko w A3 (—Wn).

t. 61 pr.r. Akcent nad ¢wier¢nutg cis? znajduje sie w A1 (—Wf)
i Wa. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych nute te potaczo-
no dowolnie z cis? rozpoczynajgcym 2. potowe taktu.

t. 62 pr.r. tukowanie w tekscie gtéwnym pochodzi z A3 (niedo-
ktadnie oznaczony moment przerwania tuku w potowie taktu
ustalamy przez analogie do t. 68 i 93, a takze do t. 99 w A1
i Wa); opisane w odsytaczu — z A1 (—Wf) i Wa.

t. 66 i 67 l.r. Podajemy tuki A3. W A1 (—Wf), Wa i Wn pierwszy
tuk obejmuje 1. potowe taktu.

t. 66 i 68 pr.r. Podajemy tuki Wa i A3 (—Wn). Dtuzsze, nie prze-
rywane tuki znajdujg sie w A1 (—Wf).

t. 66-67 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wa i A3 (—Wn), wariant
z A1 (- Wf).

t. 71 pr.r. Fermate nad trylem dopisat Chopin w WfD.

t. 73 pr.r. W wigkszosci pozniejszych wydan zbiorowych dodano
dowolnie tuk tgczgcy oba f.

t. 75 pr.r. W A3 (—Wn) brak tuku przetrzymujgcego poczgtkowe f’.
Jest to najprawdopodobniej przeoczenie Chopina spowodowane
kresleniami w potowie taktu.

t. 76 L.r. Jako pierwszg oktawe A1 (—Wf) ma D-d. Podang przez
nas wersje Wa i A3 (—Wn) z oktawg Cis-cis mozna uwazac¢ za
ulepszenie:

— zmiana harmonii na przejsciu t. 75-76 wspotgra z wypisang
zmiang enharmoniczng f-eis’

— wprowadzenie cis jako podstawy basowej wczesniej, na moc-
nej czesci taktu, wyrazniej zaznacza moment wejscia modulacji
w decydujgcy faze.

Powyzsze spostrzezenia znajdujg potwierdzenie w kresleniach
widocznych w A1. Prawdopodobnie Chopin wyszedt od nastepu-
jacej wersji, analogicznej rytmicznie do t. 74:

1 7 y- Ty Y
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, a nastepnie stopniowo cofat mo-

p) &
menty pojawiania sie dzwiekow akordu Cis’, przygotowujgcego
koncowa kadencje w Cis-dur.
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L.r. Przed ostatnig 6semka # podwyzszajgcy d na dis znajduje
sie tylko w Wf (dodany w korekcie).

t. 78 pr.r. W 2. potowie taktu § przywracajgcy fis? na 7. 6semce
decymoli znajduje sie tylko w Wf (dodany w korekcie). Wersije te,
zgodng z najpOzniejszg poswiadczong zrodiowo decyzjg Chopi-
na, wprowadzamy do tekstu gtéwnego. Notacje pozostatych zro-
det podajemy w wariancie. Niewykluczone, ze Chopin od poczat-
ku miat na mysli fis? w tym miejscu, a brak # jest tylko przeocze-
niem. Mozliwosci tej zdaje sie jednak przeczy¢ konsekwencja
prowadzenia melodii w wersji wariantowe;j: fisis?> wplecione jest
w postepy wznoszgce, ktérym towarzyszy akord toniki Cis-dur,
za$ fis? pojawia sie w opadajgcym odcinku melodii wraz z akor-
dem dominanty w t. 79.

t. 81 pr.r. W czesci pdézniejszych wydan zbiorowych zmieniono
dowolnie 4. szesnastke 2. grupy z cis® na his?

t. 82-84 Pr.r. tukowanie tekstu gtdwnego pochodzi z A3 (—Wn).
tuki podane w odsytaczu znajdujg sie w A1 (w Wf powtdrzono je
w uproszczonej postaci). tukowanie Wa pozwala przypuszczac,
ze w [A2] Chopin przepisat w zasadzie tuki A1.

t. 83 Pr.r. § przywracajacy fis’ na przedostatniej 6semce taktu —
w pozostatych Zrédtach najprawdopodobniej przeoczony — zostat
dodany w korekcie WH.

t. 84-89 I.r. Podajemy tukowanie A1 (—Wf) i Wa. W A3 (—»Wn)
tuki pod grupami szescio6semkowmi sg wyraznie krotsze, biegng
od 2. do 5. 6semki kazdej grupy. Trudno stwierdzi¢, co byto
przyczyna takiej notacji, jednak wydaje sie¢ mato prawdopodob-
ne, by Chopin chciat w ten sposéb wskaza¢ na inne niz w t. 4-11
i 24-29 frazowanie motywéw akompaniamentu.

t. 86, 88 i 89 pr.r. Luki przetrzymujace akordy na 4. 6semce t. 86
i 88 zostaty w A3 przeoczone (w Wn uzupetniono tuki w t. 88).
W A1 brak odpowiednich tukow w t. 89. Podajemy niewatpliwie
poprawng wersje Wf i Wa.

t. 90-91 i 93 pr.r. Podajemy tuki Wa i A3 (—Wn). Dtuzsze, nie
przerywane tuki znajdujg sie w A1 (—Wf).

t. 91 pr.r. av zamiast ¢ nad fis? znajduje sie w A1 (—WfF).

t. 92 L.r. W akordzie na 7. 6semce Wf ma jeszcze nute gis’ (zdwa-
jajacg gis’ w pr.r.). By¢ moze Chopin chciat jg dodac dla uzyska-
nia takze w Il.r. konsekwentnej linii najwyzszych dzwiekéw.
Jednak w WfS nuta ta zostata skreslona. Dlatego, biorac pod
uwage, iz wziecie jej pr.r. wydaje sie zreczniejsze, jako jedynag
podajemy zgodng wersje A1, Wa i A3 (—Wn).

L.r. Jako najwyzszg nute akordu na 8. 6semce Wa i A3 (—Wn)
maja fis’ zamiast ais’. Przyjmujemy wersje A1 (—Wf), w ktorej
oktawowe zdwojenie gérnego gtosu pr.r. przeprowadzone jest od
2. 6semki przez caty takt. Wersja z fis’ jest prawdopodobnie
pomytkowa: w A1 ten i poprzedni akord wyglgdajg bardzo podob-
nie, gdyz pomimo roéznej liczby linii dodanych wydajg sig¢ mie¢
jednakowg rozpieto$¢; najprawdopodobniej zmylito to Chopina
piszacego [A2] na podstawie A1.

t. 94-95, 96-97 i 97-98 pr.r. Na przejsciu t. 94-95 w czesci podz-
niejszych wydan zbiorowych potgczono dowolnie oktawe cis%cis®
W niektorych z nich to samo dotyczy oktaw ais™ais? w t. 96-97
i cis%cis® w t. 97-98.

t. 95 L.r. Na 6. 6semce w Wa i Wn przeoczono cis’.

L.r. Na 8. 6semce A3 (—Wn) ma akord cis-fis-ais. Jest to pozosta-
to$¢ nie w petni poprawionego btedu Chopina zwigzanego z prze-
pisywaniem: w 2. potowie t. 95 wpisat on omytkowo 2. potowe
t. 94. Spostrzegtszy btgd, skorygowat wprawdzie trzy ostatnie
6semki, dajgce wyraznie fatszywg harmonie, nie zwrdcit jednak
uwagi na mniejszego kalibru znieksztatcenie rysunku akompania-
mentu dwie 6semki wczesniej, ani nie usunagt niepotrzebnej
zmiany pedatu. Dlatego jako jedyng podajemy zgodng wersje A1
(—Wf) i Wa.
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t. 96 l.r. Nuta cis’” w akordzie na 3. ésemce znajduje sie w A1
(—Wf) i Wa. Jej obecno$¢ w A3 jest watpliwa, cho¢ niewyklu-
czona (w Wn jej nie ma). Por. komentarz do t. 100.

L.r. W akordzie na 5. 6semce Wf ma — wskutek btednego odczy-
tania A1 — jeszcze nute ais (skreslong w WfS). W niektérych
pozniejszych wydaniach zbiorowych uwzgledniono te dodatkowa
nute, zmieniajac jg na h.

t. 98 pr.r. W A3 (—Wn) brak tukow przetrzymujacych oktawe fis%
fis® w potowie taktu (zapewne przeoczenie Chopina).

t. 98-100 pr.r. Ciggty tuk znajduje sie w A3 (—Wn). tuki prze-
rwane w trzech zaznaczonych miejscach ma A1. W Wa tuk jest
przerwany tylko w t. 98 i 99.

t. 100 l.r. Trudno stwierdzié, czy w przedostatnim akordzie A3
ma nute cis’” (w Wn jej brak). Zgodna wersja A1 (—Wf) i Wa
przemawia za obecnoscia tej nuty.

t. 100-101 pr.r. Luki przetrzymujgce akord na przejsciu taktow
dodane zostaty w korekcie Wf.

t. 101 pr.r. W A1 (—Wf) akordy na 5. i 6. 6semce Chopin zano-
towat w enharmonicznie réwnowaznej postaci:

Pr.r. Tekst gtéwny 7. dsemki taktu pochodzi z A3 (—Wn), wariant
z A1 i Wa. W Wf poczatek 2. potowy taktu wyglada nastepujgco:

. Wersja ta jest zapewne wynikiem korekty Cho-

pina (por. idgce w podobnym kierunku zmiany w Polonezie As
op. 53, t. 97 i 117). Jest jednak mozliwe, ze celem zmiany nie
byto uzupetnienie poprawnie wypisanej 8. 6semki taktu, lecz sko-
rygowanie jakiego$ btednie wydrukowanego akordu z ais? w taki
spos6b, by odpowiadat brzmieniowo wersji A1 (tego typu
uproszczony z punktu widzenia techniki sztycharskiej sposéb
L,usuniecia” niepotrzebnej nuty spotykamy np. w Polonezie ¢
op. 40 nr 2, t. 125). Na te mozliwos¢ wskazuje otéwkowa po-
prawka dokonana w WfS, w ktorym przez skreslenie ais? na
8. 6semce taktu i prowadzgcego do niego tuku zostata przywro-
cona wersja A1.

t. 102 pr.r. Jako zakonczenie trylu w niektérych pézniejszych
wydaniach zbiorowych dodano dowolnie przednutke fisis’.

L.r. Jako przedostatni akord Wn ma btednie his-dis™fis-gis’, co
w niektérych pézniejszych wydaniach zbiorowych zmieniono na
h-dis™fis’-gis’.

t. 102-103 pr.r. Zrédta dajg tu interesujgcy obraz stopniowego
doskonalenia oznaczonego tukami ksztattu frazy:

A1 (-WF)

W WfD Chopin bardzo wyraziscie — dwoma tukami i pionowg
kreskg oddzielajacg — oznaczyt zmiane koncepcji, nakazujgc
w 2. potowie t. 102 przediuzenie pierwszego tuku do 5. ésemki
i rozdzielenie dwoch ostatnich 6semek (zgodnie z podziatem
sugerowanym przez wigzania).

Przyjete przez nas tukowanie taczy najistotniejsze elementy
dwoch zrodet najpdzniej reka Chopina naznaczonych, A3 i WfD.
Por. komentarz do Impromptu Ges op. 51, t. 32-34, 37-38 i analog.

19



Komentarz zrédtowy

t. 103 pr.r. Gorne fis? na poczatku 2. potowy taktu postawione
jest w A3 za wysoko, tak iz w Wn odczytano je btednie jako gis?

t. 104 pr.r. W ostatnim akordzie w A3 (—Wn) zostata przeoczona
nuta fis’ (por. t. 103, a takze 107-108 oraz 53 i 57).

t. 108 pr.r. W wigkszos$ci pézniejszych wydan zbiorowych 6. 6sem-
ke dolnego gtosu zmieniono dowolnie na ais™cis? Jesli chodzi
o brzmienie tego dwudzwieku, wszystkie zrodta sg jednak zgodne.
Chopin wahat sie jedynie co do jego pisowni: Wa i A1 (—Wf)
notujg go jako aisd? A3 (—Wn) jako ais™cisis?

t. 109 L.r. W A3 (—Wn) na 4. 6semce taktu powtérzony jest
poprzedni akord. Jest to prawie na pewno pomytka Chopina: ais,
powtdrzone na 4. 6semce, daje w zestawieniu z dzwigkami melo-
dycznymi h' i a’ na poczatku 2. potowy taktu wyraznie styszalne
i harmonicznie nieuzasadnione ukos$ne brzmienie. Podajemy
zgodng wersje A1 (—Wf) i Wa.
s 100 t. 110 pr.r. Jako 3. nute biegnika wszystkie zrédta majg cis’
W wigkszos$ci pdézniejszych wydan zbiorowych zmieniono jg do-
wolnie na ¢, zapewne w analogii do podobnych zwrotéw w dal-
szej czesci pasazu. Ewentualne przeoczenie 2 znakéw chroma-
tycznych (4 przed 3. nutg i # przywracajgcego cis’ na 5. nucie)
w 3 autografach wydaje sie¢ mato prawdopodobne, gdyz w tym
biegniku Chopin wyjgtkowo doktadnie zanotowat wszystkie po-
trzebne znaki chromatyczne (w szczegolnosci nie brak ani kasow-
nikow przed c¢? ¢® ¢ ani krzyzykéw przywracajgcych nastepnie
cis? cis® cis*). Por. Etiude a op. 25 nr 11, t. 59-60.
Pr.r. Jako 16. nute od konca (najwyzszg) zrédta majg e* (z h).
W dalszej czesci pasazu w A1 (—»Wf) i A3 (—Wn) nie ma przed
12., 8. i 4. od konca nutg zadnych znakéw, obowigzujg zatem
krzyzyki z wstepujacej czesci biegnika (eis’, eis? eis’). W Wa
przed 12. od konca nutg postawiony jest § obnizajacy eis® na e
co jest przypuszczalnie dowolng adiustacjg tego wydania (w po-
dobnych zwrotach melodycznych adiustatorzy Wa i Wn kilka-
krotnie ujednolicali brzmienie pasazy, por. np. Ballada f op. 52,
t. 164-165). Dowolnej zmiany eis na e w catym tym pasazu do-
konano réwniez w czes$ci pozniejszych wydan zbiorowych.

t. 111 Lr. Na poczatku taktu samo Fiss wystepuje w Wa i A3
(—Wn), oktawa Fiss-Fis — w A1 (—Wf).

t. 114 L.r. Jako 4. uderzenie Wf ma oktawe cis-cis’. Brakujgce ais
uzupetnione zostato w WFS.

t. 115 pr.r. W A1 (—Wf) brak 6. od konca nuty biegnika, Eis .

Suplement
Wariacja VI z ,,Hexameronu”, Dbop. 29

Hexameron

Tytutem tym opatrzono w drugim (wiedenskim) i dalszych wydaniach
wariacje na temat marsza z opery ,Purytanie” Vincenzo Belliniego, napi-
sane przez Franciszka Liszta i pigciu innych kompozytorow-wirtuozow:
Z. Thalberga, J.-B. Pixisa, H. Herza, K. Czernego i Chopina. Catos$¢ tej
kompozycji bedzie wigczona w WN do tomu Suplement (37 B Xl).

Zrédta

[A] Autograf nie zachowat sie.

Ww Pierwsze wydanie witoskie, Jean Ricordi (10982), Mediolan XIlI
1838. Catos¢ Ww byta zapewne oparta na rekopisie Liszta, trud-
no jednak stwierdzi¢, czy wariacja Chopina zostata przed publi-
kacjg przepisana, czy tez jej autograf wtaczono po prostu do re-
kopisu catosci. Ww zawiera w samej tylko Chopinowskiej wariacji
kilka wyraznych btedow.
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Wn Pierwsze wydanie niemieckie (austriackie), Tob. Haslinger (T. H.
7700), Wieden Il 1839, oparte na Ww. Poprawiono w nim biedy
wysokosciowe, dokonano tez jednak pewnych, najprawdopodob-
niej dowolnych zmian w notacji rytmicznej i uktadzie graficznym.

Wa Pierwsze wydanie angielskie, Cramer & C° (N°% 406), Londyn
1840, oparte na Ww, z uwzglednieniem korekt wysoko$ciowych
wprowadzonych w Wn.

Wf  Pierwsze wydanie francuskie, E. Troupenas et C'® (T. 1066),
Paryz 1841, oparte na Ww, z uwzglednieniem korekt wysoko-
Ssciowych wprowadzonych w Wn.

Zasady redagowania tekstu nutowego
Za podstawe przyjmujemy Ww, jako oparte najprawdopodobniej na reko-
pisie. Uwzgledniamy poprawki btedéw wprowadzone do Wn, Wa i Wf.

Odtworzony przez nas spos6b notowania rytmoéw punktowanych na tle
triol wystepuje we wszystkich zrédtach nie tylko w wariacji Chopinow-
skiej, lecz w catej kompozycji. Chopin uzywat tej notacji w catej swojej
tworczosci (patrz poswigcony temu rozdziat w: Jan Ekier, Wstep do
Wydania Narodowego. Zagadnienia edytorskie). W czesci pdzniejszych
wydan zbiorowych szesnastki przesunieto dowolnie poza 3. nute triol.

s- 102 t. 2 L.r. Jako 3. 6semke Ww ma sekste e-cis’. Jest to najprawdo-

podobniej btagd, gdyz w akompaniamencie catej Chopinowskiej
wariacji dominuje zasada powtarzania wspolnej nuty w kolejnych
dwudzwigkach. Przyjmujemy gis-cis’ wystepujgce w Wn, Wa i WF.

t. 3, 7, 8 i analog. pr.r. Na 3. ¢wierénucie taktu odtwarzamy
notacje Ww (—Wa,Wf). W Wn 2. 6semka jest zapisana nad
3. 6semka trioli I.r., co w drugiej potowie taktu implikuje rytm

, identyczny z rytmem wystepujagcym w temacie
3 3
cyklu (i jego operowym pierwowzorze). Stosowanie dwéch rodza-
jow pisowni na oznaczenie tego samego rytmu nie ma w tym
konteks$cie zadnego uzasadnienia i nie mogto odpowiada¢ inten-
cji Chopina.

t. 3 pr.r. Tekst gtéwny i wariant stanowig dwa sposoby odczyta-
nia niejasnego w Ww zapisu rytmicznego 4. ¢wiercnuty taktu.
Wypetniajg ja dwie 6semki, lecz druga z nich, fis?2 zanotowana
jest nad ostatnig 6semka l.r., jak szesnastka. Albo wigec prawi-
dtowe wartosci rytmiczne zostaty btednie rozmieszczone, albo —
co bardziej prawdopodobne z uwagi na rytm analogicznych t. 7-8
i 16-17 — prawidtowe jest podpisanie nut, a btedna (niekompletna)
notacja rytmu. W pozostatych pierwszych wydaniach zachowano
6semkowe wartosci, korygujgc sposéb podpisania nut.

t. 4 pr.r. Przed ostatnig ¢wierénutg w zrédtach przeoczono §.

1034 4011 Lr. Na 4. éwierénucie Ww (—Wa,Wf) ma rytm o- 3

wt. 10, a ﬂ w t. 11. Brak uzasadnienia muzycznego dla takiej
réznicy kaze domyslac sie btedu. Do tekstu gtdwnego przyjmu-
jemy wersje, w ktorej w t. 10-12 rytm wystepuje konse-

kwentnie wraz z dynamikg Jff . Wn ma w obu taktach o-

t. 13 pr.r. Luk tgczgcy przednutke z dis’ przedostatniego akordu
zostat zapewne przeoczony. W zblizonym kontekscie w zakohcze-
niu Preludium As op. 28 nr 17 (t. 89) Chopin unikngt niewygodne;j
pianistycznie repetycji, pomijajac es’ na przedostatniej 6semce.

t. 14 L.r. Jako 6. 6semke Ww ma btednie kwinte e-h’",

t. 15 L.r. Na 8. 6semce w Ww brak h.

t. 17 L.r. Jako 9. 6semke Ww ma btednie oktawe cis™cis?

Jan Ekier
Pawet Kaminski
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