KOMENTARZ WYKONAWCZY

Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Warianty opatrzone okresleniem ossia zostaty w ten sposdéb ozna-
czone przez samego Chopina lub wpisane jego reka do egzemplarzy
uczniéw; warianty bez tego okreslenia wynikajg z rozbieznosci przeka-
z6w autentycznych lub z niemoznosci jednoznacznego odczytania tekstu.
Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki, akcenty,
znaki pedalizacji itp.), ktére mozna uwazac za warianty, ujete sg w nawia-
sy okragte (). Dodatki redakcyjne ujmowane sg w nawiasy kwadratowe [].
Wykonawcom, ktérzy nie sg zainteresowani problemami zrédtowymi
i pragng oprze¢ sie na jednym, bezwariantowym teks$cie, mozna pole-
ci¢ tekst podany na gtéwnych piecioliniach, z uwzglednieniem wszel-
kich oznaczen ujetych w nawiasy.

Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wiekszymi
cyframi o kroju prostym 1 2 3 4 5, w odréznieniu od palcowania re-
dakcyjnego, wypisanego mniejszymi cyframi pochyltymi 1 2 3 4 5. Uje-
cie cyfr palcowania autentycznego w nawiasy oznacza, ze nie wyste-
puje ono w zrodtach podstawowych, a zostato dodane przez Chopina
w egzemplarzach uczniow.

Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zostang omdwione
w osobnym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czesci zaty-
tutowanej Zagadnienia wykonawcze.

Skroéty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty.

Impromptu As op. 29

s- 11 t. 1 i analog. pr.r. Rozpoczecie mordentu réwnoczesnie z 1. nutg
l.r. nalezy uznac za poprawniejsze niz wykonanie antycypowane
(3. nuta mordentu razem z nutg basowg). W kazdym razie naj-
wazniejsze jest $piewne i gtadkie rytmicznie poprowadzenie linii
melodycznej utworzonej przez zaakcentowang nute gtéwng mor-
dentu i dalsze ésemki pr.r.
Okreslenie legato odnosi sie prawdopodobnie takze do l.r. i moze
oznacza¢ tzw. ,legato harmoniczne” (przetrzymywanie palcami
sktadnikéw harmonii):
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Decydujgc sie na tego rodzaju wykonanie, nalezy zwréci¢ uwa-
ge, by przetrzymywane dzwieki, uzupetniajgce niejako pedaliza-
cje, nie obcigzyty akompaniamentu.

s 13 t. 41 pr.r. Najzreczniejsze, zdaniem redakcji, rozwigzanie ryt-
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miczne appoggiatury: % Kropka nad des’

moze w tym konteks$cie (wewnatrz tuku) oznacza¢ chwilowe zawie-
szenie artykulacji legato przy zachowaniu ciggtosci myslenia dtuz-
szg fraza.

t. 45 pr.r. Wrazenie spokoju i swobody daje zblizona do nastepu-
jacej realizacja grupy drobnych nut:

s 14 t. 62-63 i 78-79 Rozpoczecie trylow z przednutkami w t. 62 i 78:

T = R =

Pierwsze nuty pr.r., g2 wt 62ia‘wt. 78, nalezy uderzyé réwno-
czesnie z najwyzszg nutg arpeggia l.r., ges’. Takze pozostate
arpeggia |.r. nalezy wykona¢ w sposob antycypowany, tak aby f'
ich najwyzsza nuta, przypadata na pierwszg nute kolejnych
trylow pr.r., b%i h?

.15 .
s t. 81 pr.r. Inne palcowanie:

s-7 t. 117-118 Przepisane przez Chopina wykonanie tych dwu taktow

na jednym pedale moze przy petnym jego wcisnieciu zabrzmie¢
zbyt grubo na dzisiejszych fortepianach. Dla uzyskania zamierzo-
nego przez tworce efektu fagodnego zmieszania funkcji harmo-
nicznych redakcja zaleca zastosowanie tzw. pétpedatu (ptytsze
wcisniecie pedatu, tak by przyttumi¢ struny krétsze i Izej uderzone,
a zachowac¢ brzmienie podstawy basowej i akcentowanych nut
wiolinu).

Impromptu Fis op. 36

s- 18 t. 1, 2 i analog. l.r. Jesli ze wzgledu na matg rozpietos¢ reki wyko-
nanie nony samg l.r. wymagatoby arpeggia, lepiej gorny dzwiek
zagrac pr.r. z zachowaniem réwnoczesnos$ci wspotbrzmienia.

t. 29-30 Zastosowanie Chopinowskiej pedalizacji, zachowujacej
piekne tto harmoniczne dla poczatku nastepnej frazy, stwarza na
dzisiejszych fortepianach ryzyko zbyt intensywnego wybrzmienia
zbitki h’-ais’-gis’. Mozna tego unikng¢ za pomoca nastepujacego
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t. 41, 49 i 53 pr.r. Oboczne wersje w tych taktach powinny by¢
traktowane tacznie, gdyz zrodta podajg dwie nieco odmienne kon-
cepcje pianistyczne tych miejsc (por. Komentarz zrédfowy):

t. 41-42

t. 49-50

t. 53-54

W pierwszej z nich wieksza liczba uderzanych (powtarzanych)
nut sktania do bardziej sprezystej artykulacji; w drugiej — prze-
trzymanie lub pominigcie niektérych nut umozliwia dokfadniejsze
legato gérnego gtosu i spokojniejsza pozycje reki.



Komentarz wykonawczy

s. 20

t. 47-57 Zblizenie partii obu rgk w t. 48-49 i 52-53 nasuwa auto-
matycznie mozliwo$¢ odebrania 1. palcem pr.r. niektérych gérnych
dzwiekow oktaw l.r., co utatwia skoki I.r. Kombinacje te mozna
zastosowac takze w pozostatych taktach tej czesci.

t. 57 W 2. potowie taktu nalezy zwréci¢ uwage na gtadkie rytmi-
cznie i dzwigkowo poprowadzenie kwintoli pr.r., dostosowujgc do
niej rytm L.r. Synchronizacje rgk mozna sobie znacznie utatwi¢,
uderzajgc trzecig z pieciu oktaw pr.r. rownoczesnie z drugag
(szesnastkowag) oktawa I.r.:
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Odstep czasowy, wystebujacy teoretycznie pomiedzy tymi ude-
rzeniami, jest tak maty, ze opisane wykonanie jest w praktyce nie
do odrdéznienia od Scistej realizacji rytmicznej.

t. 58 Dopisane w egzemplarzach lekcyjnych pionowe kreski przy
nutach d’ oznaczajg najprawdopodobniej, ze nuty te, a byé moze
cate oktawy d-d’, nalezy wykonac¢ pr.r. Niewykluczone réwniez, ze
grane pr.r. dzwieki mogg by¢ przedtuzone do wartosci ¢wiercnut.

t. 59-60 Ze zrodet nie wynika jasno (por. Komentarz zrédtowy),
w jaki sposéb Chopin wyobrazat sobie powrét do wiasciwego
tempa, niewatpliwy na poczatku t. 61. Redakcja proponuje na-
stepujgce wykonanie: po zwolnieniu w t. 58, nalezy t. 59 rozpo-
czg¢ nieco ponizej tempa podstawowego, a nastepnie stopniowo
ozywia¢ bieg muzyki, tak by od poczatku t. 61 powréci¢ do wia-
$ciwego (poczgtkowego) tempa.

s. 21

s. 22

t. 75-78 pr.r. W figuracje triolowe wpleciony jest dalszy ciag
tematu rozpoczetego w t. 73. Niektére z ukrytych dzwiekéw tema-
tycznych zostaly w notacji Chopinowskiej zaznaczone dodatko-
wymi laseczkami, warto$cig potnuty lub pozostawieniem na gor-
nej pieciolinii. Znalezienie sposobu potgczenia tych elementow
w spoéjng fraze oraz przedstawienia jej stuchaczowi — poprzez
delikatne podkreslanie odpowiednich dzwiekéw — pozostawione
jest smakowi artystycznemu i umiejetnosciom pianistycznym
wykonawcy.

t. 82-93 Wystepujgce w t. 82 i 88 znaki f i P nalezy rozumie¢
bardziej jako wskazanie zréznicowania wyrazowego, niz tylko
dynamicznego (obowigzuje wszak leggiero). Takze pozostate
znaki dynamiczne nie powinny by¢ uwzgledniane w zbyt duzym
nasileniu (wystepujg tylko w niektérych zrédtach, por. Komentarz
zrodtowy).

Impromptu Ges op. 51

s. 30

s. 31

s. 33

73\
t. 49-69 I.r. E r = r p . Por. Komentarz zrédtowy.

t. 74-75 Okreslenie ritenuto nie sugeruje doktadnego odcinka
zwolnienia. Powroét do tempa, niewatpliwy na poczatku t. 76, mo-
ze by¢ ewentualnie nieznacznie uprzedzony w 2. potowie t. 75.

t. 105 Arpeggia nalezy wykona¢ w sposéb ciggty (ges w pr.r. po
desw l.r.).

Jan Ekier
Pawet Kaminski



KOMENTARZ ZRODLOWY /SKROCONY/

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz przedstawia w skroconej formie zasady redago-
wania tekstu nutowego poszczegodlnych utworéw i omawia wazniejsze
rozbieznosci pomiedzy zrodtami autentycznymi; sygnalizuje ponadto
najczestsze odstepstwa od tekstu autentycznego spotykane w wyda-
niach zbiorowych dziet Chopina redagowanych po jego $mierci. Dokta-
dng charakterystyke zrddet, ich filiacje, uzasadnienie wyboru zrodet
podstawowych, szczego6towe zestawienie wystepujgcych miedzy nimi
réznic, a takze reprodukcje charakterystycznych ich fragmentéw zawiera
oddzielnie wydany Komentarz zrédtowy.

Skroty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty. Znak — symbolizuje
powigzanie zrodet, nalezy go czyta¢ jako ,i oparte na nim”.

Uwaga do drugiego wydania

W pracy nad niniejszym wydaniem Impromptus wykorzystano kilka
zrodet nieuwzglednionych podczas redagowania pierwszego wydania
(PWM, Krakow 1983), co pozwolito na doprecyzowanie ustalen redak-
cyjnych i staranniejszy dobdr wariantéw.

Impromptu As op. 29

Zrodta

A Autograf-czystopis przeznaczony na podktad do pierwszego
wydania niemieckiego (Muzeum Fryderyka Chopina, Warszawa).
Kilkanascie znakow chromatycznych, dopisanych otéwkiem lub
kredka, jest najprawdopodobniej dzietem sztycharza tego wyda-
nia. Notacja A wykazuje liczne przeoczenia znakéw chromatycz-
nych, a w ostatniej czesci utworu (od t. 83) takze szereg innych
niedoktadnosci (por. komentarze do t. 83-90, 87-94, 93 i 121).

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (5850), Lipsk
X1 1837, oparte na A. W Wn1 uzupetniono wiekszo$¢ brakujacych
znakéw chromatycznych, poprawiono tez te, ktére zostaty bted-
nie dopisane w A. Nie mozna wykluczy¢ wspétudziatu Chopina
w tych poprawkach. Istniejg egzemplarze Wn1 réznigce si¢ ceng
lub uktadem graficznym oktadki (trzy rodzaje).

Wn2 Drugie wydanie niemieckie, (ta sama firma i numer), ok. 1853.
Zadiustowano w nim znaki chromatyczne, a takze dokonano kilku
dowolnych zmian (najwazniejszej w t. 11).

Wn3 Drugi, poprawiony naktad Wn2, ok. 1866.

Wn4 Trzeci naklad Wn2, w ktérym zmieniono wersje t. 11 i 93. Istniejg
egzemplarze Wn4 réznigce sie ceng na oktadce.

Wn =Wn1, Wn2, Wn3 i Wn4.

Wf  Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 1499), Paryz
X 1837. Wf oparte jest na zaginionym rekopisie (autografie lub
kopii) i mogto by¢ korygowane przez Chopina.

WfD, WS, WfJ — egzemplarze lekcyjne Wf z naniesieniami Chopina,
zawierajgce palcowania i poprawki btedéw druku:

WID — egzemplarz ze zbioru nalezacego do uczennicy Chopina,
Camille Dubois (Bibliotheque Nationale, Paryz); zawiera ponadto
wariant i kilka wskazéwek wykonawczych.

WfS — egzemplarz ze zbioru nalezgcego do uczennicy Chopina,
Jane Stirling (Bibliothéque Nationale, Paryz).

WfJ — egzemplarz ze zbioru nalezgcego do siostry Chopina, Lud-
wiki Jedrzejewiczowej (Muzeum Fryderyka Chopina, Warszawa).

Wa1 Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 2166), Lon-
dyn X 1837, oparte na zaginionym rekopisie (innym niz Wf). Wa
nosi $lady adiustacji wydawcy i nie byto najprawdopodobniej ko-
rygowane przez Chopina. Istniejg egzemplarze Wa1 réznigce sig
okftadkami.

Wa2 Podzniejszy (z lat 1848-1851) nakiad Wa1, w ktérym poprawiono
kilkanascie btedow i niedoktadnosci.

Wa =Wa1iWa2.

Filiacja i chronologia Zrédet nie jest w przypadku tego Improm-
ptu jasna. Kazde z pierwszych wydan oparte jest zapewne na innym
rekopisie, trudno jednak stwierdzié, czy za podktad do Wf i Wa stuzyty
kopie A, czy tez — na co wskazuje szereg poszlak — wczes$niejszy auto-
graf i jego kopia (zaginione). W kazdym razie Chopin prawdopodobnie
dokonywat ostatnich retuszéw we wszystkich trzech juz ukonczonych
rekopisach. Brak natomiast wyraznych $ladéw jego udziatu w korektach
wydan, cho¢ — zwtaszcza w Wf i Wn — nie jest to wykluczone.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy A, poréwnany z Wf i Wa. Bierzemy pod

uwage naniesienia Chopina w egzemplarzach lekcyjnych. Poprawiamy

milczaco dos$¢ liczne — zwiaszcza w A i Wf — oczywiste przeoczenia
znakéw chromatycznych.

We wszystkich trzech egzemplarzach lekcyjnych znajduje sie stosun-

kowo obfite palcowanie Chopinowskie. W czesciach skrajnych

cyfry wpisane za drugim razem (w t. 83-114) przenosimy ze wzgledéw
praktycznych w odpowiednie miejsca pierwszej czesci.

s 11 t. 1 Jako oznaczenie metrum Wf i Wn majg €. Jest to najpraw-
dopodobniej niedoktadnos¢, wielokrotnie spotykana w utworach
Chopina publikowanych w tych wydawnictwach (por. np. komen-
tarz do Etiudy C op. 10 nr 1, t. 1).

t. 7i 89 pr.r. Nad 1. nutg w Wf brak av. Jest to najprawdopo-
dobniej przeoczenie.

t. 10i 92 l.r. Jako 3. 6semke A (—Wn) i Wf majg es’, Wa zas c'.
Poprawki w A w t. 10 $wiadczg o tym, iz po poczatkowym waha-
niu co do wysokosci tej nuty Chopin zdecydowat sie w koncu na

es’.

t. 11 pr.r. W Wn2 zmieniono dowolnie 2. i 3. 6semke na d?i es?
Wtiasciwg wersje przywrocono w Wn4. Patrz komentarz do t. 93.

$12 4 217103 pr.r. Nad 1. nuta w WF brak ~+. W t. 21 Chopin po-
prawit ten btad w WfS i WfJ.

t. 22-24 i 104-106 I.r. W Wf brak akcentéw (oprécz akcentu na ¢
w t. 105). Jest to najprawdopodobniej przeoczenie sztycharza
lub kopisty.

t. 24 Na poczatku taktu w WfD dopisane jest (najprawdopodob-
niej rekg uczennicy) okreslenie rit.
s 13 t. 38 Lr. Jako 3. ¢wier¢nute Wf ma btednie akord g-b-des™f, co
Chopin poprawit we wszystkich egzemplarzach lekcyjnych.

t. 40 l.r. Do seksty g-es’ na poczatku taktu w czesci pozniej-
szych wydan zbiorowych dodano dowolnie ¢’.

Pr.r. W A Chopin zmieniat tukowanie w tym takcie. Bardziej praw-
dopodobne wydaje sig, ze napisany najpierw ciagty tuk zostat
nastepnie rozdzielony; takie tuki podajemy w tekscie gtéwnym
(ma je tez Wa). Niewykluczone jednak, ze Chopin w A tgczyt tuki
(WFf ma ciagty tuk). W Wn nowy tuk rozpoczyna si¢ od 1. nuty
tego taktu (niezrozumienie A).

t. 41 pr.r. Kropka nad des? znajduje sie tylko w A (—Wn). Por.
Komentarz wykonawczy.

t. 48 pr.r. Tekst gtdwny pochodzi z A. Pierwotnie biegnik w 2. po-
towie taktu rozpoczynat sie od 2. nuty, a’. Chopin dopisat naste-
pnie drobng nute g’ w taki sposob, ze styka sie ona z poprzedzajg-
cg potnutg g Mozna sie zastanawiaé, czy nie oznacza to zbieg-
niecia sie gtosow (nuty g’ nie nalezatoby wowczas powtarzac). Ta-
kiemu odczytaniu sprzeciwiajg sie jednak nastepujgce argumenty:
— Chopin nie miat w A miejsca na dopisanie nuty na poczatku
biegnika z zachowaniem odstepu od pétnuty g’
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s. 15

— zbiegniecie sie gtosow mozna byto jasniej i prosciej oznaczy¢
dopisujgc tylko drugg laseczke do potnuty i przediuzajgc wigzanie
biegnika (Chopin tego typu pisownie stosowat bardzo czesto):

P

Przyjete przez nas odczytanie A majg Wf i Wn. Podang jako
wariant wersje Wa mozna uwaza¢ za odmienng Chopinowska
poprawke pierwotnej wersji biegnika. Podobny rysunek melodii
znajdujemy np. w Nokturnie b op. 9 nr1,t. 3i73.

t. 49 Lr. Tekst gtéwny pochodzi z A (—Wn), wariant — z Wf. W Wa
na 1. éwierénucie wystepuje tréjdzwiek, a na trzeciej — seksta.
Brak ¢’ mozna z duzym prawdopodobienstwem przypisac¢ prze-
oczeniom, wydaje sie jednak, ze Chopin akceptowat te wersje
na lekcjach. Swiadczg o tym wpisane w dwéch egzemplarzach
lekcyjnych palcowania, z ktérych jedno (2. palec na as dopisany
w W1J) wyklucza uzycie tréjdzwieku.

t. 50 lLr. Przed 1. akordem w A (—Wn1), Wf i Wa brak § pod-
wyzszajgcego des’ na d" Chopin dopisat go we wszystkich
trzech egzemplarzach lekcyjnych. W Wn2 w tym miejscu dodano
dowolnie b, zmieniony nastepnie na § w Wn3. W Wa $rodkowg
nutg tego akordu jest btednie b.

t. 59 pr.r. W WfJ nad 2. ¢wiercnuta dopisana jest cyfra palcowa-
nia 2. Nie podajemy jej, gdyz postawiona jest przypuszczalnie
omytkowo o ¢wierénute za wczesnie.

t. 62 pr.r. W zakonczeniu trylu w wiekszosci pézniejszych wydan
zbiorowych dodano dowolnie # podwyzszajgcy g2 na gisz. Patrz
komentarz do t. 78.

t. 64 l.r. Jako 3. i 4. ¢wierénute A (—Wn1—-Wn2), Wf i Wa majg
c? i as’. Chopin poprawit swoj btad w WfJ. Takze Wn3 (—Wn4)
ma poprawng wersje.

t. 71 pr.r. Jako przedostatnig nute taktu Wa ma fis" Poniewaz
przed 10. i 12. nutg brak w A, Wf i Wa1 znakéw chromatycznych
przywracajacych 2ies? wydaje sie prawdopodobne, ze dodanie
tego # jest dzietem adiustatora Wa1, zmylonego nie odwotanym
fis? na 10. nucie taktu. Stusznych adiustacji, polegajacych na uzu-
petnieniu przeoczonych znakéw, dokonano natomiast w Wn1 (h f2)
i Wn2 (b esz), a takze w Wa2 (oba znaki), w ktérym jednak za-
chowano wspomniany zbedny 4 przed 14. nuta.

t. 74 pr.r. Laseczka pétnutowa dochodzi w A tylko do najwyzszej
nuty akordu (cz). Trzy pozostate mozna by wiec uwazac za cate

nuty 8 , co z formalnego punktu widzenia jest notacjg $cista.
Chopin nie zawsze jednak starannie dociggat laseczki do wszy-
stkich nut akordu, totez pisownie A mozna rozumie¢ réwniez

jako g . Poniewaz przy zastosowaniu autentycznej pedalizacji
obie pisownie sg brzmieniowo réwnowazne, przyjmujemy te dru-
ga interpretacje jako blizszg realnemu wykonaniu. W Wf wszyst-
kie sktadniki akordu majg wartos¢ poétnuty z kropkg, a w Wa —
potnuty z dwiema kropkami; obie notacje byly zapewne adiusto-
wane bez udziatu Chopina. Wn ma przyjetg przez nas pisownie.

t. 75-76 Pedalizacja znajduje sie tylko w Wa.
t. 77 pr.r. W Wf brak laseczek éwierénutowych przy d®i g°

t. 78 pr.r. Przednutka a? oznaczajgca rozpoczecie trylu od nuty
gtéwnej, pochodzi z A (—Wn) i Wa. W Wf przednutka ma postaé
drobnej ¢wierénuty gz. Jest to najprawdopodobniej pomytka, na
co wskazujg nastepujgce okolicznosci:

— brak § przed trylowang pétnutg a% znak nie jest potrzebny,
gdy nute te poprzedza przednutka tej samej wysokosci;

— rozpoczecie trylu od dolnej sekundy Chopin z reguty notowat
za pomoca podwadjnej przednutki (tak jak to uczynit w t. 62);

s. 16

s. 17

— Chopin prawdopodobnie celowo zréznicowat tryle w t. 62 i 78
ze wzgledu na inne uksztattowanie melodyczne zakonczenia
poprzedniej frazy.

Brak wyraznej poprawki wysokosci przednutki w egzemplarzach
lekcyjnych nie musi $wiadczy¢ o akceptowaniu przez Chopina
wersji z przednutkg g*:

— w WfS b dopisany jest przed poétnutg w taki sposob, iz moze
oznacza¢ takze modyfikacje wysokosci przednutki;

— w WD i WfJ nie ma tu zadnych adnotacji.

t. 81 L.r. W WfD pod akordem Chopin dopisat 8% Jako ossia
podajemy najprawdopodobniejsze odczytanie tego dopisku, za-
notowane w sposob, ktérego Chopin uzyt w analogicznej sytuacji
np. w Etiudzie Ges op. 10 nr 5, t. 65.

t. 83-90 i 103-104 W A (—Wn) brak tu oznaczen pedalizacji.
Jest to najprawdopodobniej przeoczenie Chopina (por. nastepna
uwaga), totez podajemy oznaczenia Wf. Trudno oceni¢, czy nie-
co inna niz w analogicznych taktach pedalizacja t. 83-84 i 87-88
(dtuzsze, pottaktowe pedaty) jest autentycznym wariantem wyko-
nawczym, czy tylko niedoktadnoscig zapisu. Gwiazdki # w na-
wiasach w t. 83-84 pochodzg z Wa, ktére podaje pedalizacje
jedynie w t. 83-85 i 103-104.

t. 87-94 W A (—Wn) jedynym znakiem dynamicznym jest ——
w t. 89. Poniewaz i przedtem, i potem wystepujgce w A ozna-
czenia zgadzajg sie z wystepujacymi w analogicznych taktach
pierwszej czesci utworu, brak ten ma zapewne charakter przy-
padkowy. Podajemy wiec oznaczenia Wf, zgodne z oznaczenia-
mi wystepujgcymi we wszystkich zrédtach w t. 5-12. Oznaczenia
te ma rowniez Wa, z wyjatkiem znakdw przeoczonych w t. 93.

t. 93 pr.r. Tekst gléwny pochodzi z Wf i Wa, wersja podana w od-
sylaczu — z A (—»Wn, z wyjatkiem Wn4, w ktérym wprowadzono
tekst Wf i Wa). Dajemy pierwszenstwo wersji zgodnej z odpo-
wiednim taktem poczatkowej czesci Impromptu (t. 11), biorgc
pod uwage nastepujgce argumenty:

— melodia w wersji gtdwnej (c%des?) rozwija sie bardziej spdjnie
i naturalnie — wszystkie wstepujace motywy, pojawiajgce sie
w t. 91-95 po ¢éwiercnutowym zatrzymaniu ruchu triolowego,
zaczynajg sie od nuty nizszej niz poprzednia;

— niewykluczone, ze wersja z d%es® w ktorej rysunek melodii
wystepujgcy dwa takty wczesniej powtarza sie dokfadnie, jest
wersjg pierwotng t. 11 i 93, poprawiong przez Chopina w zagi-
nionych rekopisach (np. w podkfadach dla Wf i Wa); zmiana na
c*des’ bytaby styszalnym wzbogaceniem linii melodycznej;

— brak innych znaczgcych réznic pomiedzy skrajnymi czesciami
utworu (t. 1-30 i 83-112); jest zresztg catkiem prawdopodobne,
ze w rekopismiennych podktadach dla Wf i Wa t. 83-112 byly
oznaczone jedynie skrétowo jako powtérzenie t. 1-30 (por. komen-
tarze do t. 7, 10, 21i 105-107);

— piszac A, Chopin zanotowat t. 83-112 mniej starannie niz odpo-
wiadajgce im t. 1-30, o czym $wiadczy m. in. niekompletna i nie-
konsekwentna pedalizacja i dynamika (por. komentarz do t. 83-90
i 87-94); w omawianym takcie doktadne powtérzenie rysunku me-
lodii t. 91 mogto by¢ zatem napisane przez nieuwage (tego typu
chwilowe rozproszenie uwagi zdarzyto sie Chopinowi w t. 96,
gdzie wida¢ skreslenie 1. trioli I.r., powtérzonej omytkowo za t. 95;
patrz tez komentarz do t. 121); pomyitka tego typu staje sie jesz-
cze bardziej prawdopodobna, jesli wersja z d%es? byta wersjg
pierwotna.

t. 103 i 106 pr.r. Przed 4. i 10. 6semkg t. 103 (as® i b%) oraz
przed 8. nutg t. 106 (ess) znajdujg sie w A kasowniki, dopisane
zapewne przez sztycharza Wn. Btedy te poprawiono nastepnie
w korekcie Wn1.

t. 105-107 pr.r. W Wf i Wa powtdrzono tu palcowanie z t. 23-25.

t. 113-119 Wa przepisuje jeden pedat od poczatku t. 113 do
pauzy po pierwszym akordzie t. 115; analogicznie w t. 117-119.



Jest to najprawdopodobniej pierwotna koncepcja, o czym $wiad-
czy skreslenie w A znaku % na poczatku t. 113 (por. nastgpne
uwagi). W Wf oznaczone sg jedynie krétkie pedaty na poczatku
t. 115 119. Podajemy pedalizacje A (—Wn), w ktoérej t. 113-114
i 117-118 potraktowane sg odmiennie (por. Komentarz wyko-
nawczy).

t. 115 119 Lr. Na 2. ¢éwierénucie taktu Wa ma oktawe C-c. Jest
to zapewne pierwotna wersja, o czym swiadczy skreslenie okta-
wy przez Chopinaw Aw t. 119.

Zamiast sotto voce Wa ma P (a wt. 115 jeszcze legatissimo).
Sa to prawdopodobnie wczesniejsze, zarzucone przez Chopina
okreslenia, gdyz w A wida¢, ze Chopin P napisane poczatkowo
w t. 115 przerobit nastepnie w sotto voce. Por. komentarz do
t. 113-119. Wf ma tylko sotto voce wt. 115.

t. 121 A (—Wn) notuje akord jako 6semke z nastepujgcag pauzg
6semkowg (jak w t. 117). Tak znaczne skrocenie wartosci wydaje
sie tu niepotrzebne, totez przyjmujemy naturalniejszg pisownie
Wf i Wa. Niewykluczone, ze Chopin omytkowo przepisat w A
wersje t. 117 (por. komentarz do t. 93).

t. 122-124 W Wf nie ma calando, zas w Wa zamiast calando
jest smorz. wt. 124. Por. komentarz do t. 113-119.

t. 126-127 Wa ma nastepujaca, prawdopodobnie pierwotng piso-
wnie (patrz komentarz do t. 113-119 oraz 115 i 119):

—
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Oznaczenia artykulacji dla |.r. sg zapewne adiustacjg wydawcy;
podobnego uzupetnienia oznaczen dokonano — przy innych war-
tosciach rytmicznych — rowniez w Wn.

Impromptu Fis op. 36

Zrédta

Al Fragment (t. 30-38 i od t. 70 do konca) autografu roboczego,
czesciowo szkicowy (dwie strony w Towarzystwie im. F. Chopina
w Warszawie, dwie — w Muzeum Narodowym w Krakowie). T. 82-
100 byly poczatkowo zapisane w dwukrotnie wigkszych warto-
Sciach rytmicznych, co Chopin zmienit jeszcze w Al. W dos$¢é
licznych przypadkach réznic miedzy pierwszymi wydaniami Al
pozwala identyfikowa¢ wczesniejsze (pierwotne) wersje.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (6333), Lipsk
V 1840, oparte na zaginionym rekopisie (prawdopodobnie auto-
grafie). Chopin najprawdopodobniej nie korygowat Wn1. Istniejg
egzemplarze Wn1 réznigce si¢ ceng na oktadce.

Wn2 Drugi naktad Wn1, po 1860, w ktérym poprawiono cze$¢ bie-
dow i wprowadzono kilka dowolnych zmian.

Wn =Wn1iWn2.

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, E. Troupenas et C'® (T. 892),
Paryz V 1840, oparte na innym zaginionym rekopisie (prawdo-
podobnie réwniez autografie). Niewykluczona jest Chopinowska
korekta Wf1.

Wf2 Drugi naktad Wf1, skorygowany przez Chopina.

Wf3 Trzeci naktad Wf1, skorygowany najprawdopodobniej z udzia-
tem Chopina. Naktad ten byt juz po $mierci Chopina wznawiany
przez wydawnictwo Brandus et C*® z dodanym numerem wy-
dawniczym tej firmy, B. et C'® 6477.

Wf = Wf1, Wf2 i Wf3.

Wi£Sz, WS, WfD — egzemplarze lekcyjne Wf z naniesieniami Chopina,
zawierajgce rozne wskazowki wykonawcze, palcowania i po-
prawki btedoéw druku:

WfSz — egzemplarz Wf1 ze zbioru nalezgcego do uczennicy Cho-
pina, Marii Szczerbatow (Houghton Library, Nowy Jork);

WIS — egzemplarz Wf2 ze zbioru nalezgcego do uczennicy Cho-
pina, Jane Stirling (Bibliotheque Nationale, Paryz);

Wa1

Wa2
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WD — egzemplarz Wf3 ze zbioru nalezgcego do uczennicy Cho-
pina, Camille Dubois (Bibliothéque Nationale, Paryz).

Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 3550), Lon-
dyn VI 1840. Wa1 oparte jest prawdopodobnie na egzemplarzu
Wf1 z naniesieniami Chopina i nie byto przez niego korygowane.
Nosi $lady adiustacji wydawcy.

Drugi naktad Wa1, 1843, w ktérym poprawiono kilka btedow i przy-
wrécono pierwotng wersje koncowki t. 92 i poczatku t. 93.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf jako zrédio niewatpliwie korygowane
przez Chopina. Uwzgledniamy prawdopodobne Chopinowskie ulepsze-
nia wprowadzone w podktadach do Wn i Wa oraz naniesienia w egzem-
plarzach lekcyjnych.

Oznaczenia wykonawcze w nawiasach, o ile w dalszej czesci komenta-
rza nie zaznaczono inaczej, pochodzg z Wn. Drobne, wystepujgce w Wn
elementy (kropki staccato, oznaczenia pedalizacji, przedtuzenia niektd-
rych nut), ktérych brak w Wf mozna uzna¢ za niedopatrzenie Chopina,
podajemy bez nawiasow.

s. 18

t. 1 Andantino wystepuje w Wf (—Wa), Allegretto — w Wn.
Jako oznaczenie metrum Wf (—Wa) ma € zamiast ¢, ktére wy-
stepuje w Wn. Przypadkowa zmiana tego znaku, w Wf bardzo
czesta (np. w Impromptu As op. 29, por. takze komentarz do
Etiudy C op. 10 nr 1, t. 1), wydaje sie tu najbardziej prawdopo-
dobna.

t. 14 lLr. Przedtuzenie brzmienia 3. éwierénuty zaznaczone jest
tylko w Wn.

Pr.r. Przed ostatnig nutg w Wa dodano dowolnie x. Patrz komen-
tarz do t. 68.

t. 26 l.r. Na 2. ¢wierénucie Wn ma tylko gorng nute, e’ (prawdo-
podobnie przeoczenie).

t. 28-29 l.r. tukowanie podane w odsytaczu pochodzi z Wn.

t. 30 L.r. W ostatnim akordzie Wf1 (—Wf2) ma gis’ zamiast eis’.
Chopin poprawit ten btad w WfSz i WfS. Poprawny tekst majag
takze Wf3, Wa i Wn.

t. 31, 35, 102 i 106 W Wn zamiast pauz szesnastkowych sg
kropki przedtuzajace warto$é 1. akordu, a tuki nad tymi frazami
nie sg przerwane. Podobng notacje rytmiczng ma tez Al.

t. 32, 36, 103 i 107 l.r. Jako najwyzszg nute 1. akordu Wn ma
wt. 32i103 ais’, awt. 36 — ais (w t. 107 Wn ma h, jak w pozo-
statych zrodtach). Poniewaz wersje te ma réwniez Al, jest ona
z pewnoscig pierwotna i zostata przez Chopina zmieniona praw-
dopodobnie w podktadzie do Wf (—Wa). W tej czesci pdzniej-
szych wydan zbiorowych, ktéra podaje wersje z ais’ i ais, zmie-
niono dowolnie h na ais takze w t. 107.

Pr.r. Przed 5. 6semkg w Wf1 (—Wf2) brak . W WfS Chopin
dopisat znaki w t. 103 i 107. Wf3, Wa i Wn majg poprawny tekst.

t. 37-38 i 108-109 Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—Wa), wariant —
z Wn. W AI takty te zachowaty sie w postaci pierwotne;j:
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Chopin udoskonalit je nastepnie w ré6zny sposéb w podktadach do
Wf i Wn, przy obecnym stanie Zrédet nie sposéb jednak stwier-

dzi¢, czy ktéras z drukowanych wersji uwazat za definitywna.
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s. 20

s. 21

t. 39 Okreslenie sostenuto pochodzi z Wf (—Wa), a PP wpisat
Chopin w WfD. W Wn czeé¢ D-dur rozpoczyna sie f, jednak
prawdopodobnie juz w podktadzie do Wf Chopin zmienit koncep-
cje dynamiczng (patrz komentarz do t. 47 i 51), co potwierdza
PP dopisane p6zniej w WD.

L.r. Jako przednutke Wn ma btednie Cis;.

t. 39-46 W Wn brak tukéw w partii I.r.

t. 41 pr.r. Na 4. éwierénucie taktu nute a’ ma tylko Wf (—Wa).
Patrz Komentarz wykonawczy do t. 41, 49 i 53.

t. 45 pr.r. Na 4. ¢wierénucie taktu # podwyzszajacy g na gis
zostat z pewnoscig przeoczony przez Chopina. Znak dodano
tylko w Wn2 (po $mierci Chopina).

t. 46 pr.r. W Wn poétnuta h' jest potaczona z h' na 4. éwierénucie
taktu. tuk ten zostat prawdopodobnie usuniety przez Chopina
w korekcie Wf (—Wa). Powtdrzenie h' jest tu naturalniejsze: sta-
nowi odpowiednik powtdrzenia e'wt. 45 wspotgra z crescendo.

t. 47 i 51 W Wn ff znajduje sie juz w t. 47, w Wa nie ma go
wcale.

t. 48 Znak —— w tym takcie znajduje sie w Wf (—Wa). Mozna
mie¢ watpliwosci, czy sztycharz Wf nie umiescit go tam pomyi-
kowo, zmylony podobienstwem graficznym t. 48 i 49.

t. 49 pr.r. W 2. potowie taktu tuk przetrzymujgcy a' znajduje sie
tylko w Wn. Patrz Komentarz wykonawczy do t. 41, 49 i 53.

t. 50 l.r. W Wn 6. oktawa jest taka jak 4. i 8., tzn. A;-A. Jest to
przypuszczalnie pomytka.

t. 53 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—Wa), wersja podana
w odsytaczu — z Wn. Patrz Komentarz wykonawczy do t. 41, 49
i 53.

t. 53-57 l.r. W Wn zamiast pauz szesnastkowych sg kropki prze-
dtuzajace 6semki (jak w poprzednich taktach).

t. 58 pr.r. Nuta h’ w akordzie na poczatku taktu wystepuje w Wf
(—Wa), nie ma jej w Wn. Wersja z h nawigzuje brzmieniem do
t. 56, wersja bez h' kontynuuje uktad poprzedniego taktu.

L.r. W Wn caty takt objety jest tukiem.

L.r. Pionowe kreski, oznaczajgce najprawdopodobniej przejecie
przez pr.r. 4., 6. i 8. 6semki, dopisane sg w WfS i WfD. Patrz
Komentarz wykonawczy.

t. 59-60 W Wf (—Wa) moment powrotu do wtasciwego, poczat-
kowego tempa nie jest explicite oznaczony (mozna sie go jedy-
nie domysla¢ na podstawie kreseczek ograniczajgcych zasieg
rall. do konca t. 58). Wn ma in Tempo na poczatku t. 59. Iden-
tyczng wskazéwke, lecz nieco dalej, dopisat Chopin w WfSz
i w tym miejscu jg podajemy.

t. 61 i 73 Wf (—Wa) ma jedynie znak % na poczatku tych tak-
tow, co mozna by rozumie¢ jako ogdlng wskazoéwke con pedale
(por. Etiude Es op. 10 nr 11, t. 3, 11 i 34). Pozostate podane
przez nas znaki pedalizacyjne dopisat Chopin w WfS.

t. 67-68 Oznaczenia pedalizacji dopisat Chopin w WfS.

t. 68 Przed 5. nutg w L.r. i ostatnig w pr.r. Wa ma #. Znaki dodat
z pewnoscig adiustator tego wydania, kierujgc sie konwencjonal-
nym poczuciem harmonicznym. Por. komentarz do t. 14.

t. 72 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—Wa), wariant — z Whn.

s. 23

s. 24

t. 74 pr.r. Chopin wahat sig¢ i kilkakrotnie zmieniat wersje ostat-
niej ¢wierénuty tego taktu:

— Al miato poczgtkowo wersje z triolg eis>dis>h’, w ktérej Cho-
pin zmienit nastepnie ostatnig nute z h' na cis?;

— w Wn Chopin powrdcit do wersji pierwotnej;

— Wf1 (—»Wa) ma wersje taka jak w t. 20 (6semki dis>h’);

— w Wf2 (>Wf3) Chopin dodat przednutke eis®

W tekscie gtdéwnym podajemy najpdzniejsza wersje Wf2, jako
wariant za$ — réwnorzedng muzycznie wersje pierwotng, zaak-
ceptowang przez Chopina do druku w Wn.

t. 75-81 pr.r. Wystepujgce w t. 75, 78-79 i 81 dodatkowe laseczki
¢éwiercnutowe oraz gtéwka i laseczka potnuty w t. 76 znajdujg sie
tylko w Wn.

t. 77-81 Niektore z oznaczen pedalizacji wystepujacych tu w Wf
(—Wa) i Wn wzajemnie sie uzupetniajg, inne mozna uwazac za
alternatywne wzgledem siebie. Podajemy je wszystkie, gdyz
oznaczenia w poszczegolnych zrodtach sg niekompletne i nie-
konsekwentne.

t. 80 pr.r. Druga triola brzmi w Wn1 ais’-dis*fis’> Jest to wersja
pierwotna (ma jg Al), zmieniona przez Chopina na ais-h"-dis’
zapewne w podktadzie dla Wf (—Wa). Te zmieniong wersje
wprowadzono rowniez w Wn2.

t. 82 L.r. Akcent nad cis’ dopisat Chopin w WfD.

t. 82-93 Oprocz wystepujgcego we wszystkich pierwszych wyda-
niach leggiero Wn nie ma tu zadnych znakéw dynamicznych.
Zostaty one najprawdopodobniej dodane przez Chopina w pod-
ktadzie do Wf w ostatniej fazie pisania. Por. Komentarz wyko-
nawczy.

t. 82-100 pr.r. W Wn takty te objete sg jednym tukiem.

t. 83 i 89 pr.r. Wersja podana w wariancie pochodzi z Al i Wf
(—Wa). Jest to najprawdopodobniej wersja pierwotna, zmieniona
przez Chopina w podktadzie do Wn. Postep chromatyczny w tej
ostatniej wersji (nasz tekst gtéwny) lepiej harmonizuje z pozosta-
tg czescig gamowej figuracji tych taktdw niz tamane tercje wersji
pierwotnej. Czteronutowe, wznoszgce postepy na 4. éwierénu-
tach t. 82-85 i 88-91 sg echem czteronutowych zwrotéw dopro-
wadzajgcych do najwyzszych nut w potowie tych taktéw.

t. 8491 Lr. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—Wa), warianty — z Wn.

t. 87 l.r. Jako 4. 6semke Wn ma akord fis-gis-d’. Poréwnanie z Al,
w ktérym akord ten wystepuje i tu, i w t. 93, dowodzi, ze jest to
wersja pierwotna, pozostawiona przez Chopina zapewne przez
nieuwage. Usuwajac d’ Chopin chciat prawdopodobnie unikngé
zbitki z dis? w pr.r.

t. 92 pr.r. W 2. potowie taktu nad 1. nutg kazdej z czterech grup
trzydziestodwéjek wpisana jest w WfS cyfra palcowania 4.
Poniewaz w podobnej figuracji w t. 86 palcowanie Chopinowskie
w naturalny sposob wynika z uktadu biatych i czarnych klawiszéw,
wydaje sie, iz cyfry w t. 92 zostaty wpisane omytkowo (przypusz-
czalnie miaty dotyczy¢ drugiej nuty w kazdej z grup).

t. 92-93 pr.r. Pie¢ ostatnich trzydziestodwojek t. 92 i dwie pierw-
sze w t. 93 podajemy w wersji wprowadzonej przez Chopina
w korekcie Wf2 (—Wf3) i — najprawdopodobniej — w podktadzie do
Wa1. W pozostatych zrédtach (w tym w Wa2) jest tu powtérzona
wersja t. 86-87.

t. 93 lLr. Jako 1. nute Wf1 (—Wf2) ma ais. Bigd poprawiono
w WF3.

t. 94 i 96 l.r. Luki przetrzymujace gis i gis’ podajemy wedtug Al.
W Wn zamiast tuku tgczgcego oba gis' na 6.1 7. 6semce w t. 94
wystepuje tuk motywiczny gis-cis’, za$ Wf (—»Wa) ma takie tuki
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motywiczne w obu taktach. Wersje te sg prawdopodobnie wyni-
kiem btednego odtworzenia w pierwszych wydaniach pisowni au-
tograféw (z tukami przetrzymujgcymi jak w AI). Powtarzane na
przemian pary akordow, oparte na podobnym schemacie har-
monicznym, spotykamy w Sonacie b-moll op. 35, cz. |, t. 81-85
i analog. Takze tam wspdlna nuta akordéw powtarzana jest tylko
w drugiej parze, ztozonej z dominanty i toniki zasadniczej tonacji
danego fragmentu.

t. 95 L.r. Pierwsza potowa taktu przechodzita nastgpujaca ewolucje:

Al Wﬂ 5

P
Wn % - —
-
—
Wf (—-Wa)
!, —

Te ostatnig wersje, najgtadszg harmonicznie i rytmicznie, i za-
pewne najpdézniejsza, mozna uznac¢ za ostateczna.

L.r. Nuta ais na 7. 6semce taktu wraz z wigzaniem tgczgcym jg
z h w pr.r. znajduje sie tylko w Wa. Jest to prawdopodobnie jedno
z uzupetnien dopisanych przez Chopina do egzemplarza Wf1
bedgcego podktadem do tego wydania.

t. 95i 97 pr.r. Jako pierwsze dwie nuty Al, Wn i Wf1 majg e*fis®
Chopin zmienit je na ais%e® w podktadzie dla Wa w t. 95, a w ko-
rekcie Wf2 w t. 97. Przyjmujemy te uzupetniajgce sig¢ korekty
jako wyraz najpdzniejszej intencji Chopina.

Pr.r. Jako 3. trzydziestodwojke 5. grupy Al i Wn majg e’. Poda-
jemy eis’ wystepujgce w WFf (—Wa) jako wersje z pewnoscig
pozniejszg.

t. 96 L.r. Na 2. 6semce Wn ma dodatkowa nute dis, a na 6. 6semce
— dis". W Al dis i dis’ wystepowaty poczgtkowo zaréwno w t. 94,
jak i 96; Chopin nastepnie eliminowat uderzenia tych nut przy
powtorzeniach motywu — dis” na 6. ésemce t. 94 usunat, a dis na
2. 6semce t. 96 przytgczyt tukiem do poprzedniego. W Wf proces
ten zostat doprowadzony konsekwentnie do kohnca — dis wyste-
puje tylko na 2. ésemce t. 94, gdy ten wprowadzajgcy nowg har-
monie motyw pojawia sie po raz pierwszy. W tej sytuacji wydaje
sie bardzo prawdopodobne, ze w podktadzie do Wn Chopin cze-
Sciowo przepisat tekst Al, zapominajgc o wprowadzeniu zamie-
rzonych poprawek.

t. 97 L.r. W 1. 6semce Al i Wn majg dodatkowo ais? Pozniejsze
poprawki partii pr.r. (patrz komentarz do t. 95 i 97) dowodza, ze
Chopin definitywnie zrezygnowat z tej wersji.

Pr.r. Jako 3. trzydziestodwojke 7. grupy Al i Wn majg gis’. Nie
uwzgledniamy tej pierwotnej wersji, zmienionej przez Chopina
zapewne w podktadzie do WH.

t. 97-98 l.r. Al i Wn majg tu nastepujgca wersje:

I

Jako najprawdopodobniej zarzuconej przez Chopina nie podaje-
my jej.

t. 98-100 W Wn dim. pojawia sie dopiero na 2. 6semce t. 100.
t. 100 ppp dopisat Chopin w WfD.

t. 101 pr.r. Pierwsza nuta ma w Wf (—Wa) warto$¢ ¢éwierénuty.
Réwniez Al ma tu ¢wierénute, opatrzong jednak znakiem stac-
cato. Wystepujagca w Wn 6semka jest z pewnoscig Chopinow-
skim ulepszeniem notacji, co potwierdza wyrazisty znak rozdzie-
lenia fraz wpisany przez Chopina w tym miejscu w WfD.

L.r. W przedostatnim akordzie Wf1 (—Wf2,Wa1) ma fis’ zamiast
gis’. Chopin poprawit ten btad w WfSz i WfS. Odpowiednig po-
prawke wprowadzono réwniez w Wf3 i Wa2.

Komentarz zrédtowy

Impromptu Ges op. 51

Zrodta

A

Wn1

Wn2
Wn
Wf

Autograf-czystopis przeznaczony na podkiad do pierwszego
wydania niemieckiego (Library of Congress, Waszyngton). A wy-
kazuje dos¢ liczne niedoktadnos$ci w notacji znakéw chromatycz-
nych.

Pierwsze wydanie niemieckie, F. Hofmeister (2900), Lipsk IV 1843,
oparte na A. Wn1 byto korygowane przez Chopina, nosi tez $lady
adiustacji wydawcy.

Drugi naktad Wn1, w ktérym poprawiono kilka btedéw.
=Wn1iWn2.

Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 3847), Paryz
V 1843. Wf oparte jest na egzemplarzu korektowym Wn1 i byto ko-
rygowane przez Chopina. Zawiera sporo btedéw. Istniejg egzem-
plarze z btedng kolejnoscig stron (por. cytaty o Impromptus...
przed tekstem nutowym).

WfD, WS, WfJ — egzemplarze lekcyjne Wf z naniesieniami Chopina,

zawierajgce nieliczne poprawki btedoéw druku, palcowania i wska-
zO6wki wykonawcze:

WfD — egzemplarz ze zbioru nalezgcego do uczennicy Chopina,
Camille Dubois (Bibliotheque Nationale, Paryz);

WIfS — egzemplarz ze zbioru nalezgcego do uczennicy Chopina,
Jane Stirling (Bibliothéque Nationale, Paryz);

WfJ — egzemplarz ze zbioru nalezgcego do siostry Chopina, Lud-
wiki Jedrzejewiczowej (Muzeum Fryderyka Chopina, Warszawa).
Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & Stapleton (W & S. 5304),
Londyn IV 1843, oparte na Wf lub jego egzemplarzu korektowym.
Wa nosi $lady adiustacji wydawcy i nie bylo korygowane przez
Chopina.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy A z uwzglednieniem pdézniejszych Chopinow-
skich zmian w Wn i Wf. Bierzemy tez pod uwage naniesienia w egzem-
plarzach lekcyjnych.

Tytut i okre$lenie tempa

Chopin w korespondencji z wydawcami nazywat ten utwér Impromptu
zaréwno przed jego publikacja, jak i po niej (por. cytaty o Impromptus...
przed tekstem nutowym). Taki tytut nosi tez A i korygowane przez
Chopina Wf (—Wa). Wn jako tytut utworu podaje Allegro vivace, co
jest z pewnoscig wynikiem nieporozumienia: okresleniem tym Chopin
chciat zastgpi¢ nie tytut, lecz wystepujagce w A (—Wn) pierwotne okre-
Slenie Tempo giusto. Ostatecznie w korekcie Wf (—Wa) Chopin okre-
$lit tempo Impromptu jako Vivace.

s. 26

t. 3 pr.r. Akcenty sg dopisane w WfS.

t. 6 pr.r. Jako 3. ésemke Wf (—Wa) ma btednie ces? co Chopin
poprawit w WD i WFS.

Pr.r. Przed ostatnig 6semkg brak w zrédtach b przywracajgcego
as’. O przeoczeniu Chopina $wiadczy b wystepujgcy we wszyst-
kich zrédtach w analogicznym t. 79.

t. 10 pr.r. Jako ostatnig 6semke 1. potowy taktu Wn1 (-Wf—Wa)
ma ges? Chopin poprawit ten btgd w WfJ i WfS. Poprawny tekst
ma takze Wn2.

t. 11 pr.r. Przed 9. 6semkg brak w zrédtach b przywracajgcego
as’. Pomytki Chopina dowodzi b w analogicznych t. 27 i 84 (we
wszystkich zrédtach).

t. 13 pr.r. Przednutka ges’ znajduje sie w A (—Wn). W Wf
wydrukowano jedynie jej gtéwke, co praktycznie uniemozliwia
rozszyfrowanie jej znaczenia. Spowodowato to brak przednutki
w Wa i czesci pozniejszych wydan zbiorowych.

t. 14, 30 i 87 pr.r. W Wf (—Wa) brak a~ nad 2. 6semka. Jest to
najprawdopodobniej wynik niezrozumienia przez sztycharza Wf
nietypowego znaku, uzytego w Wn na oznaczenie mordentu: oo.
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t. 15 pr.r. W A (—»Wn) brak b przywracajgcego es’ na 9. 6semce.
Znak dodano w korekcie Wf (—Wa).

t. 16 pr.r. W A brak tuku przetrzymujgcego b Btad skorygowano
w Wn (-Wf—->Wa).

t. 17 pr.r. Przed 11. 6semka brak w zrédtach znakéw chromatycz-
nych. Przeoczenie b przed gorng nutg (cs) nie ulega najmniejsze;j
watpliwosci. Takze brak b przywracajgcego es’w dolnym glosie
jest zapewne przeoczeniem Chopina (por. charakterystyke A
oraz komentarze do t. 6, 11, 15, 26 i 83, 48).

t. 19 Znak — znajduje sie¢ tylko w A. Jego brak w Wn
(—Wf—>Wa) mozna przypisaé zarébwno przeoczeniu sztycharza,
jak i korekcie Chopina.

t. 21 W Wf (—-Wa) brak pp (najprawdopodobniej przeoczenie).

t. 23-25 Podane przez nas w nawiasach znaki dynamiczne dopi-
sat Chopin w WfS.

t. 24 Wn (—-Wf—Wa) ma tu znak =——, jak w identycznym t. 23.
Dodanie tego znaku przez Chopina, zwtaszcza wobec PP dopi-
sanego poézniej w WS (por. poprzednia uwaga), wydaje sie mato
prawdopodobne. Jest to wiec zapewne pomyika sztycharza lub
adiustacja wydawcy.

t. 25 l.r. Przed ostatnim akordem w A (—-Wn—Wf—Wa) brak
znakoéw chromatycznych. § podwyzszajacy ges na g uzupetnit
Chopin w WfS. Watpliwo$s¢ moze jednak budzi¢ takze brzmienie
gornej nuty omawianego akordu (e’ czy es’), gdyz wystepujace
wczesniej e’ zanotowat Chopin na gérnej pieciolinii. Niedoktadna
notacja tego akordu $wiadczy o tym, iz Chopin uwazat jego
brzmienie za oczywiste. Biorgc pod uwage blizniacze zwroty
harmoniczne w t. 9 i 82 oraz fakt, iz wystepujacy od t. 23 dzwiek
e jest sktadnikiem akordu, na ktérym opiera si¢ harmonia tych
taktéw, za oczywisty mozna tu uznac¢ jedynie akord g-des’-e’.

Tak wiec podawane przez niektére pdzniejsze wydania zbiorowe
akordy g-des-es’ lub ges-des’es’ zapewne nie odpowiadajg in-
tencji Chopina.

t. 26 i 83 Lr. Chopin przeoczyt w A zaréwno § podwyzszajgcy
ces’ na ¢’ jak i b przywracajgcy nastepnie ces’ Znaki uzupet-
niono w korekcie Wn (—-Wf—Wa). Por. t. 10.

t. 31 i 88 W Wn (—-Wf—Wa) notacje rytmiczng 2. potowy taktu
ujednolicono na wzér t. 7 i 15. W A odmienna notacja konczgcej
te takty pauzy l.r. kaze jednak odrézni¢ t. 7 i 15, w ktérych odno-
si sie ona tylko do gérnego gtosu, od t. 31 (t. 88 nie jest w A wy-
pisany), w ktéorym Chopin zapisat jg wyraznie nizej, jako dotycza-
cg catej partii I.r. Brak kropek przedtuzajgcych potnuty des i ces’
w t. 31 i 88 nie moze by¢ wobec tego uwazany za przeoczenie
Chopina. Skrécenie tych nut jest uzasadnione potgczeniem z na-
stepnym taktem: w l.r. skokiem basu z des na Ges;, w pr.r. bra-
kiem bezposredniego rozwigzania ces’' na b.

t. 32-34, 37-38 i analog. pr.r. A ma nastepujgce tukowanie:

(t. 84-100 oznaczone sg w A jako powtoérzenie t. 27-43).

W pierwszych wydaniach tuki te odtworzono z niewielkimi zmia-
nami, majgcymi najprawdopodobniej charakter przypadkowych
niedoktadnosci. W WfD Chopin w t. 33, 37, 89 i 94 dopisat tuki

przytgczajgce ostatnig 6semke tych taktow do poprzednich dse-
mek, a w t. 32, 37, 89 i 91 postawit kreski oddzielajgce jg od na-
stepnego taktu. Poniewaz w t. 38, 90 i 95 ostatnia 6semka jest
w Wf — wskutek wspomnianych wyzej niedoktadnos$ci — przytgczo-
na do poprzednich juz w druku, widac¢, iz WfD wykazuje w stosun-
ku do wersji A konsekwentne zmiany frazowania w dziewieciu na
10 miejsc, w tym 6 zaznaczonych wtasnorecznie przez Chopina.
W tej sytuacji, uwazajgc zmienione frazowanie za ostateczng
koncepcje Chopina, wprowadzamy je do tekstu jako jedyne.

t. 33 Znak == znajduje sie w A. Wn (—-Wf—->Wa) ma zamiast
tego btednie ——. Podobne btedy sztycharzy spotykamy takze
w innych utworach, np. Nokturnie Des op. 27 nr 2, t. 6, Etiudzie ¢
op. 10 nr 12, t. 53.

t. 37-38 i 94-95 Luki przetrzymujgce es i es’ znajdujg sie w A.
W Wn (-Wf—Wa) tuk pr.r. w t. 37-38 rozpoczeto btednie o jedng
nute za wczesnie, od es’ w potowie t. 37. Ponadto w Wf (—Wa)
pominieto tuk l.r. w t. 37-38 i tuk pr.r. w t. 94-95. Podajemy nie bu-
dzaca watpliwosci wersje A.

t. 38 i 95 pr.r. Jako ostatnig 6semke A ma sekste gesz-ess. Cho-
pin poprawit swoj btgd w korekcie Wn (—-Wf—Wa; wskutek nie-
doktadnej realizacji korekty Wn1 ma w t. 95 ges>es*ges®).

t. 44 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z A, wariant — z Wn (—>Wf
—Wa). Istniejg przestanki natury graficznej i psychologicznej,
uzasadniajgce ewentualne pomyitki zaréwno Chopina piszgcego
A, jak i odczytujgcego ten zapis sztycharza Wn. Za wersjg A
przemawiajg nastepujgce argumenty:

— przedtuzenie najwyzszej nuty motywu w wyniku jej wczesniej-
szego, synkopowanego uderzenia jest jednym z charakterysty-
cznych dla Chopina sposobéw urozmaicania przebiegu rytmicz-
nego; por. np. Ballade g op. 23, t. 167 w relacji do t. 166, a takze
107 i 175, Koncert e op. 11, cz. ll, t. 28 w relacji do t. 27 oraz
t. 85 w relacji do t. 84 i 35-36;

— wersje pierwszych wydan mozna z duzym prawdopodobien-
stwem przypisa¢ pomytce sztycharza lub ingerencji adiustatora
poprawiajgcego domniemany btgd kompozytora.

Za wersjg podana jako wariant przemawia mozliwo$¢é pomytki
Chopina w A, skorygowanej nastepnie przez kompozytora w Wn
(—Wf—>Wa). Por. komentarz do t. 101.

t 48 I.r. W A brak § przed 8. nuta (c). To niewatpliwe przeoczenie
Chopina zostato poprawione w Wn (—-Wf—Wa).

t. 49 Jako oznaczenie metrum Wn (—-Wf—-Wa) ma — wbrew A —
C. Zastepowanie ¢ przez € nalezy do najczestszych dowolnosci
pierwszych wydan dziet Chopina (por. komentarz do Impromptu
As op. 29, t. 1, a takze np. do poczatku cz. | Koncertu f op. 21).

t. 49-69 l.r. W wystepujgcym w tych taktach 15 razy rytmie punk-

towanym (#. #) szesnastka jest w Wn umieszczana zawsze po
3. nucie odpowiedniej trioli pr.r., co jest sprzeczne z Chopinow-
skim rozumieniem tej figury rytmicznej (por. Komentarz wykona-
wczy). Sztycharz Wf (—Wa), by¢ moze lepiej obznajomiony z no-
tacjg Chopina, przywrdcit wtasciwe podpisanie nut.

NB. Widoczne w A poprawki w t. 49-50 pokazuja, ze Chopin za-
czat pisaé te czes¢ w metrum 12/8, obowigzujgcym od poczatku
utworu:
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Dopiero doszedtszy do parzyscie ugrupowanych 6semek w t. 51,
uznat pisownie w metrum ¢ z triolami w pr.r. za naturalniejszag

3
i wygodniejszg, utozsamiajgc przy tym ’§ P? z ¢ E

(Patrz Aneks VIII w: Jan Ekier, Wstep do Wydania Narodowego,
Zagadnienia edytorskie; dostepny na www.pwm.com.pl.)
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t. 62 pr.r. Jako ostatnie uderzenie 1. trioli Wn (-Wf—Wa) majg
samo b". Ewentualna korekta wydaje sie wykluczona, gdyz w Wn
nie wida¢ w tym miejscu zadnych $ladéw dokonywania zmian.

t. 65 pr.r. Na 9. 6semce taktu A ma tréjdzwiek as-ces*es? Chopin
usunat ces? w korekcie Wn (—Wf—>Wa). Por. t. 53.

t. 71 l.r. Jako 3. ¢wierénute Wf (—Wa) ma es zamiast ges. Btad
wystepowat poczatkowo takze w Wn, gdzie poprawiono go w osta-
tniej fazie korekt. Chopin przywrécit ges we wszystkich trzech
egzemplarzach lekcyjnych.

t. 74 l.r. Znak dynamiczny w 2. potowie taktu dopisat Chopin
w WfS. Moze on oznacza¢ zaréwno diminuendo, jak i dtugi
akcent pod triolg na 3. ¢wierénucie taktu.

t. 74-75 Okreslenie ritenuto dodat Chopin w korekcie Wn (—Wf
—Wa).

t. 78 L.r. Na 9. 6semce taktu A (—Wn) ma b zamiast ges. Chopin
poprawit swéj btgd w korekcie Wf (—Wa). Por. t. 5, 13, 29 i 86.

t. 79 lL.r. Jako 7. 6semke Wn (—Wf—Wa) ma btednie as.

Komentarz zrédtowy

t. 84 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wn (—Wf—Wa), wariant — z A.
Chopin prawdopodobnie dodat as’ na 2. 6semce w korekcie Wn,
chcac nieco wzbogaci¢ i urozmaici¢ ostatnie pojawienie sie tema-
tu. Wersje wydan mozna tez jednak uwazac¢ za wynik pomytki
sztycharza Wn, ktéry rozpoczat postep tercji o jedng nute za
wczesdnie.

t. 101 pr.r. W tekscie gtobwnym podajemy notacje rytmiczng A,
gdyz jest catkiem prawdopodobne, ze Chopin wyobrazat sobie
w podziale czwdérkowym catg 2. potowe taktu. W wariancie przy-
taczamy wersje Wn (—»Wf—Wa), uwzgledniajgc w ten sposob
mozliwo$¢ pomytki Chopina w A i jej ewentualnej korekty w Wn.
Por. komentarz do t. 44.

t. 102-103 pr.r. Ltuk rozpoczynajgcy sie w 2. potowie t. 102
zostat dodany — najprawdopodobniej przez Chopina — w korekcie
Wn (-Wf-Wa).

t. 104 pr.r. Na koncu taktu w Wn (—-Wf—Wa) przeoczono wy-
stepujgcg w A przednutke ges’.

Jan Ekier
Pawet Kaminski
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