KOMENTARZ WYKONAWCZY

Uwagi wstepne

Za czasow Chopina koncerty fortepianowe wykonywano w czterech
wersjach:

1. Wersja na jeden fortepian. Ta podstawowa w owych czasach po-
sta¢ edytorska utworéw na fortepian z towarzyszeniem orkiestry — forte-
pian solo normalnym drukiem, tutti i niektére wstawki instrumentéw orkie-
strowych drobniejszg czcionkg — byta rowniez formg prezentacji utworu
w salonach, a nawet w salach koncertowych. Swiadczg o tym drukowane
autorskie warianty do zastosowania ,przy wykonaniu bez akompaniamen-
tu”, wystepujace w mniejszych utworach koncertowych Chopina (op. 2, 14),
oraz dopisany przez kompozytora w egzemplarzu lekcyjnym akompa-
niament harmoniczny do recytatywu w drugiej czesci Koncertu (t. 45-72,
por. Komentarz zrédtowy). Niewykluczone, ze Koncert e op. 11 byt w wer-
sji na jeden fortepian wykonywany publicznie przez samego Chopina.
Uzupetnieniem drukowanej postaci tej wersji byty gtosy orkiestrowe,
ktére mozna byto nabywac w zakresie kwintetu lub petnej orkiestry.

2. Wersja z drugim fortepianem byta stosowana w muzykowaniu
domowym, na lekcjach, niekiedy na koncertach publicznych. Wilhelm
von Lenz, uczen Chopina, opisat wykonanie pierwszej czesci Koncertu e
op. 11 przez innego z jego uczniéw, Carla Filtscha, ktéremu akompanio-
wat sam kompozytor: ,Chopin w swym niezréwnanym akompaniamen-
cie odtworzyt catg przemyslang, zwiewng instrumentacje tego utworu.
Grat z pamieci. Nigdy nie styszatem czegos$, co datoby sie poréwnac
z pierwszym tutti, oddanym przez niego na fortepianie™'. Woyciagi forte-
pianowe partii orkiestry Koncertéw Chopina zaczeto jednak publikowac¢
dopiero ok. 1860 r. Przedtem postugiwano sie wyciggami rekopismien-
nymi (zachowaty sie wyciagi Il i Ill cz. obu Koncertéw sporzgdzone
przez przyjaciot Chopina, J. Fontane i A. Franchomme’a). Wersja ta,
jako nie wydana za zycia Chopina, znajduje sie w WN w serii B.

3. Wersja z kwartetem (kwintetem) smyczkowym uzywana
byta zaréwno na koncertach, jak i w salonach. Chopin pisat w 1829 r.
do T. Woyciechowskiego: ,Kessler co pigtek daje u siebie mate muzy-
czki [...]. Zaprzesziego pigtku byt Koncert Riesa w kwartecie”, a rok
pozniej o przygotowaniach do wystepu z Koncertem e op. 11: ,Prébo-
watem zesztej Srody moj Koncert w kwartecie”.

4. Wersja z orkiestrg byta w zamiarze twércy wersjg podstawowg.
17 marca 1830 r. Chopin wykonat w Teatrze Narodowym w Warszawie
Koncert f w tej wersiji (patrz cytaty o Koncercie... przed tekstem nuto-
wym). Jako podktad do druku Koncertu f Chopin przygotowat reko-
piSmienng partyture tej wiasnie wersji (por. charakterystyka zrédet
w Komentarzu zrédtowym).

Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Warianty opatrzone okresleniem ossia zostaty w ten sposéb ozna-
czone przez samego Chopina lub wpisane jego rekg do egzemplarzy
ucznidw; warianty bez tego okreslenia wynikajg z rozbieznosci przekazéw
autentycznych lub z niemoznosci jednoznacznego odczytania tekstu.
Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki, akcen-
ty, znaki pedalizacji itp.), ktére mozna uwaza¢ za warianty, ujete sag
w nawiasy okragte (). Dodatki redakcyjne ujeto w nawiasy kwadratowe [].
Wykonawcom, ktérzy nie sg zainteresowani problemami zrédtowymi
i pragng oprzec¢ sie na jednym, bezwariantowym tekscie, mozna poleci¢
tekst podany na gtéwnych piecioliniach, z uwzglednieniem wszelkich
oznaczen ujetych w nawiasy.

Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wigkszymi
cyframi o kroju prostym 1 2 3 4 5, w odréznieniu od palcowania redak-
cyjnego, wypisanego mniejszymi cyframi pochytymi 1 2 3 4 5. Ujecie cyfr
palcowania autentycznego w nawiasy oznacza, ze nie wystepujg one
w zrodtach podstawowych, a zostalty dodane przez Chopina w egzem-
plarzach uczniéw. Zaznaczone linig przerywana, wskazéwki dotyczace
podziatu miedzy prawg i lewg reke pochodzg od redakcji.

Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zostang omodwione
w osobnym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czesci zaty-
tutowanej Zagadnienia wykonawcze.

Skroéty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty.

' Wilhelm von Lenz, Uebersichtliche Beurtheilung der Pianoforte-Kompositionen von
Chopin [...], ,Neue Berliner Musikzeitung” 4 1X 1872.
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Nalezy zwr6ci¢ uwage na witasciwg realizacje autentycznego tuko-
wania. Krotkie tuki, charakterystyczne dla tego okresu twérczosci Cho-
pina, nie obejmuja na ogét catych fraz — o ile wigc poczatki tukéw
powinny by¢ podkreslane migkkim naciskiem, o tyle trzeba przestrzec
przed zdejmowaniem reki, gdy koniec tuku wypada wewnatrz frazy.
Realizacja pojedynczych przednutek nie nastrecza na ogét trud-
nosci: w wiekszosci wypadkdéw nie jest istotne, czy przednutka zostanie
wykonana w sposob antycypowany czy — zgodnie z klasycznymi regu-
tami — na mocnej czesci taktu, wazne jedynie, by wykona¢ ja mozliwie
szybko i z wyraznag artykulacjga. Sytuacje, w ktérych jedna z powyz-
szych mozliwosci wydaje sie wyraznie blizsza stylowi Chopinowskiemu,
omowione sg ponizej w komentarzach do poszczegdlnych taktow.

l. Maestoso

s- 12 t. 72 Tryl nalezy rozpocza¢ od nuty gtdwne;j.

s- 13 t. 79 i 80 Notacja arpeggiow w postaci oddzielnych wezykow dla

kazdej reki nie determinuje sposobu ich realizacji. Mozna je wy-
kona¢ w sposob ciggty (1) lub réwnoczesnie w obu rekach (2).
Redakcja poleca arpeggiowanie tylko I.r. (3), co nadaje akordom
bardziej zdecydowany charakter bez utraty wrazenia arpeggia.

(tekst gtéwny),

(wariant).

W kazdym z powyzszych rozwigzan pierwszg nute nalezy ude-
rzy¢ rébwnoczesnie z des w I.r.

t. 95 pr.r. Poczatek trylu z przednutkami:
e’ rownoczesnie z d w l.r.

f 1 SeTegTeLeep
;

t. 97 pr.r. Poczatek trylu: %:"v‘ b

ST

t. 112 pr.r. Redakcja poleca uderzenie ostatniej szesnastki 1. pal-
cem, co jest bardzo wygodne i pewne przy zastosowaniu naste-
pujgcego chwytu:

t. 127 Pisownie lL.r. mozna uwaza¢ za uproszczone wypisanie
.legata harmonicznego” (przetrzymywania palcami sktadnikow
harmonii). Scista pisownia bytaby nastepujaca:

I:I .

(podobnie w t. 275).

t. 128 pr.r. Przednutke g° nalezy uderzy¢ razem z 3. é6semka l.r.
Postac¢ graficzna przednutki (nieprzekreslona ésemka) nie precy-
zuje jej wartosci rytmicznej. Mozna jg wykonac jak zwyktg, prze-
kreslong przednutke lub nieco dtuzej, np. w sposéb zanotowany
przez Chopina w analogicznym t. 276.
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t. 132 280 pr.r. Uwzgledniajgc arpeggio, nalezy je wykonac zgod-
= =t

t. 165-168 i 315-318 Latwiejsze palcowaniet 165-166:

nie z nastepujagcym schematem: §
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(nute b, 8. szesnastke t. 166, mozna zagrac¢ l.r. lub pr.r.); analo-

gicznie w t. 167-168.

Podobnie mozna wykonaé t. 315 317:
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t. 179-180 i 335-336 Znaki fr wystepujace w notacji partii pr.r.
oznaczajg zdaniem redakcji, ze cata kombinacja trylu i tremo-
landa moze by¢ wykonana nie tylko szesnastkami, lecz takze
swobodnie, z gestoscig dostosowang do przyjetego tempa tego
fragmentu i mozliwosci pianistycznych grajacego.

t. 208 pr.r. Propozycja rozwigzania poczatku taktu:

t. 272 pr.r. §ﬁ{=ijj #— Dolng nute arpeggia, d’, nalezy ude-

rzy¢ rownoczesnie z ces’ w L.r.
t. 297-298 Nuty podane drobniejszg czcionkg na dolnej pieciolinii

sg jedynie ilustracjg postepu harmonicznego akompaniamentu
orkiestry. Nie nalezy ich gra¢ w zadnym przypadku.
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t. 321 Utatwienie dla mniejszej reki:

Il. Larghetto
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t. 7, 10, 25, 29, 39, 63, 70, 78 pr.r. Poczatek trylu z przednutkami
b

wt 7: ; d° nalezy uderzy¢ razem z akordem I.r.

Analogicznie w pozostatych taktach.

t. 28 pr.r. Pierwszg z grupy drobnych nut w potowie taktu (a’)
nalezy uderzy¢ réwnoczesnie z Br w I.r., tak jak to Chopin zazna-
czyt w egzemplarzu lekcyjnym w analogicznym t. 9.

t. 42 i 43 Wykonujac solowg wersje Koncertu (bez akompania-
mentu), nalezy oktawy Es-es rozpoczynajgce biegniki na 4. éwieré-
nucie wykonac I.r. Podobnie oktawy As+-As na poczatku t. 43 i 44.

t. 52 pr.r. Chopin wyraznie zréznicowat w autografie znaki stac-
cato, stawiajgc nad nutami es i b kliny zamiast kropek. Chodzito
mu zapewne o ostrzejsze wyodrebnienie tych dwoch dzwigkdow.
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t. 76 pr.r. Rozpoczecie trylu z przednutka:

(tekst gtéwny),

(wariant).

W obu wypadkach pierwszg nute nalezy uderzy¢ réwnoczesnie
z akordem L.r.

t. 77 pr.r. Palcowanie Chopinowskie — dwie cyfry 1 przy b’ i des?
— nie oznacza réwnoczesnego uderzenia dwéch klawiszow jed-
nym palcem, lecz kolejne ich uderzenie, jako poczatku arpeg-
giowanego pieciodzwieku.

t. 80 Takt ten mozna wykona¢ na 3 sposoby (por. Komentarz
zrodtowy):

— tak jak w tekscie gtownym;

— uwzgledniajgc warianty w partiach obu rak;

— W sposob opisany w odsytaczu, co w praktyce oznacza tekst
gtéwny uzupetniony nutg c¢? wypetniajgcg chromatyczny postep
na 3. 6semce taktu.

Ill. Allegro vivace
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t. 27 i 335 pr.r. Zastosowang przez Chopina notacje rytmiczng
mozna teoretycznie rozumie¢ dwojako:

W praktyce najistotniejsze jest gtadkie dzwiekowo poprowadze-
nie tematycznego gtosu dolnego.

t. 37-40 pr.r. molto legato oznacza tu z pewnoscig tzw. ,legato
harmoniczne” (przetrzymywanie palcami sktadnikéw harmonii).
Partie kazdej z rgk nalezy zatem potraktowac¢ dwugtosowo:

W=
=

t. 71 79 pr.r. Poczatek trylu:

W t. 71 figure te — zgodnie z zapisem — nalezy jeszcze poprze-
dzi¢ przednutka as’.

3 3

t. 246 i 250 E =

t. 403-409 i 491-494 pr.r. W taktach tych zwraca uwage brak
okreslen agogicznych. Oznacza to prawdopodobnie, ze Chopin
wyobrazat je sobie wykonywane bez powstrzymywania natural-
nego biegu muzyki przez zwolnienia w t. 403-405 i 491-492, jak
to na ogd6t ma miejsce we wspoétczesnej praktyce wykonawcze;.
Redakcja zaleca zatem zachowanie w tych taktach jednolitego
tempa. W drugim z omawianych miejsc moze to spotegowac
efekt wywotany pauzg generalng w t. 493. (Por. komentarz do
t. 388-409 partytury w wersji koncertowej.)

73N\
t. 412 pr.r. E = M
3

3

3

t. 491 Mozliwosci wykonania arpeggiow — patrz komentarz do
cz. 1, t. 79 80.

t. 511-514 Cate zakonczenie (od pierwszego akordu w t. 511)
mozna, zdaniem redakcji, wtaczy¢ do partii solowe;.

Jan Ekier
Pawet Kaminski
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KOMENTARZ ZRODLOWY /SKROCONY/

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz dotyczy partii fortepianu, obejmujgcej oprécz partii
solowej takze Chopinowski wyciag fortepianowy fragmentéw orkiestro-
wych. W skroconej formie przedstawia zasady redagowania tekstu nu-
towego i omawia wazniejsze rozbieznosci pomiedzy zrodtami autenty-
cznymi; sygnalizuje ponadto najczestsze odstepstwa od tekstu autenty-
cznego spotykane w wydaniach zbiorowych dziet Chopina redagowa-
nych po jego $mierci.

Komentarz dotyczacy catej partii orkiestry dotgczony jest do partytury
Koncertu.

Doktadng charakterystyke wszystkich zrodet, ich filiacje, uzasadnienie
wyboru zrodet podstawowych, szczegdtowe zestawienie wystepujgcych
miedzy nimi roznic, a takze reprodukcje charakterystycznych ich frag-
mentéw zawiera oddzielnie wydany Komentarz Zzrédtowy.

Skroty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty. Znak — symbolizuje
powigzanie zrodet, nalezy go czytac jako ,i opierajace sie na nim”.

Kolejnos¢ Koncertow

Kwestia ta wymaga wyjasnienia ze wzgledu na niezgodnos¢ pomiedzy
kolejnoscig powstania i wykonania przez Chopina obu Koncertéw
a kolejnoscig ich wydania.

W korespondencji Chopina pierwsze wzmianki na temat Koncertow
pojawiajg sie w pazdzierniku 1829 r. i dotyczg Koncertu f-moll. Chopin
nazywa go wéwczas po prostu ,moj koncert”. Jego pierwsze wykonanie —
z kompozytorem jako solistg — ma miejsce 17 marca 1830 r. w Teatrze
Narodowym w Warszawie (patrz cytaty o Koncercie f-moll... przed teks-
tem nutowym). Od kwietnia 1830 r. Chopin pisze juz w listach o swoim
,nhowym” lub ,2-gim koncercie”, majgc na mysli Koncert e-moll (por.
cytaty przed tekstem nutowym Koncertu e-moll). Premiera tego dzieta
odbyta sie takze w Teatrze Narodowym 11 pazdziernika 1830 r.

Tak wiec ze wzgledu na date powstania i pierwszego wykonania miano
pierwszego Koncertu nalezy sie Koncertowi f-moll.

Po przyjezdzie do Paryza Chopin kilkakrotnie w latach 1832-1833
wykonat publicznie Koncert e-moll. Sukces tych wystepow przyczynit
sie bezposrednio do zainteresowania sie wydawcéw publikacjg jego
utworow. Nic tez dziwnego, ze to wtasnie Koncert e-moll znalazt sie
w pierwszej grupie utworéw (op. 6-11) opublikowanych w Paryzu w pierw-
szej potowie 1833 r. (w zblizonym okresie ukazaly sie one takze w Lip-
sku i Londynie). Handlowa kalkulacja gtéwnego paryskiego wydawcy
Chopina, M. Schlesingera, zadecydowata wéwczas o odtozeniu publi-
kacji Koncertu f-moll az do roku 1836.

Przygotowujgc rekopismienne podktady dla wydawcéw, Chopin uwzgled-
niat juz kolejno$¢ wynikajgcag z dat publikacji, totez autograf wyciagu
fortepianowego Tutti otwierajgcego Koncert e-moll jest zatytutowany
,1¢" Concerto”, a pétautograf partytury Koncertu f-moll — ,2° Concerto”
(sg to jedyne zachowane autografy Koncertéw).

Utrwalona w wydaniach kolejno$¢ Koncertéw wynikajgca z dat publika-
cji i zwigzanej z nig numeracji opusowej jest zatem sprzeczna z chro-
nologig ich powstawania, majgca istotne znaczenie zaréwno w bada-
niach twoérczosci Chopina, jak i w pewnych aspektach wykonawczych.
Biorac to pod uwage, redakcja WN postanowita poming¢ liczby porzad-
kowe w tytutach, pozostawiajgc do identyfikacji Koncertéw jedynie
tonacje i numer opusu.
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Zrodta

As  Autograf szkicowy poéttorataktowego fragmentu | czeséci Koncertu
(zanotowany z kilkoma innymi, nie powigzanymi ze sobg szki-
cami na ostatniej stronie autografu Tria op. 8; Towarzystwo im.
F. Chopina, Warszawa). Obejmuje petny zapis t. 225 w uktadzie
na dwa fortepiany i zarys dalszego ciggu.

[PI] Zaginiony rekopis partytury Koncertu, zapewne autograf, ukonczo-
ny w Warszawie (prawdopodobnie na poczatku 1830 r.). [PI] sta-
nowit punkt wyjscia dla sporzgdzenia zachowanego poétautografu
partytury. Najprawdopodobniej postuzyt tez Julianowi Fontanie
do zredagowania wyciggu fortepianowego partii orkiestry.

Y2A  Pétautograf partytury Koncertu (Biblioteka Narodowa, Warszawa),
przygotowany przez Chopina we wspétpracy z nieznanym kopistg
jako podktad dla pierwszego wydania niemieckiego, prawdopodo-
bnie na przetomie lat 1835-1836. Chopin wpisat catg partie solowg
i zdecydowang wiekszo$¢ uzupetniajgcego ja wyciggu fortepia-
nowego fragmentéw czysto orkiestrowych, a takze strone tytuto-
wg, tempa metronomiczne i szereg uzupetnien i poprawek w par-
tiach instrumentow orkiestrowych. Rekg kopisty napisane sg —
prawdopodobnie na podstawie [PI] — partie instrumentéw orkie-
strowych oraz przypuszczalnie fragmenty wyciggu fortepiano-

wego kilku Tutti (tylko w Il'i Il czesci; w niektérych najprawdo-
podobniej kopista pogrubiat tekst delikatnie zamarkowany przez
Chopina).

Charakterystyczne, ze fragmenty partii orkiestry mozliwe do od-
tworzenia na podstawie partii fortepianu (przede wszystkim tzw.
Tutti) w pewnych szczegotach roznig sie od wersji wynikajace;j
z partii instrumentow orkiestrowych.

W latach pézniejszych (ok. 1860) 2A byt wykorzystany takze
przy redagowaniu drugiego wydania niemieckiego i pierwszego
wydania partytury Koncertu (Breitkopf & Hartel, Lipsk, nr 10721);
niektére uzupetnienia, takze w partii solowej (np. znaki chroma-
tyczne w cz. |, t. 316, 322 i 324), mogg pochodzi¢ z tego okresu.
Partia fortepianu '2A opracowana zostata przez Chopina nad-
zwyczaj starannie, o czym $wiadczy bogactwo i precyzja ozna-
czen wykonawczych, a takze liczne poprawki (skrobania i skre-
$lenia). Widoczny jest, zwtaszcza w zapisie Ill cze$ci Koncertu,
narastajgcy w miare pisania pos$piech. Duza liczba niedoktadnosci
w notacji znakéw chromatycznych (charakterystyczna dla Chopi-
na, zwtaszcza we wczesniejszych utworach) nie utrudnia na ogoét
prawidtowego odczytania tekstu.

A, Rok — partia fortepianu i partie instrumentow orkiestrowych A,
bedace odpowiednio autografem Chopina i rekopisem niezna-
nego kopisty (z naniesieniami Chopina).

WyF Rekopis wyciggu fortepianowego partii orkiestry Il i Il czesci Kon-
certu (zaginiony, fotokopia w Archiwum Akt Nowych, Warszawa),
sporzgdzony przez Juliana Fontane najprawdopodobniej na pod-
stawie [PI]. W diuzszych, oznaczonych jako Tutti, fragmentach
granych przez samg orkiestre Fontana prawdopodobnie przepi-
sat zawartg w [PI], pierwotng redakcje Chopinowskiego wyciggu
fortepianowego. Niektére otdwkowe dopiski $wiadczg o wykorzy-
stywaniu WyF — zapewne przez samego Fontane — do celow
praktycznych.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (5654), Lipsk IlI
1836, obejmujgce Koncert w wersji na jeden fortepian oraz gtosy
orkiestrowe. Wn1 jest oparte na "2A, czego dowodzg:

— zgodnosc¢ tekstow obu zrédet (powazniejsze watpliwosci bu-
dzi jedynie tukowanie, omawiamy je nizej);

— przechowywanie %2A w archiwach firmy Breitkopf & Hartel;

— kilkanascie widocznych w '2A znaczkéw, odpowiadajgcych
kofncom stron partii fortepianu Wn1, wpisanych zapewne przez
sztycharza tego wydania;

— kilkadziesigt miejsc, w ktérych zgodny tekst wydan stanowi
modyfikacje zapisu A (chodzi przede wszystkim o uzupetnienia
brakujgcych znakéw chromatycznych); slady wprowadzania tych
zmian mozna dostrzec wiasnie w Wn1, nie sg zas widoczne
w pozostatych wydaniach.

Partia fortepianu Wn1 nosi $lady szczegdtowej korekty. Tylko
niektére z wprowadzonych zmian mozna jednak bez zastrzezen
przypisa¢ Chopinowi (np. cz. I, t. 224, cz. Il, t. 28, cz. lll, t. 366
i 368), wiekszos¢ jest najprawdopodobniej dzietem adiustatora.
Pewna liczba btedéw pozostata nieskorygowana.



Osobnego omoéwienia wymaga kwestia fukowania, ktére w Wn1
bardzo rézni sie od tukowania A (np. cz. |, t. 31-34, 225-228, 300,
cz. I, t. 15-23, cz. lll, t. 29-31). Doktadna analiza, zwtaszcza stanu
sprzed korekty, mozliwego do otworzenia na podstawie widocz-
nych $ladéw zmian na ptytach (ponad 100), prowadzi do naste-
pujacych wnioskéw:

— sztycharz Wn1, nie znajac Chopinowskiego sposobu notowa-
nia tukéw (wbrew powszechnie przyjetej konwencji obejmuja
one w autografach Chopina pierwszg i ostatnig nute, tak jak
w naszym wydaniu), nie rozumiat czesto ich znaczenia i nie potra-
fit prawidtowo umiejscowié poczgtkéw i koncéw tukow;

— tukowanie wydrukowane pierwotnie w Wn1 czestokro¢ odpo-
wiada raczej nawykom sztycharza niz odtwarza notacje A (naj-
czestsze przeinaczenia: dopasowywanie tukéw do struktur me-
trycznych, zwtaszcza potdowek i catych taktow, unikanie zbyt dtu-
gich tukéw, dodawanie tukéw w sasiednich lub analogicznych
figurach, np. w drugiej rece);

— w korekcie, przeprowadzonej z pewnoscig z inicjatywy Chopina
i czeSciowo pod jego kontrolg, przywracano na ogot tukowanie A;
znaczna liczba przeinaczen pozostata jednak nieskorygowana.

Wn1a - pozniejsze naktady Wn1, po 1840, ze zmieniong ceng na
oktadce, w ktérych dokonywano drobnych retuszéw o charakte-
rze graficznym.

Wn =Wn1iWn1a.

Wnfort, Wnork — partia fortepianu i gtosy orkiestrowe Wn; symbole te uzy-
wane sg tylko wtedy, gdy uzycie samego ‘Wn’ mogtoby prowa-
dzi¢ do niejasnosci. Redakcja WN miata do wgladu jeden egzem-
plarz gtoséw; okreslenie jego przynaleznosci do Wn1 lub Wn1a
nie byto mozliwe. Istnienie rézniacych sie naktadéw materiatu
orkiestrowego Wn wydaje sie jednak mato prawdopodobne.

Wn2 Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), ok. 1860,
gruntownie zrewidowane, przewaznie w poréwnaniu z A (wersje
A przywrécono w kilku miejscach nawet tam, gdzie zmian w Wn1
dokonat prawdopodobnie Chopin). Zmiany objety tekst wysoko-
Sciowy i rytmiczny, a przede wszystkim oznaczenia dynamiczne
i artykulacyjne, w tym tukowanie. Ponadto przeprowadzono adiu-
stacje znakéw chromatycznych, poprawiono btedy (takze te prze-
jete z A, nie zawsze trafnie) oraz zmieniono rozktad tekstu na
piecioliniach i stronach. Zredagowane po $mierci Chopina, Wn2
nie ma wptywu na ustalenie tekstu; wersje tego wydania omawia-
my tylko w najwazniejszych przypadkach. Istniejg egzemplarze
Wn2 réznigce sie cenami na oktadce.

Wf  Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S.1940), Paryz,
obejmujace Koncert w wersji na jeden fortepian oraz gtosy orkie-
strowe:

Wf1 Pierwszy naktad Wf, VII 1836, oparty na Wn1 i korygowany przez
Chopina. Zawiera znaczng liczbe btedéw wysokosciowych, chro-
matycznych i in. (cze$¢ btedéw zostata przejeta z Wn1).

Wf2 Drugi naktad Wf (ta sama firma i numer), przygotowany wkrétce po
pierwszym. Dokonano w nim okoto 30 poprawek, przewaznie bte-
déw wysokosciowych. Wspétudziat Chopina w korekcie Wf2 jest
bardzo prawdopodobny. Korekta ta miata zapewne dwie fazy (por.
podang nizej charakterystyke Wa). Istnieja egzemplarze Wf2, r6z-
nigce sie jedynie detalami oktadki, m.in. cenami, pochodzace z na-
ktadéw zrealizowanych przez nastepce Schlesingera, Brandusa.

Wrffort (Wf1fort, Wf2fort) Wfork — partia fortepianu i gtosy orkiestrowe Wf
(analogicznie do Wnfort, Wnork), Redakcja WN miata wglad tylko
w gtosy | i |l skrzypiec oraz altéwki (po jednym egzemplarzu); nie
sposob na tej podstawie stwierdzi¢, z ktérego naktadu pochodzg
te glosy i czy w ogdle istniaty réznigce sie naktady materiatu orkie-
strowego WH.

WfFD, WFS — egzemplarze lekcyjne Wf2fort z naniesieniami Chopina:

WID — egzemplarz ze zbioru nalezgcego do uczennicy Chopina,
Camille Dubois (Bibliotheque Nationale, Paryz), zawierajacy pal-
cowania, wskazéwki wykonawcze, poprawki btedéw druku;
WIS — egzemplarz ze zbioru nalezgcego do uczennicy Chopina,
Jane Stirling (Bibliothéque Nationale, Paryz), zawierajgcy po-
prawki btedoéw, palcowania i przede wszystkim odmienng wersje
srodkowego ustepu Il czesci, do wykorzystania przy wykonaniu
jej solo, w ktorej recytatyw (grana prawg reka gérna linia) uzu-
petniony jest figuracyjnym akompaniamentem harmonicznym.
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WfJ Egzemplarz Wf2fort ze zbioru nalezgcego do siostry Chopina,
Ludwiki Jedrzejewiczowej (Towarzystwo im. F. Chopina, Warsza-
wa). Zawiera otéwkowe poprawki kilku btedow.

Wa Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° N° 1642),
Londyn XI 1836, obejmujgce Koncert w wersji na jeden fortepian
(materiat orkiestrowy nie byt przez Wessla drukowany). Wa opar-
te jest najprawdopodobniej na egzemplarzu Wf2 nie uwzglednia-
jacym Kilku ostatnich retuszow i zostato starannie zadiustowane
przez wydawce. Nic nie wskazuje na udziat Chopina w jego po-
wstaniu.

Zasady redagowania tekstu nutowego partii solowej

Za podstawe przyjmujemy A. P6zniejsze zmiany, pojawiajgce sie w Wn
i Wf, uwzgledniamy wedtug nastepujgcych zasad:

— wprowadzone w tych wydaniach, niewatpliwie Chopinowskie korekty
wersji A podajemy jako jedyny tekst;

— gdy Chopin korygowat tekst btednie wydrukowany, podajemy skory-
gowang wersje w tek$cie gtdwnym, a wersje A w wariancie;

— gdy Chopin wahat sie miedzy dwiema wersjami, podajemy je obie,
jedng w tekscie gtéwnym, drugg jako wariant;

— warianty podajemy takze wtedy, gdy wersje Wn Ilub Wf mozna
z wigkszym lub mniejszym prawdopodobienstwem przypisa¢ Chopino-
wi, brak jednak wyraznych dowodow jej autentycznosci.

Bierzemy tez pod uwage dopiski Chopina w WfD i WfS.

l. Maestoso

Wycigg partii orkiestry

s- 10 Poczatek Wn (—Wf—Wa) ma btednie € jako oznaczenie metrum.

Pomyiki tego rodzaju popetniano wielokrotnie w utworach Chopina,
np. w pieciu z szesciu utrzymanych w metrum ¢ Etiud z op. 25.

t. 1-70 W Wn cate pierwsze Tutti jest btednie wypisane nutami
normalnej wielkosci.

t. 29 I.r. Na dwoch ostatnich 6semkach w Wnfort (—Wffort_.Wa)
powtérzono btednie akord B-des-e-g (w Wf opuszczono ponadto
nute e w ostatnim akordzie).

t. 39-40 pr.r. W A tuk biegnie od potowy t. 39 do punktowane;j
¢wierénuty es? w t. 40. W Wn rozpoczyna sie on o éwierénute
wczesniej. W Wf (—Wa) tuk przejety z Wn przedituzono jeszcze
do e? w t. 40. Zmiana ta, dokonana przypuszczalnie w korekcie
Wf1, moze pochodzi¢ od Chopina, dlatego tez podajemy tuk Wf.

t. 46 I.r. Na poczatku taktu w Wn (—-Wf—Wa) przeoczono przed-
nutke Es. Dolne As w potowie taktu dodajemy w analogii do
t. 134 i 282.

Partia solowa

s-12 t. 71-72 W Wn (—Wf—Wa) przeoczono oznaczenia pedalizacji.

s-13 t. 77-78 pr.r. Pierwsza czes$¢ tuku frazowego rozpoczynajgcego

sie na 4. éwier¢nucie t. 77 (takt ten konczy strone w %2A) zostata
w Wn (—»Wf—-Wa) mylnie odczytana jako tuk przetrzymujgcy f.
(Por. poczagtek t. 3-4, gdzie nad powtorzonym f' postawiony jest
akcent.)

t. 81 pr.r. W czes$ci pdzniejszych wydan zbiorowych 1. nute na
3. éwierénucie taktu, as® skrocono dowolnie do wartosci trzy-
dziestodwdjki. Pozostawiamy niedookreslong rytmicznie notacje
zrodet, poniewaz nie powoduje ona watpliwosci co do sposobu
wykonania tej figury i najprawdopodobniej nie zawiera btedu —

mozna ja rozumiet np. jako [ LLLLLL 1up LI EELES
9 5

t. 84 l.r. Jako 1. 6semke Wn (—Wf—Wa) ma btednie tercje c-e.
Chopin poprawit ten btgd w WfD.
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t. 85 pr.r. W potowie taktu tuk jest w zrédtach przerwany. W A
tuki poczatkowo obejmowaty tylko nieregularne rytmicznie grupy
na 4. ¢wierénucie t. 84 i w 2. potowie t. 85. Chopin nastepnie
przedtuzyt pierwszy z tych tukéw, nie dociggnat go jednak az do
poczatku drugiego. W analogicznej sytuacji w t. 92-93 potgczenie
tukéw zostato w A dokonane w sposéb nie budzacy watpliwosci.
(Por. tez tukiw t. 83 91.)

t. 87 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wn (—Wf—Wa), wariant z A.
Nie wiadomo, czy zmiana wysokosci przednutki jest rezultatem
korekty Chopina czy nieuwagi sztycharza, jednak palcowanie
wpisane w tym miejscu przez Chopina w WfD $wiadczy o zaak-
ceptowaniu przez niego tej wersiji. Por. cz. Il, t. 76.

t. 89 pr.r. W tekscie gtéwnym podajemy rytm A, nie budzacy
watpliwosci zrodtowych ani muzycznych. Wersja podana w od-
sytaczu pochodzi z Wn (—Wf—Wa). O bardzo prawdopodobnej
pomyice sztycharza swiadcza:

— rozplanowanie tekstu w Wn, wykluczajgce praktycznie mozli-
wos$¢ dokonywania korekty rytmu w tym miejscu;

— nienaturalno$¢ rytmu punktowanego na 3. éwierénucie taktu
w potgczeniu z autentycznym frazowaniem (por. poprzedni takt).

Znak wpisany przez Chopina w tym miejscu w WfD (charaktery-
styczny dla jego wpiséw lekcyjnych krzyz) jest Swiadectwem ja-
kich$ ustnych uwag Chopina; mogty one dotyczy¢ kwestii rytmu.

t. 90 pr.r. Widoczne w A kropki staccato dla dolnego gtosu zo-
staty prawdopodobnie przeoczone w Wn i uzupetnione nastepnie
w korekcie Wf (—Wa).

t. 93 pr.r. W 2. potowie taktu pozostawiamy notacje rytmiczng
zrédet, w ktorej biegnik wypisany jest szesnastkami (précz ostat-
niej nuty). Tego typu pisownie, zawierajgcg zapewne sugestie
wykonania poco ritenuto, stosowat Chopin wielokrotnie, por.
cz. I, t. 41, a takze np. Preludium Des op. 28 nr 15, t. 4i 79.

L.r. Na 4. ¢éwierénucie taktu obie nuty tercji f-as majg w zrodtach
wartos$¢ ésemki. Por. analogiczne t. 83, 85 i 91.

t. 96 Znak %@ umieszczony jest w A (-Wn—Wf) nad pr.r., gdyz
wziecie pedatu ma tu przede wszystkim na celu zachowanie
brzmienia potnuty g2 Podobng pisownie zastosowat Chopin
w Preludium Fis op. 28 nr 13, t. 33-35.

Znak na 4. ¢wier¢nucie taktu, przydzielajgcy f' do l.r., dopisat
Chopin w WfD.

t. 98 I.r. W A nie ma laseczek przedtuzajgcych as i ' na 1.i4.
¢wiercnucie taktu ani nuty ¢ na 7. 6semce. Elementy te uzupet-
niono w Wn (—»Wf). W korekcie Wf (—Wa) Chopin dodat do wers;ji
Whn jeszcze tuk przetrzymujacy ¢ Uzupetnienia cze$ciowo elimi-
nujg wyrazng luke w ciggtym prowadzeniu linii basowej w tej fra-
zie (za pomocg przedtuzania odpowiednich nut i pedatu). Dlatego
sugerujemy przedtuzenie takze pozostatych dwoch nut basowych.
Pr.r. Oznaczenie staccato nad kwintg na 2. ¢wierénucie taktu do-
pisat Chopin w WfD.

t. 100 pr.r. W A brak kasownikéw podwyzszajgcych des na d (sa
w L.r.). Te niedokladnos$¢ czesciowo tylko poprawiono w Wn
(—Wf), dodajac § przed 2. szesnastkg w 3. grupie.

t. 103 l.r. W A brak kasownikéw przed 4. i 5. szesnastkg. W Wn
(—Wf) dodano je mylnie przed 3. i 4. nuta.

t. 105i 107 L.r. W zrédtach brak § przywracajgcego f na 7. 6sem-
ce w t. 105. Podobnie, w t. 107 Chopin przeoczyt § przed f.

t. 108-109 I.r. W zrodtach brak tuku przetrzymujgcego c¢2 Jest to
zapewne przeoczenie Chopina — por. analogiczne t. 106-107
oraz ponizszag uwage dotyczaca pr.r.

Pr.r. W A (-Wn—Wf1) brak tuku przetrzymujgcego b% Chopin
dodat go w korekcie Wf2 (—Wa).

.16

.17

t. 109 l.r. W ostatnim akordzie Wn ma dodatkowg nute ¢’ Cho-
pin skorygowat ten btgd w Wf (—Wa).

t. 109 i 110 pr.r. W obu taktach na 13. szesnastce w A brak b
przywracajgcego des? Znaki dodano w korekcie Wn (—Wf—Wa).

t. 110-111 Lr. Nie jest jasne, czy na poczatku t. 111 Chopin
chciat f przetrzymac¢ czy powtérzyé:

— w A nie ma tuku przetrzymujgcego, moze to byc¢ jednak przeo-
czenie (t. 111 rozpoczyna nowa strone; f jest przetrzymane
w niemal identycznym kontekscie w t. 109-110);

— tuk przetrzymujacy znajduje sie w Wf (—Wa), mozna jednak
kwestionowa¢ jego autentycznos¢ (sztycharz Wf mogt w ten spo-
sob zinterpretowaé wystepujacy w Wn tuk o niejasnym znaczeniu,
biegngcy od g w ostatnim akordzie t. 110 do jednej z dolnych nut
pierwszego akordu t. 111 i bedgcy zapewne znieksztatconym tu-
kiem motywicznym, umieszczonym w A nad tymi akordami).

t. 111 W Wf (—Wa) pominieto oba znaki f.

L.r. W A tuk konczy sie na przedostatniej 6semce, w Wn
(—Wf—Wa) — na ostatniej. Zmiana ma prawdopodobnie charak-
ter przypadkowy, jednak palcowania dodane tu podzniej przez
Chopina — na ostatniej 6semce w korekcie Wf (—Wa), na pierw-
szej sekscie w WFD — kazg uznac ten tuk za zaakceptowany
przez kompozytora.

t. 112 pr.r. Palcowanie nad dwiema ostatnimi szesnastkami wpi-
sane jest w WfD. Nad as? cyfra 2 zostata najprawdopodobniej
zastgpiona przez 1, natomiast rezultat zmian dotyczgcych tych
samych cyfr nad f° pozostaje niepewny.

t. 113 Omoéwiony w odsytaczu niewyrazny wpis Chopinowski
znajduje sie w WfD.

t. 119 i 120 pr.r. W zrodtach brak kasownikow przywracajgcych
f*na 12. szesnastce w t. 119 i 2w t. 120.

t. 120 pr.r. Znak a~ nad 4. szesnastkg znajduje sie tylko w A.
Nie wiadomo, czy jego brak w Wn (—»Wf—Wa) jest rezultatem
korekty Chopina czy nieuwagi sztycharza.

t. 121 l.r. Przed akordem na 3. ¢éwierénucie Wn (—-Wf—Wa) ma
btednie P zamiast %@ . Por. komentarz do t. 283.

t. 127 pr.r. W Wn (—-Wf—Wa) przeoczono 8. nute biegnika, es?

t. 132 lL.r. W czes$ci pozniejszych wydan zbiorowych do autenty-
cznego Es na 4. ¢éwierénucie dodano dowolnie goérng oktawe es.
Patrz komentarz do t. 280.

t. 132 j 280 pr.r. Arpeggia na poczatku tych taktéw dopisat Cho-
pin w WfD.

t. 133 pr.r. Okreslenie ten. wpisat Chopin w WfD.

t. 135 i 283 l.r. Przetrzymane z poprzedniego taktu es ma w A
(—Wn) w obu taktach wartos¢ ¢wiercnuty. W korekcie Wf (—Wa)
Chopin w t. 135 zmienit ja na pdtnute z kropka, co z pewnoscig
nalezy przyjg¢ takze w t. 283 (pominiecie przy korektach jednego
z kilku powtarzajgcych sie miejsc wielokrotnie sie Chopinowi
zdarzato).

t. 138 pr.r. Przed 1. nutg melodii w Wf (—Wa) przeoczono b.
L.r. Okreslenie sempre legato oraz pedalizacje dodat Chopin
w korekcie Wf (—Wa).

t. 138 i 286 pr.r. Luk przetrzymujgcy es? w 2. potowie t. 138 zo-
stat przez Chopina dodany w korekcie Wf (—Wa). Jest to chara-
kterystyczny Chopinowski chwyt pianistyczny, zapewniajacy $ci-
ste legato melodii prowadzonej w akordach (por. np. Polonez As
op. 53, t. 97). Z pewnoscig mozna te zmiane zastosowac takze
w t. 286 (patrz wyzej komentarz do t. 135 i 283).
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t. 139 pr.r. W Wf (—Wa) 1. potowa taktu ma nastepujaca, btednag

postac: . W WfD Chopin poprawit wie-

kszo$¢ biedow, przywracajac wersje A (oprocz mordentu na
1. nucie).

t. 139 i 287 pr.r. Przed przedostatnig 6semkg w A brak b przy-
wracajgcego des? W t. 287 Chopin poprawit btgd w korekcie Wn
(—Wf—>Wa), zas w t. 139 dopiero w WfD.

t. 139-140 pr.r. W Wn (—Wf—Wa) kropki staccato przydzielono
btednie (wbrew A) takze pierwszym nutom obu taktéw oraz czte-
rem ostatnim szesnastkom t. 140.

t. 140 pr.r. Przed 2. szesnastkg w Wf przeoczono §. W Wa wer-
sje te btednie zadiustowano, dodajac b przed tg nuta.

t. 141 L.r. A ma w tym takcie 6 kropek staccato, ktére prze-
oczono w Wn. W korekcie Wf (—Wa) Chopin dodat kropki, lecz
tylko przy nutach basowych, jak w t. 289.

t. 142 lL.r. W A (—Wn) brak oznaczen artykulacyjnych. Chopin
dodat kropke i tuk w korekcie Wf (—Wa).

Pr.r. tuk przetrzymujacy poétnute as’ znajduje sie w A
(—-Wn—>Wf —Wa). Niewykluczone, ze dopisujgc nute w WfD
(patrz nizej), Chopin go skreslit.

Pr.r. W potowie taktu w Wn (—-Wf—Wa) przeoczono éwierénute
es’ dolnego gtosu. Chopin dopisat jg w WfD.

t. 143 L.r. Jako 1. 6semke Wn (—Wf1) ma G. Chopin poprawit
ten btad w korekcie Wf2 (—Wa).

Pr.r. Przed przedostatnig nutg brak w zrédtach §. W tego typu
przenoszonych o oktawe figurach Chopin czesto pomijat — jako
oczywiste — powtoérzenia znakéw chromatycznych. O tym, ze sty-
szat tu fis2 $wiadcza § dodane w korekcie Wf (—Wa) przed okta-
wa f-f2w nastepnym takcie.

t. 144 l.r. Laseczki przedtuzajgce ¢ na 2. i 6. 6semce dodat
Chopin w korekcie Wf (—Wa).

t. 146 pr.r. Nad 2. potowg taktu A ma znak ——. Wn (—>Wf
—Wa) ma zamiast niego okreslenie cresc. umieszczone pomie-
dzy piecioliniami, miedzy 5. a 6. 6semka taktu. W WfD Chopin
przenidst to okreslenie dalej, co przyjmujemy w naszym wydaniu.

t. 147-148 W Wn (—-Wf—Wa) przeoczono okreslenie cresc. - - -.

t. 148 pr.r. Fermate nad ¢wierénutg c¢* dodat Chopin w korekcie
Wf (—Wa).

t. 151, 153 i 155 Znaki f i P wpisane zostaty w WfD. Wpraw-
dzie znaki w t. 151 i 155 sg niewyrazne, jednak w potgczeniu
z niewatpliwym P w t. 153 odczytanie ich jako f wydaje sie bar-
dzo prawdopodobne.

t. 1561, 153, 155 i 157 pr.r. Na poczgtku pasazéw A ma w t. 151
i 153 znaki frr, aw t. 1551 157 — A~ (znaki te sg w tym kontekscie
rownowazne). W Wn mylnie odczytano  takze w t. 155. W korek-
cie Wf (—Wa) Chopin wszystkie #r zmienit na a~ (korekte wy-
konano niedoktadnie, tak iz w t. 153 Wf nie ma zadnego znaku).

t. 151-155 i dalsze W catym tym fragmencie A ma tylko jeden §
podwyzszajgcy des na d. Wiekszos¢ brakujacych znakéw do-
dano w korekcie Wn (—-Wf—Wa). Oczywiste ze wzgledu na kon-
tekst harmoniczny przeoczenia pojedynczych znakéw chro-
matycznych wystepujg takze w nastepnych 4 taktach.

t. 156 i 158 l.r. Podajemy tuki A. Wn ma ftuki péttaktowe (po 4
i 3 6semki). W korekcie Wf (—Wa) Chopin potaczyt tuki w ra-
mach taktéw, pozostawiajgc — jako przypuszczalnie mniej razgcy
— niedoktadnie oznaczony moment ich rozpoczecia.

s. 20
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t. 157 l.r. Jako 1. ésemke 2. potowy taktu A ma F. W korekcie
Wn (—-Wf—Wa) Chopin zmienit je na D.

t. 163 pr.r. W Wf brak tuku przetrzymujgcego es?

t. 164 pr.r. Akcent nad c¢®znajduje sie w A. W Wn (—Wf—Wa)
umieszczono go btednie o szesnastke pozniej, nad tercjg des%f2

t. 165 168 pr.r. A (—Wn) ma nastepujace wersje 3. éwierénuty
/> S

t. 165: i poczatku t. 168:

W korekcie Wf (—Wa) Chopin, kierujgc sie prawdopodobnie wy-
goda pianistyczng, zmienit ¢2 na des?w t. 165 i na b’ w t. 168.
Te skorygowang wersje, w petni analogiczng do t. 315 i 318, po-
dajemy jako jedyna.

t. 169-170 i 319-320 l.r. W A (—Wn) brak bemoli przywracaja-
cych w 2. potowie taktu es w t. 169-170 i as w t. 319-320. Btedy
poprawiono w korekcie Wf (—Wa).

t. 171 pr.r. W A (—Wn) tuk biegnie tylko do 3. ¢wierénuty taktu,
a ostatni akord opatrzony jest kropka staccato (przeoczong
w Wn). Podajemy dtuzszy tuk, wprowadzony przez Chopina
w korekcie Wf (—Wa).

t. 171 321 lL.r. Przed 3. od konca szesnastkg t. 171 nie ma w A
(—»Wn—Wf) zadnego znaku chromatycznego. W Wa dodano
podwyzszajgcy Es na E. O tym, ze nie odpowiada to intencji
Chopina, swiadczy podobny t. 321, w ktérym w analogicznej sy-
tuacji — brak znaku w A (—Wn) — dodany zostat w korekcie Wf
(—Wa) b przywracajgcy As.

t. 174 I.r. W Wn (-Wf—Wa) oznaczenie jf& wydrukowano niepo-
trzebnie dwa razy, umieszczajac je btednie takze na poczatku taktu.
L.r. W akordzie na 2. ¢wierénucie taktu w Wn (—-Wf—Wa) prze-
oczono ¢’ W podobnych kontekstach Chopin z reguty stosuje ar-
peggio petnego czterodzwigku, por. np. Koncert e op. 11, cz. |,
t. 210, 219 570, Ballada g op. 23, t. 124, Scherzo b op. 31, t. 470.

t. 178 L.r. Jako 3. szesnastke Wf (—Wa) ma b zamiast as. Btad
poprawiono w WfD i WfJ.

Wycigg partii orkiestry

s. 21

t. 186 pr.r. Na 1. 6semce w Wnfort (Wffort_,Wa) brak 2 zapew-
ne przez przeoczenie.

t. 187 pr.r. Dzwiek b’ na 5. 6semce dolnego gtosu (nasz tekst
gtéwny) wystepuje w A i Rork (—Wnork_Wfork), Wnfert ma tu naj-
prawdopodobniej btedne c? ktére w korekcie Wffort (~Wa) za-
stapiono sekstg e’-c2 Wersje te, zaburzajgcg konsekwentny w A
postep harmoniczny, mniej wygodng pianistycznie i niezgodng
z brzmieniem orkiestry, podajemy w odsytaczu.

t. 190-197 A (—Wnfort) ma inaczej rozplanowang dynamike: pp
wt. 190, f wt. 192, cresc. od t. 193 prowadzi tylko do 2. akor-
du w t. 195, gdzie znajduje sie Jf, w t. 197 jest fff zamiast ff.
Podajemy prostszag i — jak sie¢ wydaje — bardziej odpowiadajgcg
brzmieniu fortepianu dynamike skorygowang przez Chopina
w Wffort (Wa).

t. 199-200 pr.r. Nuta g’ nie jest w Wnfort (Wffort_sWa) przetrzy-
mana, zapewne wskutek niezrozumienia A.

t. 202 l.r. Réwne 6semki na 2. éwierénucie taktu podajemy jako
najbardziej prawdopodobne odczytanie niejasnej pisowni A:

Jest to zgodne z rytmem, jaki majg tu pierw-

sze skrzypce w Rotk (—Wnork—Wfork) W Wnfort (. Wffort_,Wa)
wystepuje rytm punktowany, jak w gérnym gtosie.
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t. 204-205 pr.r. Dzwiek es’ nie jest w Wnfort (Wffort sWa) prze-
trzymany, zapewne wskutek niezrozumienia A.

Partia solowa

s. 22

t. 208 pr.r. Appoggiature des? umieszczono w Wf (—Wa) btednie
po akordzie. Pomytke te poprawit Chopin w WfD.

Wycigg partii orkiestry

t. 209 pr.r. Nuta b na poczatku taktu ma w A (—WnfortWffort_Wa)
wartos¢ ¢wierénuty, prawdopodobnie omytkowo.

Partia solowa

s. 23

t. 216 Trzy ostatnie szesnastki w A (—=Wn—Wf) nie majg znakow
chromatycznych. Jest to niedoktadnosé¢ pisowni charakterystyczna
dla Chopina, zwtaszcza we wczesniejszych utworach.

t. 219 pr.r. W Wn (—-Wf—Wa) znak akcentu umieszczono niepo-
trzebnie takze na poczatku taktu.

t. 220 L.r. Jako dwie ostatnie 6semki A (-Wn—Wf) ma ces’i d’.
W Wa te niezrozumiatg dzwiekowo wersje zmieniono — w analo-
gii do t. 218 — na cis™-d". Podobng zmiane wprowadzono w Wn2
(notujgc des™d") i olbrzymiej wiekszosci pdzniejszych wydan
zbiorowych. Scista analogia nie lezata tu jednak w intencji Cho-
pina, o czym przekonuje poprawka dokonana jego rekg w WfD:
wpisujac § i b, Chopin zmienit obie nuty na c-des’ Wersje te, nie
budzacg watpliwosci ani muzycznych, ani zrédtowych, podajemy
jako jedyng. Ukazuje sie¢ ona w naszym wydaniu po raz pierwszy.

t. 224 pr.r. Podajemy wersje skorygowang przez Chopina w Wn
(—»Wf—-Wa). Widoczne w A slady zmian rytmu i artykulacji po-
zwalajg odczyta¢ dwie wczesniejsze redakcje tego miejsca:

01—~ [5]

(pierwotna),
3 N

AL, > S = [5]

Rt —r——T—rCE L] (po poprawkach).
p—

Wszystkie te trzy wersje, majgce charakter wariantéw raczej
interpretacyjnych, swiadczg o poszukiwaniu przez Chopina naj-
wiasciwszego sposobu wykonania i zapisania tego miejsca, dajgc
zarazem wglgd w niektdre tajniki jego rubato.

t. 227 pr.r. Przy szesnastkach ges i a nie ma w A (-Wn—>Wf1)
znakéw chromatycznych. W korekcie Wf2 dodano bemole dla
dzwiekéw ges?i ges® Znakéw tych nie ma w Wa, co $wiadczy
prawdopodobnie o dodaniu ich w kohcowej fazie korekty.

t. 230 pr.r. Jako 11. szesnastke A ma btednie as, co skorygo-
wano w Wn (—-Wf—Wa). Btedem moze by¢ tez as wystepujgce
jako 15. szesnastka w Wf. Tak wtasnie potraktowano je w Wa,
zmieniajgc na f. Wersje Wf podajemy jednak jako wariant, gdyz
mozliwa jest rowniez korekta Chopina w tym miejscu — as jako
przedostatnia nuta sensownie tgczy sie z pierwszym akordem
nastepnego taktu.

t. 233 Lr. W 3. grupie szesnastek Wf ma f zamiast des. Biad
zostal poprawiony w Wa i WfS.

t. 233 i 235 pr.r. Palcowanie nad pierwszymi dwiema szesnast-
kami dodano w korekcie Wf (—Wa).

t. 234, 236, 238 i 240 I.r. Akcenty pod zapisanymi na gérnej pie-
ciolinii szesnastkami znajdujg sie tylko w A.

t. 237 Palcowanie l.r. na 2. ¢wierénucie taktu znajduje sie w A
(—»Wn—>Wf—-Wa). Uzupetnienia pod dwiema pierwszymi szesna-
stkami dokonano w korekcie Wf (—Wa). Palcowanie nad dwiema
pierwszymi szesnastkami pr.r. dopisat Chopin w WfD.

s. 25

t. 247 J& znajduje sie w A. W Wn (>Wf—Wa) odczytano je
btednie jako f.

L.r. Jako 3. od konca szesnastke Wn ma btednie f, co w Wf
(—Wa) skorygowano na wystepujace w A des’.

t. 249 Wf (—Wa) ma btednie f zamiast f5.

Wycigg partii orkiestry

s. 26

t. 261-267 Podajemy oznaczenia dynamiczne A. Odmienne ozna-
czenia pojawiajgce sie w Wnfort (powtérzone w Wffort | Wa z wy-
jatkiem cresc. w t. 261) niemal na pewno s3 dzietem obcej reki:
— przypadkowy charakter zdradza pominigcie kreseczek wyzna-
czajgcych zasieg cresc. z t. 261 i zmiana ﬁ na fp wt. 267,

— Jff pod koniec t. 265 zostato najprawdopodobniej pomyt-
kowo zaczerpniete z partii kontrabaséw w 2A;

— zmiany fff na Jf w t. 264 dokonano przypuszczalnie dla
uzgodnienia poprzedzajgcego cresc. z nastepujacym Jfff.

Partia solowa

s. 27

t. 272 pr.r. Arpeggio z przednutkami zanotowane jest w A naste-

73 g_j
pujaco: $I:|PP " %, co w Wn zmieniono na: J?s " ®. Przyjetg

przez nas notacje wprowadzit Chopin w korekcie Wf (—Wa).
Wszystkie trzy pisownie oznaczajg z pewnoscig jednakowe wy-
konanie, opisane w Komentarzu wykonawczym.

t. 2h75 pr.r. Przed 2. nutg biegnika w Wn (—Wf—Wa) przeoczo-
no §.

Pr.r. W zrédtach brak znakéw chromatycznych przed 6. i 10. nutg
biegnika (w mysl obowigzujgcej w czasach Chopina konwencji
ortograficznej ewentualny znak wymagany byt tylko przed 6. nu-
tg). Formalnie rzecz biorgc nalezatoby czyta¢ b? i b% jednak
w biegnacych do géry pasazach Chopin na ogét stosowat pod-
wyzszone nuty zamienne (por. np. t. 87, 95, 143, 175-178, 247-
248, 331-334 tej czesci), co zdecydowanie przemawia za h? i h
Podajemy obie mozliwosci, dajgc pierwszenstwo wersji opartej
na zatozeniu, iz pisownia Chopina nie zawiera btedu.

t. 280 l.r. Tekst gtéwny pochodzi z A, wersje podang w odsytaczu
ma Wn (—-Wf—Wa). Brak w Wn jakichkolwiek $sladéw dokonywa-
nia zmian w tym miejscu nasuwa mysl o pomyice sztycharza.
Zdwojenie Es na 4. ¢wierénucie wydaje sie zbedne: dzwiek es
wystepuje w partii wiolonczel, a wprowadzenie oktaw dopiero od
1. akordu t. 281 subtelnie podkresla brzmieniowo wejscie wzmoc-
nionego powtdrzenia pierwszej frazy tematu. W odpowiednim
takcie ekspozycji (t. 132) nuty es nie ma w partii solowej w zad-
nym ze zrodet.

t. 282-283 I.r. tuk, przetrzymujagcy w A nute es, w Wn (—>Wf
—Wa) btednie taczy es i b. Por. t. 134-135.

t. 283 pr.r. Tekst gtdwny pochodzi z A, wersje podang w odsyta-
czu wprowadzono w korekcie Wn (—Wf—Wa). Usuniecie ¢’ bu-
dzi watpliwos$ci natury stylistycznej — pozostawienie nierozwigza-
nego des’ z 1. potowy taktu deformuje linie 6semkowego gtosu
akompaniujgcego. Fakt, iz w rozpatrywanym akordzie na 3. éwierc-
nucie taktu w Wn widaé¢ takze $lady usuwania zbednej nuty g2
pozwala domys$la¢ sie nieporozumienia przy korygowaniu jakie-
gos$ powazniejszego btedu. Por. t. 135.

L.r. Znak 9 odczytano w Wn (—Wf—Wa) btednie jako 2 odno-
szgce sie do kwinty as-es’. Por. komentarz do t. 121.

t. 285 l.r. Jako 6. 6semke Wf (—Wa) ma btednie des zamiast f.
t. 287 l.r. Ostatnig 6semka jest w Wf btednie g zamiast as.

t. 290 pr.r. Tekst gtdbwny pochodzi z A, wersje podang w odsyta-
czu ma Wn (—»Wf—Wa). Opuszczenie ¢? (zanotowanego w A
bez ostrzegawczego §) moze byé pomytka sztycharza, ktéry po-
wtérzyt tu dwugtosowg notacje nuty melodycznej wystepujgca
kilkakrotnie w poprzednim takcie. Por. t. 142.
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t. 297 Zanotowany w A na dolnej pieciolinii akord smyczkéw (por.
Komentarz wykonawczy), zostat w Wnfort najorawdopodobniej
przeoczony (wraz z nastepujgcg po nim pauzg). Wffort ma w tym
miejscu btedng ¢wierénute G (i pauze), co moze by¢ zle zrozu-
miang korektg Chopina lub pomytkowo wydrukowanym poczat-
kiem nastepnego taktu. W Wa btedny zapis Wffort pominieto.

t. 300 pr.r. Na 6. i 7. szesnastce w Wf powtdrzono btednie dwie
poprzednie nuty, i b’

t. 315 pr.r. Na 10. szesnastce taktu w czesci pdzniejszych wy-
dan zbiorowych zmieniono dowolnie gorng nute z ges? na f2

t. 316 i 324 l.r. Przed G na poczatku tych taktéw w A znajduja
sie b ostrzegawcze. Brak tych znakéow w Wn (-Wf—Wa) moze
Swiadczy¢ o pozniejszym ich dopisaniu w A (obcag reka?). Por.
komentarz do t. 322.

t. 318 pr.r. Na 2. szesnastce taktu w czesci pézniejszych wydan
zbiorowych zmieniono dowolnie gorng nute z es? na 2

t. 320 pr.r. Pierwszy akord jest btednie zanotowany w A:

P T (kropka przy es? nie jest pewna). Przyjmu-

jemy rozwigzanie analogiczne do t. 170. W Wn (—-Wf—Wa) obie
nuty kwarty esZas? majg wartos¢ ésemki z dwiema kropkami.

t. 322 Na 1. ¢éwierénucie taktu A ma trzy b obnizajgce g na ges.
Brak tych znakéw w Wn moze $wiadczy¢ o p6zniejszym ich do-
pisaniu w A (por. komentarz do t. 316 i 324). W korekcie Wf
(—Wa) dodano wszystkie cztery bemole potrzebne w tym takcie.

t. 328 Przed 8. szesnastkg l.r. i 11. szesnastka pr.r. w A brak
znakow chromatycznych. Bemol obnizajgcy g? na ges? na
8. szesnastce dodano w Wn. W Wf prawdopodobnie najpierw po-
stawiono ten znak pomytkowo o trzy nuty dalej, a nastgpnie do-
konano odpowiedniej korekty w obu miejscach. Wa ma poprawng
wersje.

t. 330 pr.r. Jako 3. szesnastke Wf ma najprawdopodobniej po-
mytkowo des.

t. 335 ff dodat Chopin w korekcie Wf (—Wa). Oznaczenia dy-
namiczne dodane w Wf w zakonczeniu tej czes$ci mozna uwazac
za uzupetnienie oznaczen A. Por. komentarze do t. 337, 341 i 345.

t. 335-336 L.r. Trylowang nutg jest w A btednie ¢2 Podobny btad,
polegajgcy na postawieniu zamiast nuty trylowanej jej gornej se-
kundy, od ktérej wykonanie trylu sie rozpoczyna, popetnit Chopin
takze w Bolerze op. 19, t. 187 i Sonacie b op. 35, cz. lll, t. 20. W Wn
(—Wf—Wa) zmiany c¢? na b’ dokonano nie tylko w t. 335, lecz
takze — zapewne wskutek nieporozumienia — na poczatku t. 336.

partie
t. 337 foi Jf na poczatku taktu oraz akcent na 2. oktawie I.r.

pochodzg z A. W Wnfert przeoczono je, co Chopin tylko cze-
$ciowo uzupetnit w korekcie Wifort (Wa), dodajgc f.

gg partii orkiestry

t. 341 p i —— dodat Chopin w korekcie Wffort (-Wa). Patrz
komentarz do t. 335.

t. 345 pr.r. Na poczatku taktu A (—Wnfrt) ma samo f’. Nute as
dodano w korekcie Wffort (-Wa).

J i akcent na 4. éwierénucie znajdujg sie w A. W Wnfort prze-
oczono akcent, a w Wffort (.Wa) takze f.

t. 348 pr.r. A (—»Wnfort) ma samo f’. Nute f dodat Chopin w ko-
rekcie Wffort (-Wa).

Komentarz zrédtowy

Il. Larghetto

Wycigg partii orkiestry
s- 32 t. 1 W Wffort przeoczono PP. W WFS Chopin dopisat 2.

t. 6 pr.r. Tekst gtowny pochodzi z Wnfort (Wffort sWa), wariant
— z A. Wydaje sie prawdopodobne, ze majgc na uwadze wykona-
nie tej czesci bez towarzyszenia orkiestry, Chopin zrezygnowat
z konczacej orkiestrowy wstep seksty c-as’ (por. t. 96), nie moz-
na tez jednak wykluczy¢ przeoczenia sztycharza.

Partia solowa
t. 6 pr.r. Notacja 2. potowy taktu jest w kazdym ze zrédet inna:

Poniewaz kazda z pisowni jest rytmicznie btedna, wydaje sie
watpliwe, by mozna byto uznaé¢ wersje ktéregos z wydan za ko-
rygowang przez Chopina. Dlatego za punkt wyjscia przyjmujemy
notacje A, usuwajgc drugg kropke przedtuzajgcg es’ (najprost-
sza z mozliwych poprawek, patrz tez komentarz do cz. |, t. 320).
Ze wzgledu na fermate i improwizacyjny, swobodny charakter ca-
tego taktu zmiana ta nie ma praktycznie wptywu na wykonanie.

t. 7,9, 26 i 75 Znaki nakazujgce rozpoczecie grupy ozdobnej row-
noczesnie z nutg basowg wpisat Chopin w WfD.

t. 8 pr.r. A ma btedne wartosci rytmiczne:
-~ -~ pa o
AL, £ 2 sl P

1
Przyjmujac naturalne zatozenie, iz tuk i wigzanie 4., 5. i 6. nuty
taktu oznaczaja triole szesnastkowg, stwierdzamy, ze takt liczy 9
6semek. Pomyitki Chopina (powstatej przypuszczalnie w nastep-
stwie poprawek w A) mozna upatrywa¢ w notacji pierwszej, dru-
giej lub ostatniej ¢wiercnuty taktu:

P r pureces|
Ir o ppereees|
It peere

Sposoéb, w jaki partia pr.r. rozmieszczona jest w A wzgledem
6semek |.r., wskazuje niedwuznacznie na drugi z podanych
schematéw jako odpowiadajacy intencji Chopina, totez te wersje
podajemy jako jedyna.

W Wn (—-Wf—Wa) powtdérzono bez zmian btedne wartosci rytmi-
czne A. Rozmieszczono je jednak w ten sposéb, ze 8 szesnastek
wypetnia rownomiernie 2. potowe taktu. W Wn2 wersje te zadiu-
stowano, usuwajgc niepotrzebne przy takim uktadzie kropki prze-
dtuzajgce as? na 2. ¢wierénucie taktu. Odczytanie to jest z pew-
noscig btedne, gdyz autentyczne kropki przedtuzajgce wskazujg
wraz z akcentem na niewatpliwie synkopowy charakter tej nuty.
L.r. Na 5. 6semce Wf (—Wa) ma btednie dodatkowg nute c’. Por.
t. 271 76.

t. 137 32 pr.r. W A trzydziestodwojkg jest w obu taktach przed-
ostatnia nuta, g% W t. 32 wersje te ma tez Wn. W t. 13 w Wn
(—-Wf—->Wa), a w t. 32 w Wf (—»Wa) wartos¢ trzydziestodwojki
nadano — najprawdopodobniej w wyniku pomytek sztycharzy —
nucie ostatniej. Por. komentarze do t. 41 i 81.
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s. 33

s. 34

10

t. 15 l.r. W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych pominigto do-
wolnie tuk przetrzymujgcy as, prawdopodobnie ze wzgledu na
niezaznaczone przez Chopina przedtuzenie wartosci tej nuty
w akordzie na 3. 6semce. Tego typu uproszczong pisownie spo-
tykamy takze w innych utworach Chopina, w Polonezie ¢ op. 40
nr2,t. 82i109 czy w Allegro de Concert op. 46, t. 162 i 163.

t. 17 pr.r. Na 4. ¢wierc¢nucie taktu pionowy fuk, oznaczajacy arpeg-
gio oktawy c%c® zostat w Wn (—Wf—Wa) btednie zapisany jako
obejmujacy przednutke, co zmienito jego znaczenie. Tego typu
pisownig, nakazujgcg réwnoczesne uderzenie oktawy po przed-
nutce, ma wiekszo$¢ pdzniejszych wydan zbiorowych. W niekto-
rych z nich przednutke potgczono dowolnie z dolng nutg oktawy.
Por. komentarz do t. 85.

t. 18 i 86 pr.r. Akcenty w formie poziomych kresek, by¢ moze
wskutek nierozpowszechnionego jeszcze ich stosowania, pomi-
nieto w Wn (-Wf—Wa). (Tego rodzaju akcenty wpisat Chopin
takze do egzemplarza lekcyjnego Ballady g op. 23, t. 194, 196
i198.)

t. 20 pr.r. Na 3. ¢wiercnucie taktu A (—Wn) ma akord es’as’c?
Chopin usunat as’ w korekcie Wf (—Wa).

Pr.r. W ostatnim akordzie Wn ma a’ zamiast ¢2 Jest to najpraw-
dopodobniej pomytka sztycharza, zadiustowana przez dodanie .
Chopin przywrécit wersje A w korekcie Wf (—Wa).

t. 21 Tekst gtéwny pochodzi z A. W Wn (—-Wf—Wa) brak akcen-
téw i dim., inaczej tez rozmieszczono tuki w pr.r. Jest mato
prawdopodobne, by ktérakolwiek z tych zmian pochodzita od
Chopina. Jednak w WfD dopisat on PP na 2. 6semce taktu, co
trzeba uznaé za przynajmniej cze$Sciowag akceptacje wersji pierw-
szych wydan. Te uzupetniong wersje podajemy w odsytaczu.

t. 21-22 Kasowniki podwyzszajgce des na d pojawiajg sie w A
dopiero na 4. ¢wierc¢nucie t. 22, co poprawiono w Wn (—-Wf—Wa).

t. 24 pr.r. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych zmieniono
dowolnie ostatnig nute z des® na f°.

t. 25 L.r. Jako 1. akord A ma btednie Ess-Gs-Es-G. W korekcie
Wn (—Wf—Wa) Chopin usunat Ess. Wn2 podaje tu G1-B1-Es-G.

t. 27 pr.r. Po 1. szesnastce zrédta majg pauze 6semkowg. Cha-
rakterystyczna dla Chopina ,ekonomiczna” notacja rytmiczna
moze tu naszym zdaniem utrudni¢ wiasciwe odczytanie rytmu,
totez zamieniamy Y na dwie pauzy szesnastkowe.

t. 28 pr.r. Ozdobnik przed des® na 2. ¢wierénucie taktu liczy w A
4. szesnastki (z dwoma f'). W korekcie Wn (—Wf—Wa) Chopin
usunat druga nute, prawdopodobnie jednak byto to pomytkowo wy-
sztychowane as’ Intencja Chopina usuniecia prawidtowej nuty
(f") nie jest tym samym pewna.

Pr.r. Jako 2. drobng szesnastke przed biegnikiem w 2. potowie
taktu Wf (—Wa) ma btednie ¢? zamiast es?

t. 33 82 lL.r. Na poczatku taktu A (—Wn—Wf) nie ma dolnej nuty
oktawy, Es1. Przy pierwszym pojawieniu sie tej frazy w t. 14 Cho-
pin dopisat jg w A (-Wn—Wf—Wa; w tym ostatnim wydaniu do-
dano jg réwniez w t. 82), notujgc jako 8. Jest bardzo prawdo-
podobne, ze poprawke te mozna zastosowaé takze w omawia-
nych taktach, gdyz pominigcie niektérych z kilku powtarzajgcych
sie miejsc nieraz sig¢ Chopinowi przy korektach zdarzato. Por.
komentarz do t. 89. Nalezy pamietac, ze piszgc Koncert w War-
szawie (patrz Kolejno$¢ Koncertéow na poczatku tego komenta-
rza), Chopin praktycznie nie dysponowat jeszcze dzwigkiem Esy,
gdyz skala jego fortepianu siegata tylko do Fi.

t. 36 l.r. Wyodrebnienie graficzne wewnetrznego gtosu trzech
ostatnich akordéow za pomocg osobnego wigzania pochodzi od
redakcji. Byto to konieczne dla oznaczenia, iz tego wtasnie po-
stepu dotyczy znak —— wpisany przez Chopina w A pomiedzy
nutami akordéw w sposéb niemozliwy do odtworzenia w druku.

s. 35

Obie

t. 39 pr.r. Jako 1. przednutke przed trylem na 4. ¢wierénucie
taktu Wn (—Wf—Wa) ma btednie as2 W WfS Chopin przywrdcit
znajdujgce sie w A b2

t. 40 Podany w tekscie gtbwnym znak —— pochodzi z A.
W Wn umieszczono go w pierwszej czesci biegnika, a w Wf
(—Wa) zmieniono na ——. O ile przesunigcie widetek w Wn by-
to najprawdopodobniej przypadkowe, o tyle zmiana w Wf mogta
by¢ wprowadzona przez Chopina, cho¢ niewykluczona jest i po-
mytka sztycharza (por. komentarz do Wariacji B op. 12, t. 94).
Wersje Wf przytaczamy w odsytaczu.

Pr.r. Przed ostatnig nutg 1. potowy taktu brak w zrédtach b.

t. 41 pr.r. Zmiany wysokosci 2. nuty w poszczegdlnych Zroédtach
$wiadczg o wahaniu Chopina. A ma b’, Wn — heses’, w korekcie
Wf (—Wa) Chopin przywrécit b’, by w WfD dopisaé znéw bb. Po-
dajemy zatem obie wersje. Wahanie Chopina wydaje sie tu doty-
ka¢ podstawowej struktury frazy: poczatek taktu melodycznie
wigze sie z poprzednig figurg, zawierajgcg heses’, harmonicznie
za$ cigzy ku nastepnemu akordowi (na 4. ¢wierénucie t. 41), za-
wierajgcemu b. Zwrotu melodycznego réwnowaznego wersji wa-
riantowej uzyt Chopin na tle podobnej harmonii w Mazurku a
Dbop. 42B, t. 52.

L.r. Na 3. i 5. 6semce taktu w Wn przeoczono ces’. Btad zostat
przez Chopina poprawiony w korekcie Wf (—Wa).

Pr.r. Figure konczaca takt notujemy szesnastkami, tak jak w A
(patrz komentarz do cz. |, t. 93). W Wn (—-Wf—Wa) ostatniej nu-
cie nadano btednie warto$¢ trzydziestodwojki (skrocenie wartosci
ostatniej nuty byto po pauzie czesto spotykane w tego typu figu-
rach — np. w t. 37-38 — i mogto by¢ zrobione przez sztycharza
,automatycznie”, por. komentarze do t. 81, a takze 13 i 32).
W wiekszosci pdézniejszych wydan zbiorowych notacje tej figury
na rézne sposoby dowolnie zmieniano, za punkt wyjscia biorgc
przewaznie wersje pierwszych wydan.

t. 43-44 Bemole przywracajace B i b na 4. ¢wier¢nutach taktow
dodat Chopin w korekcie Wf (—Wa). W t. 43 postawiono je po-
mytkowo dopiero przed 8. trzydziestodwdjka.

partie

t. 45-72 W WfS Chopin wpisat uproszczony wycigg orkiestro-
wego akompaniamentu recytatywu, ktéory mozna zastosowacé, wy-
konujgc te czesc¢ solo. Tego typu alternatywne partie I.r. dla frag-
mentéw prowadzonych unisono podat Chopin takze w drukowa-
nych wersjach Wariacji op. 2 i Krakowiaka op. 14. W Koncercie,
oprécz zastgpienia figuracyjnym akompaniamentem harmonicz-
nym oryginalnej partii l.r., Chopin uzupetnit lub zmienit w kilku
miejscach takze partie pr.r. (t. 45, 49-50, 58-60). Mimo uprosz-
czonej i skrétowej notacji, odczytanie dopisanego tekstu tylko
w kilku miejscach nastrecza niewielkich trudnosci:

— w t. 45 Chopin wypisal pierwszg grupe 6 ésemek, a kolejne 5
figur w t. 45-47 oznaczy! jako jej powtdrzenia; najprawdopodob-
niej chodzito mu jednak o powtdérzenie schematu harmonii, a nie
dostowne powtérzenie wszystkich nut, gdyz kazdorazowe ude-
rzanie basu w dolnej oktawie (As) jest niezreczne pianistycznie
i nieuzasadnione dzwiekowo;

— w 2. potowie t. 60 w partii l.r. naszkicowany jest tylko rytm;
oznacza to zapewne, iz nalezy powtarza¢ dalej kwinte ces-ges,
na wzor t. 58;

— na przejsciu t. 61-62 Chopin nie oznaczyt, ktére dzwieki wy-
bra¢ z akordéw na goérnej pieciolinii; podajemy najprostsze roz-
wigzanie;

— w t. 62, 66, 70 i 71 w tych sposrod pdzniejszych wydan zbio-
rowych, ktére podajg wersje dopisang w WfS, wystepujg btedy
w rozszyfrowaniu Chopinowskiej notacji (des zamiast ces
w akordach 2. potowy t. 62, brak ostatniego akordu w t. 66, zbyt
wysoka pozycja akordéw na 2. i 4. ¢wierénucie t. 70 oraz B za-
miast es jako podstawa basowa w t. 71);



— w t. 64-65 wariant akompaniamentu jest propozycjg redakcji,
opartg na autentycznym brzmieniu orkiestry odtworzonym we-
dtug WyF (Rotk ma bardzo zblizong wersje, w t. 65 zanotowang
jednak z btedem w partii altowek).

Wycigg partii orkiestry

s- 36 t. 61 pr.r. W ostatnim akordzie Wn (—Wf—Wa) ma btednie do-

datkowg nute as?

Partia solowa

t. 63 W Wf (—Wa) w partii obu rgk pominieto kropki przedtuza-
jace pierwszg ésemke.
W czes$ci pbdzniejszych wydan zbiorowych przednutki rozpoczy-
najgce tryl (w obu rekach) powtérzono dowolnie jako jego zakon-
czenie.

s 37 t. 65 Przed 6. szesnastkg w 2. potowie taktu w A (—Wn) w obu
rekach brak b obnizajgcych d na des. Chopin uzupetnit je w ko-
rekcie Wf (—Wa).

t. 68 Drugg 6semke przesuwamy nieco w prawo, tak jak to Cho-
pin zapisat w A. Notacja ta moze oznacza¢, ze Chopin przewi-

dywat rytm r p (w pisowni wspétczesnej). Patrz komentarz do

t. 433 i 437 trzeciej czesci Koncertu.

Wycigg partii orkiestry

t. 69 Wstawka partii rogow wpisana jest w A (—Wn) tylko na
2. éwierénucie taktu. Cwierénutowg oktawe na poczatku dodat
Chopin w korekcie Wf (—Wa).

Partia solowa

t. 69 Przed przedostatnig nutg w A (—-Wn—Wf) w obu rekach
brak b obnizajgcych g na ges, co jest oczywistym przeoczeniem
Chopina.

Wycigg partii orkiestry

t. 71-72 pr.r. W A brak tuku nad tercjami uzupetniajgcymi tryl
partii solowej, a tercja f?-as? w t. 71 ma btednie wartos¢ potnuty.
tuk dodany zostat w korekcie Wn (—Wf—Wa), btad rytmiczny
poprawiono za$ w Wf (—Wa).

Partia solowa

t. 72-74 pr.or. W A brak przenosnika oktawowego od ostatniej
dsemki t. 72 do konca t. 74 (t. 74 wypisany jest oktawe nizej), tak
iz cata ta fraza zanotowana jest o oktawe za nisko.

s- 38 t. 76 Tekst gtéwny pochodzi z A, wariant z Wn (—-Wf—Wa). Nie
mozna wykluczy¢é mozliwosci korekty Chopina w Wn (por. ko-
mentarz do cz. |, t. 87), jednak bardziej prawdopodobna wydaje
sie tu pomytka sztycharza — por. analogiczne t. 8 i 27, gdzie g?
pojawia sie dopiero w koncoéwce taktu.

t. 77 pr.r. Palcowanie dla 1. akordu dodat Chopin w korekcie Wf
(—Wa).

L.r. Na 6. 6semce Wn (—Wf—Wa) ma sekste B-ges. Jest to
wynik btednego odczytania A: na wysokosci nuty B konczyta sie
pierwotnie laseczka ges (p6zniej Chopin dociagnat jg do biegna-
cego nizej wigzania); koniec tej laseczki ma charakterystyczne
zgrubienie (wynikajace z szybkiego przenoszenia piéra w inne
miejsce), ktére sztycharz pomytkowo wzigt za nute (tego typu
zgrubien lub ,haczykéow” sg w A setki). W WFS Chopin, chcac
poprawi¢ ten btad, omytkowo skreslit ges.

t. 79 pr.r. Nuta g° na 4. 6semce ma w A btednie wartos¢ ¢wierc-
nuty.

t. 79-80 pr.r. Kwestia powtdrzenia bgdz przetrzymania f' na po-
czatku t. 80 budzi watpliwosci, gdyz w A mimo wyraznego tuku
przetrzymujgcego nuta ta jest zaakcentowana. Przypuszczalnie

Komentarz zrédtowy

Chopin zmienit zdanie w tej kwestii i jedno z oznaczenh — tuk lub
akcent — dopisat pozniej, nie zauwazajgc powstatej niejasnosci.
W Wn (—-Wf—-Wa) brak akcentu, moze to by¢ jednak zwyktym
przeoczeniem, a nie korektg Chopina.

t. 80 Warianty w partiach obu rgk pochodzg z A (grupe o$miu nut
na 3. 6semce taktu Chopin pomytkowo oznaczyt jako septymole
trzydziestodwoéjkowa). W Wn wersja ta zanotowana jest z bte-
dami na 3. ¢wier¢nucie taktu: jako 3. szesnastke powtorzono d?
(ze zbednym ) oraz przeoczono av nad 4. szesnastkg i rytm
punktowany na koncu tej figury. Tekst gtéwny pochodzi z Wf
(—Wa). Zmiany w 2. potowie taktu zostaly z pewnoscig wprowa-
dzone przez Chopina w korekcie Wf1, co potwierdzajg widoczne
Slady dokonywania poprawek w druku. Nie wida¢ natomiast tego
typu sladéw na 3. 6semce taktu, tak iz trzeba réwniez wzigé¢ pod
uwage mozliwo$¢ pomytkowego opuszczenia ¢? w tej figurze.
Pr.r. Akcent pod f* znajduje sie tylko w A (—Wn). Trudno stwier
dzi¢, czy w Wf (—Wa) usunieto go w korekcie czy przeoczono.

t. 81 pr.r. tuk przetrzymujgcy c¢? na poczgtku taktu znajduje sie
tylko w A i Wn2. Jego brak w Wn (—-Wf—Wa) mozna wyttuma-
czy¢ zarébwno przeoczeniem sztycharza, jak i korektg Chopina.
L.r. W akordzie na 7. 6semce w Wn (—Wf—Wa) przeoczono b.
Powstatg w ten sposob sekste as-f’ w czesci pdzniejszych wy-
dan zbiorowych zmieniono dowolnie na kwarte as-des’.

Pr.r. Zamykajaca takt figura ma w A (—Wn) nastepujgcg postaé:
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Chopina w Wf (—Wa). Ostatnia nuta zanotowana jest w Wn
(—Wf—Wa) btednie jako sze$cdziesiecioczwérka (por. komen-
tarz do t. 41).

t. 82 pr.r. Luk przetrzymujgcy b? na poczatku taktu znajduje sie
tylko w A (i Wn2). Trudno orzec, czy w Wn (—-Wf—Wa) go prze-
oczono czy zostat usuniety przez Chopina w korekcie.

t. 83 I.r. W 2. potowie taktu Wf ma btednie sekunde c-des’.

Pr.r. Na 4. ¢wier¢nucie A ma btednie sekste es%c> W Wn (—Wf)
wystepuje réwniez btedna oktawa c%c> Poprawng wersje (analo-
giczng do t. 15) wpisat Chopin do wszystkich trzech zachowa-
nych egzemplarzy lekcyjnych; ma jg tez Wa i Wn2.

t. 85 pr.r. Na 4. éwier¢nucie taktu A ma, tak jak w t. 17, przed-
nutke i arpeggio (w postaci pionowego fuku). W Wn znak arpeg-
gia pominieto. Podanga przez nas alternatywng notacje ozdobnika
wprowadzit Chopin w korekcie Wf (—Wa). Obie Chopinowskie
pisownie oznaczajg to samo wykonanie.

t. 87 pr.r. f dopisat Chopin w WfD.
Pr.r. W ostatnim akordzie w Wn (—Wf—Wa) brak es? Jest to
najprawdopodobniej przeoczenie, por. t. 19.

t. 89 Okreslenie appassionato dodat Chopin w korekcie Wf
(—Wa).

L.r. Oktawa na poczagtku taktu — zapisana jako 8 — znajduje sie
tylko w A. Jej brak w Wn (—Wf—Wa) jest prawdopodobnie wyni-
kiem przeoczenia, nie mozna jednak catkiem wykluczy¢ korekty
Chopina.

L.r. W przedostatniej 6semce w Wn przeoczono ¢’ Chopin uzu-
petnit brakujgcg nute w korekcie Wf (—Wa).

t. 90 pr.r. Mniej wiecej na 2. 6semce taktu w WfD znajduje sie
mato czytelny dopisek Chopina. Dotyczy przypuszczalnie dyna-
miki, trudno jednak stwierdzi¢, co oznacza i do czego si¢ odnosi.

Wycigg partii orkiestry

t. 93 pr.r. Na poczgtku taktu w A (—Wn) brak ¢2 Chopin dodat te
nute w korekcie Wf (—Wa).

11
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Ill. Allegro vivace

Partia solowa

s 40 t. 5-6 l.r. Tekst A (podany przez nas) odtworzono w Wn (—Wf)

— _
2 —g:
z btedami: m (w Wa ponadto usunieto

) 2 T T T ]

drugie f'). Z tego zapewne powodu w czesci pozniejszych wydan
zbiorowych wprowadzono tu wersje analogicznych t. 329-330.

t. 11 pr.r. Na poczatku taktu A ma przednutke as™f? (nasz wa-
riant). Niedoktadna notacja (brak odcinka laseczki taczgcego
obie nuty seksty) spowodowata, iz w Wn wydrukowano jedynie
gorng nute, f2 Btgd ten skorygowat Chopin w Wf (—Wa) w spo-
sob analogiczny do t. 27, co przyjmujemy do tekstu gtdwnego.

Wycigg partii orkiestry

t. 19 i 343 pr.r. Jako 2. nute melodii A (—WnfortWf1fort) ma
es? Rowniez Rork (»WforksWnork) ma es? w partii | skrzypiec.
Chopin dodat kasowniki podwyzszajgce es? na e? w ostatniej fa-
zie korekty Wf2 (nie ma ich w Wa). W WyF b zostat dopisany
pdzniej (otowkiem; zapewne po poréwnaniu z Wf2fort). Skorygowa-
ng przez Chopina wersje Wf2fort, jako najpdzniejszg i zapewne
ostateczng, przyjmujemy we wszystkich wersjach Koncertu.

Partia solowa

t. 27 Rownoczesne uderzenie 1. przednutki z nutg basowg za-
znaczone zostato przez Chopina w WfD.

t. 30-32 i 374-376 l.r. Akordy na poczatku tych taktéw notowane
sg w A w postaci F tak iz towarzyszgce partii solowej dwudzwieki
akompaniamentu orkiestrowego wyodrebnione sg jedynie drobniej-
szym pismem (w t. 376 Chopin napisat tylko nute partii solowej).
W Whn nie zauwazono roznicy wielko$ci i wszystkie nuty akordow
wydrukowano jednakowg czcionkg. W Wf w t. 374-376 Chopin
skorygowat ten btad, jeszcze wyrazniej rozgraniczajgc partie

solowg od akompaniamentu (P) i uzupetniajgc dwudzwiek w t. 376

(w Wf1 dodano btednie des™f’, co poprawiono na c-f’ w Wf2).
W Wa powtérzono tekst Wf2, nie zachowujac jednak réznicy
wielko$ci nut. We wszystkich pdézniejszych wydaniach zbiorowych
dwudzwieki akompaniamentu wigczono btednie — idgc za Wn —
do partii solowe;.

Wycigg partii orkiestry

S 41t 48 pr.r. Na 2. éwier¢nucie Wnfort (WF1fort) ma akord as™b™f2
Btad skorygowano w Wf2fort (~Wa).
Pr.r. Na 3. ¢wier¢nucie A ma akord as-c%e? Btgd skorygowano
w Wnfort (Wffort,Wa).

t. 63-64 pr.r. A (—Wnforty ma samo f’. Nute f dodat Chopin w ko-
rekcie Wffort (~Wa).

Partia solowa

t. 65 pr.r. W A brak przenosnika oktawowego. Btad skorygowano
juz w Wn (-Wf—Wa).

t. 68i 76 Na 2. ¢wierénucie A (—Wn) ma oktawe F-fw t. 68 i Es-
es w t. 76. Podajemy wersje skorygowang przez Chopina w Wf
(—Wa).

42 4 75 |r. Na poczatku taktu A (—Wn) ma Es. Chopin zmienit je
na Ges w korekcie Wf1 (b niezbedny przy tej nucie dodano do-
piero w Wf2 (—Wa)). W wiekszos$ci pdézniejszych wydan zbioro-
wych wprowadzono tu dowolnie oktawe Ess-Es z gorng nuta
przytgczong tukiem do ostatniego Es w poprzednim takcie
(w analogii do t. 67).

t. 77 Lr. Ostatnim akordem w A (—Wn) jest a-es-ges™a’, w Wf
(—Wa) — a-ges™a’ W Wf akord byt korygowany i to dwukrotnie
(w Wf1 dolng nuta jest g), nie ma jednak pewnosci, czy usuniecie
es’ byto celem tych korekt czy przypadkowym efektem niedoktad-
nie zrealizowanych poprawek jakiego$ powazniejszego btedu.
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t. 78 i 79 Podajemy oznaczenia dynamiczne A. W Wn (—>Wf
—Wa) P wt. 79 odczytano btednie jako f. Ponadto dodano f
na poczatku t. 78 (w Wf pominieto akcent), co mogto byé niedo-
konczong préobg naprawienia btedu z t. 79: Chopin mogt chcieé
przenies¢ to oznaczenie do t. 78, co zrealizowano ,potowicznie”,
dodajgc nowy znak, lecz nie usuwajac starego.

t. 81-82 l.r. Palcowanie Chopinowskie pochodzi z A. W Wn (—>Wf
—Wa) pominieto cyfry 1 (te w t. 82 odczytano btednie jako krop-
ke staccato).

t. 96 W A brak tu znaku #. Znak w nawiasie okrggtym pochodzi
z Wn (—-Wf—-Wa); nie ma jednak pewnosci, czy dodat go tam
Chopin. Znak w nawiasie kwadratowym jest propozycja redakcji,
uzasadniong przez autentyczng pedalizacje t. 85-88.

t. 102-103 pr.r. W Wn 2. i 3. triole t. 102 oraz 1. i 2. triole t. 103
zanotowano btednie oktawe wyzej.

s 44 t. 113i 115 pr.r. Przed przedostatnimi nutami brak w zrédtach §.

t. 119 pr.r. Jako przedostatnig 6semke A ma samo g2 Jest to
najprawdopodobniej przeoczenie Chopina, skorygowane przezen
w Wn (-Wf—-Wa).

t. 124 Na 4. 6semce w A (—Wn) brak b obnizajgcych g’ i g na
ges’ i ges? Chopin uzupeit je (wraz z kasownikami ostrzegaw-
czymi przed g w t. 125) w korekcie Wf (—Wa).

Wycigg partii orkiestry

S-45 ¢ 141-144 Lr. Podajemy wersje A (—Wnfort—sWffort.Wa). Wer-
sja orkiestrowa — WyF, Rork (-Wnork—Wfork) — ma w partiach al-
towek i wiolonczel inne rozwigzanie rytmiczno-artykulacyjne:

7 (=] =1 =1 =1
T = P =N = |

Najprawdopodobniej Chopin zréznicowat ten czterotakt w wer-
sjach na fortepian solo i z orkiestrg $wiadomie, uwzgledniajgc
réznice brzmienia fortepianu i smyczkéw (jedyny taki przypadek
w obu Koncertach).

t. 167 pr.r. Szesnastce rozpoczynajgcej motyw fagotu w Wnfort
nadano btednie forme przednutki. W Wffort (-Wa) zmieniono jg
na 6ésemke. Tej niezgodnej z rytmem A i Rork (—Wnork) korekty,
jako zapewne doraznej poprawki btednego zapisu, nie uwzgled-
niamy.

Partia solowa

s 46 t. 177-189 i 353-360 l.r. Przyjete przez nas tuki i kropki wprowa-

dzone zostaty — najprawdopodobniej przez Chopina — w korekcie
Wn (—-Wf—-Wa). W A brak kropek, a tuki znaczone sg niedo-
ktadnie, tak iz nie jest pewne, czy majg obejmowac cate takty,
czy tylko 2. i 3. éwierénute (w t. 354-356 i 358-360 nie ma ich
wcale).

t. 191 Lr. Na 2. ¢éwier¢nucie taktu A (—Wn) ma akord c-es’as’,
zmieniony przez Chopina w korekcie Wf (—Wa) na as-c™-as’.

t. 210 Lr. Tekst gtowny pochodzi z Wf (—Wa), gdzie mogt by¢
wprowadzony przez Chopina w korekcie. Wariant jest wersjg A
(—Wn).

t. 217 L.r. Zrédta partii solowej — A (—WnfortWffort_,Wa) — majag
w basie F. Zarazem w partii orkiestry — w WyF i Rork (—Wnork) —
podstawg basowg jest nie budzgce watpliwosci G. Daje to na po-
czatku taktu wspotbrzmienie sekundy jako podstawe harmonii, co
trudno przyjg¢ jako zamierzone przez Chopina w tego rodzaju
akompaniamencie. Najprawdopodobniej, piszac A, Chopin wy-
obrazit sobie tylko partie solowg (gtosy orkiestrowe bylty w “2A
pisane przez kogos$ innego), w ktdrej realnie brzmigca linia basu
ukfada sie w t. 213-218 nastepujgco (drobniejszymi nutami wpi-
sano schemat harmoniczny wyzszych gtosow):
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Przy uwzglednieniu catosci brzmienia z orkiestra, nutg basowg
w t. 217 musi by¢ G, gdyz dolne dzwieki fortepianu tworza z wio-

lonczelami i kontrabasami nastepujacy postep:
N1

T

b EEEE S === R
R i el et i A
G - = :' = — ,'5 & E

P e e

Nie ma zadnych przestanek, by sadzi¢, ze Chopin chciat zmieni¢
podstawe basowg z G na F w tej wersji. Wymagatoby to — ze
wzgledu na konieczno$¢ rozwigzania septymy — zmiany pod
stawy takze w nastepnym takcie (na Es), czego nie znajdujemy
w zadnym ze zrodet (zmiane takg wprowadzono w niektorych
pozniejszych wydaniach zbiorowych).

t. 219 pr.r. Jako 7. 6semke A (—Wn—Wf1) ma g’ (w A widac, ze
Chopin poczatkowo napisat inng nute, najprawdopodobniej c?).
Podajemy b’ wprowadzone przez Chopina w Wf2 (—Wa).

——
T

D |
1

t. 220-221 L.r. A ma nastepujaca wersje: 25 H—, co

S==
5
b

w Wn zanotowano jako: 25

. Podajemy tekst

24

skorygowany przez Chopina w Wf (—Wa).
t. 237 pr.r. b przed f® dodany zostat w korekcie Wf (—Wa).

t. 243 l.r. Ostatni akord ma w Wf zbedng choragiewke ésemkowa,
zapewne wskutek nieporozumienia przy korekcie (patrz nizej).

t. 243-244 l.r. A ma nastepujgcag wersje (drobniejszg czcionkag
podajemy partie wiolonczel i kontrabaséw wedtug zgodnej i nie
zmienianej przez Chopina wersji WyF, Rork j Wnork):

T yy T T
b —f T | T

b f?z
' i r P
W Whn partie solowg zmieniono w nastepujacy sposob:

y3 O
7

Ostateczna, przyjeta przez nas wersje, wprowadzit Chopin w ko-
rekcie Wf (—Wa). W czesci poézniejszych wydan zbiorowych
skompilowano dowolnie fragmenty wersji Wn i Wf.

t. 248 l.r. W A (—Wn) f na 1. éwierénucie taktu ma warto$¢ pét-
nuty z kropkg, a kwarta eses’as’ — pétnuty. Podajemy wartosci
rytmiczne skorygowane przez Chopina w Wf (—Wa).

t. 252 l.r. Na 2. ¢wierénucie taktu Wf (—Wa) ma btednie sekste
ces’as’ Podajemy pewng wersje A (—Wn).

t. 253 Znak P znajduje sie¢ w zrédtach na koncu tego taktu. Cho-
pin zastosowat tu zapewne dawng konwencje, w ktérej znak sta-
wiano w poblizu potowy zakresu jego obowigzywania (w tym wy-
padku t. 253-254).

t. 256 pr.r. Na 6. i 7. 6semce w WfD znajduje sie otdéwkowy dopi-
sek, mogacy oznaczac¢ przetrzymanie 6. 6semki:
b

Nie uwzgledniamy tego uzupetnienia, gdyz podane odczytanie
nie jest pewne, a jego sens brzmieniowy — przy uwzglednieniu
autentycznej pedalizacji — nieuchwytny.

. 51

Komentarz zrédtowy

t. 260 2A (-Wn—>Wf—Wa) ma tu nastepujgca wersje (fortepian
solo rekg Chopina, akord smyczkéw obca reka):

o)
vno | H1| |‘
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Zwraca uwage btad w zapisie trylu na eses® (brak znaku chroma
tycznego nad tym trylem oznacza f° jako gérng nute, co jest
oczywistym nonsensem). Podejrzenie btedu nasuwa réwniez nie-
zreczne prowadzenie gtoséw, w ktorym fortepian solo podejmuje
eses’ orkiestry z opoznieniem i tylko w najwyzszym gtosie. WyF
pozwala zidentyfikowa¢ ten bigd: w partii drugich skrzypiec ma
by¢ nie eses’, lecz fes”. Na tle autentycznego akordu ges-fes™b’,
zrodiowa wersja partii solowej moze juz byé uznana za odpowia-
dajaca intencji Chopina i podajemy ja w tekscie gtéwnym. Wyste-
pujgce w niej nie w petni réwnolegte prowadzenie gtosow — des’
w L.r. przechodzi na es’ w t. 261 bezposrednio, natomiast des® na
es® w pr.r. poprzez eses® — jest zjawiskiem kilkakrotnie spotyka-
nym w utworach Chopina. Jako przyktady mozna poda¢ Koncert
eop. 11, cz. Il, t. 29 i cz. I, t. 279-280, Walc Ges WN 42, t. 56,
Fantazje f op. 49, t. 104 i 273 oraz prawdopodobnie Polonez
cis op. 26 nr 1, t. 69-70. Podobna sytuacja wystepowata takze
w t. 243-244 tej czesci Koncertu, gdzie jednak Chopin ostatecz-
nie wygtadzit postep harmoniczny (patrz komentarz do tych tak-
téw). Biorgc pod uwage powyzszg Chopinowska poprawke oraz
fakt, iz w omawianym miejscu zestawienie des’ z eses® zwielo-
krotnione trylem i nie wtopione w fakture akordowg, wystepuje
wyrazniej, proponujemy wersje podang jako wariant, w ktérej za
cene niewielkiej modyfikacji rytmu (ztagodzonej zresztg przez
fermate) uzyskuje sie gtadsze harmonicznie brzmienie.

W czesci p6zniejszych wydan zbiorowych w trioli na 2. ¢wierénu-
cie taktu zmieniono dowolnie des’ na d’, znieksztatcajgc charak-
terystyczny motyw melodyczny l.r.

t. 285 287 A ma cresc. w t. 285, przedtuzone kreseczkami do
konhca t. 289. W Wn (—»Wf—Wa) okreslenie to pojawia sie dwu-
krotnie, w t. 285 i 287 (kreseczki przeoczono). Nieuzasadnione
w tym miejscu powtérzenie okreslenia $wiadczy zapewne o Chopi-
nowskiej korekcie oznaczen w Wn. Rysujg sie dwie mozliwosci:

— Chopin przesunat cresc. do t. 287, korekty jednak nie dokon-
czono, niepotrzebnie pozostawiajgc wczesniej wydrukowane okre-
$lenie (por. komentarz do t. 78 i 79);

— Chopin przywrécit cresc. w t. 285, pozostawiajgc — jako
niesprzeczne z poprzednim — okres$lenie btednie wydrukowane
w t. 287.

t. 296 I.r. Jako ostatnig nute A ma btednie as’.

Obie partie

S.

52

t. 313 i 325 Okreslenia ritenuto w t. 313 i a tempo w t. 325
znajdujg sie tylko w Rork (—Wnork—Wfork),

Partia solowa

S.

53

t. 327 pr.r. Wf ma btednie przednutke as’.

t. 329 I.r. Przed 3. tercja w A (-Wn—Wf—Wa) brak §. Przeocze-
nia Chopina dowodzi a, zgodnie wystepujgce w WyF i Rork
(—Wnork), Por. tez t. 5.

t. 330-331 L.r. Ltuki przetrzymujgce tercje b-des’ dodat Chopin
w korekcie Wf (—Wa).

t. 337 I.r. Na 1. ¢éwierénucie w Wn (—Wf—Wa) przeoczono c’.

13
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t. 337-340 pr.r. Wskutek natozenia sie btedéw samego Chopina
i sztycharzy, zadne ze zrédet nie przekazuje prawidtowego tekstu:
— w A linia okre$lajgca zasieg przenosnika oktawowego rozpo-
czetego na 2. ¢wierénucie t. 337 konczy sie wraz z ostatnig 6sem-
ka t. 339, brak jest tez stosowanego przez Chopina stowa loco,
oznaczajgcego powrot do normalnej wysokosci;

— w Wn do notacji A dodano btad w umiejscowieniu poczatku
przenosnika, ktory przesunieto nad 1. ¢wierCnute t. 337;

— w Wf (—Wa) przenos$nik w catosci usunieto.

Omawiane takty konczg 16-taktowy okres (t. 325-340), stanowigc
w szczegdblnosci jego melodyczne domkniecie. Przeniesienie ich
oktawe wyzej niz w analogicznych t. 1-16 deformuje bieg linii me-
lodycznej tematu. Notacja A jest wiec z pewnoscig btedna. Wnio-
sek ten potwierdza pozniejsza korekta Wf, mimo iz przeprowadzo-
no jg niedoktadnie, niepotrzebnie kasujgc przenosnik nad 2. ¢wieré-
nutg t. 337 (charakterystyczny skok na oktawe f:f* odgrywa
wazng role w tej czesci Koncertu — por. t. 13, 29-32 i 369-376).

t. 340 l.r. Nute F na poczatku taktu wtgczono w Wn (—-Wf—Wa)
omytkowo do partii solowe;.

Wycigg partii orkiestry

t. 340-341 pr.r. Zamiast akcentu na 3. ¢éwierénucie t. 340 Wn
(—Wf—Wa) ma btednie tuk przetrzymujacy f™.

t. 344 pr.r. A ma rytm n na 3. éwierénucie taktu. W analo-
gicznym t. 20 rytm taki zostat przez Chopina w A zmieniony na
rowne o0semki. Wszystkie pozostate Zzrédta majg w obu taktach
zgodnie rowne ésemKi.

t. 345 pr.r. Dolng nutg akordu na 2. éwier¢nucie taktu jest w Wf
(—Wa) btednie g

Partia solowa

t. 352 pr.r. Na poczatku taktu w A (—Wn) nie ma nuty d2 Chopin
dodat jg w korekcie Wf (—Wa).

t. 356 pr.r. Przedostatnig nutg jest w Wn (—Wf1) btednie g2
Chopin przywrécit b? w korekcie Wf2 (—Wa).

t. 366 i 368 l.r. Ksztattowanie brzmienia ostatnich ¢wierénut
w tych taktach miato trzy fazy. A ma nastepujaca wersje:

llK

naHwt. 366icwt. 368:

|T‘|l‘

Ostateczng, najgtadszg harmonicznie i najwygodniejszg piani-
stycznie wersje wprowadzit Chopin w korekcie Wf (—Wa).

s 54 t. 369 l.r. Na poczatku taktu w czesci pézniejszych wydan zbioro-

wych zmieniono dowolnie najwyzszg nute akordu na f™.

t. 388 pr.r. Przed dolng nuta 3. 6semki brak w zrodtach znaku
chromatycznego, nalezy zatem czytaé es? W czesci pozniej-
szych wydan zbiorowych dodano przed tg nutg i. Nie ma jednak
dostatecznych podstaw, by uwaza¢ notacje zrodet za biedng
(por. poczgtek tego pochodu, gdzie wystepuje c*es*as?).

Wycigg partii orkiestry

t. 392 pr.r. Jako przednutke A ma sekste c%as? Brak dolnej nuty
w Wn (-Wf—Wa) mozna uwaza¢ za przeoczenie sztycharza lub
korekte Chopina.

S:5% ¢ 401 1r. W 1. akordzie WF (—Wa) ma blednie dodatkowa nute ¢2
t. 404 pr.r. W 2. akordzie w Wn (—Wf—Wa) przeoczono d2

t. 404 i 405 pr.r. Nute ¢® w ostatnim akordzie t. 404 i ¢? w t. 405
dodat Chopin w korekcie Wf (—Wa). Podobnie ff wt. 405.
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Partia solowa

t. 415-417 pr.r. W A brak przenos$nika oktawowego od 2. ¢wieré-
nuty t. 415 do 1.¢wierénuty t. 417.

t. 415, 423, 455 i 463 l.r. Na przedostatnich ésemkach taktow A
(—Wn) ma dis? (pojedyncze lub w akordzie). W korekcie Wf
(—Wa) Chopin zmienit pisownie tych nut na es?

t. 416 A (—Wn) ma w pr.r. ¢wierénute gis? a w l.r. 6semke gis™h’.
W korekcie Wf (—Wa) Chopin zmienit pisownie na as?i as-h’.
L.r. W akordzie na koncu taktu A (—Wn) ma g’ jako dolng nute.
W korekcie Wf (—Wa) Chopin zmienit jg na e’.

t. 422 I.r. Na 3. ¢wier¢nucie taktu A ma kwinte b-f’. Jest to pozo-
stato$¢ wczesniejszej wersji tego taktu, z des jako podstawg ba-
sowg (to des na 1. éwierénucie Chopin skreslit i wpisat B). W Wn
(—WTf1) Chopin poprawit kwinte na tercje, korekte zrobiono jednak
niedoktadnie, zapominajgc o b przed dolng nutg. W korekcie Wf2
znak uzupetniono omytkowo przed f’. Wa ma poprawny tekst.

t. 432-433 pr.r. W Wn (—»Wf—Wa) najprawdopodobniej prze-
oczono tuk przetrzymujacy 2

t. 433 i 437 pr.r. Potraktowanie 6semek na 1. ¢wierénucie tych
taktéw jako 1. i 3. z trioli 6semkowej wydaje sie¢ wskazane za-
rowno ze wzgledéw muzycznych (w kodzie tej czesci Koncertu
ruch triolowy panuje niepodzielnie), jak i pianistycznych (prze-
niesienie reki). Notacje tego typu spotykamy kilkakrotnie w utwo-
rach Chopina, np. w Sonacie h op. 58, cz. |, t. 54, 1. ¢wierénuta
pr.r. i 4. éwierénuta I.r. W tym ostatnim miejscu, w egzemplarzu
lekcyjnym Chopin wstawit pauze pomiedzy dwie 6semki (por.
Komentarz wykonawczy i Zrédtowy do tego taktu).

t. 435 Trudno stwierdzié, czy Chopin chciat oznaczyé pedaliza-
cje w tym takcie. Poczatkowo t. 435-436 miaty w A wpisang pe-
dalizacje (taka jak w sgsiednich taktach). Potem Chopin skreslit
oba znaki w t. 436 i # w t. 435. Nie wiadomo wiec, czy w tym os-
tatnim takcie pomytkg byto skreslenie # czy pozostawienie % .

t. 476 pr.r. Chopin wahat sie co do wysokosci ostatniej 6semki.
Kreslenia w A swiadczg o dwukrotnej zmianie decyzji: Chopin
wyszedt od g2 zmienit je na d? by nastepnie powrdci¢ do g2 Wn
ma g2 jednak w korekcie Wf (—Wa) Chopin zmienit je jeszcze
raz na d? Te najpozniejszg decyzje podajemy w tekscie gtownym.

t. 485 pr.r. Na 1. i 4. 6semce taktu w Wn przeoczono a° i a2
Chopin uzupetnit brakujace nuty w korekcie Wf (—Wa).

t. 486 pr.r. Jako ostatnig 6semke A (—Wn—Wf1) ma d% Chopin
zmienit je na e? w korekcie Wf2 (—Wa).

t. 489-490 Kombinacje trylu z tremolandem (por. cz. I, t. 335)
Chopin wypisat tu doktadnie nutami, okreslajgc nawet ilos¢ ude-
rzen (3 grupy po 4). Pomylit sie jednak, oznaczajgc ich wartosci
jako trzydziestodwojki zamiast szesnastek. Bigd ten zadiusto-
wano w Wn (-Wf—Wa), powiekszajac ilo$¢ uderzen do 8 w kaz-
dej grupie, co jest nonsensem (niewykonalne w tempie oznaczo-
nym przez Chopina, lub cho¢by zblizonym do Chopinowskiego).

Wycigg partii orkiestry
t. 491-492 Zrédta przekazujg tu niewatpliwie skazony tekst,
zresztg w kazdym z nich inny. Przyczyng rozbieznosci i pomytek
byta zapewne niejasna notacja [Pl] oraz czesciowy tylko udziat

Chopina w redagowaniu partii orkiestry. Oto wersje zrédet:
N . -

=
WyF J. i . D
1

( F F E F)
Ujete w nawiasy dolne nuty C sg skreslone otdéwkiem. Zwraca tez
uwage wyraznie btedny 2. akord pr.r.




Vni, F1,, Ob.
d

d. < J

Rork (_,Wnork)

la

s o | P£2
Cb. F F E F
Watpliwosci budzi brzmienie 4. akordu, nie zawierajgcego ani
dzwigku f, obecnego w WyF i Wf2fort ani dzwieku b, wystepujg-
cego w A (—WnfortWffortsWa). Godny podkreslenia jest takze
petny czterodzwigek septymowy w ostatnim akordzie.

<

H .. P o

Nalezy podkresli¢, iz widoczna posta¢ tego fragmentu nie jest
pisana rekg Chopina. Niewgtpliwymi btedami sg tu d’ zamiast ¢’
w 4. akordzie i brak b w pigtym. W Wnfort (Wf1fort>Wa) po-
prawiono tylko pierwszy z tych btedéw, a ponadto pominigeto b
w 1. akordzie.

Komentarz zrédtowy

Hﬁ
Wie2fort I I rol

T T T P
Zmiane e na f w 4. akordzie wprowadzit Chopin w ostatniej fazie
korekt (Wa ma e).

Podana przez nas koniektura uwzglednia najpewniejsze ele-
menty zrédet — trzy pierwsze akordy wedtug A, czwarty w wersji
skorygowanej przez Chopina w Wf2fort, pigty wedtug Rork
(w uktadzie odpowiadajgcym poprzednim akordom A). Prawdo-
podobienstwo, iz wersja ta odpowiada ostatecznej intencji Cho-
pina wydaje sie wysokie. Jesli chodzi o najbardziej watpliwy
t. 492, to zwrotu harmonicznego wystepujacego w przyjetej przez
nas wersji Chopin uzyt — w podobnym rytmie — w Impromptu Fis
op. 36, t. 31, 35 i analog.

Jan Ekier
Pawet Kaminski
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