KOMENTARZ WYKONAWCZY

Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Warianty opatrzone okresleniem ossia zostaly w ten sposéb ozna-
czone przez samego Chopina lub wpisane jego reka do egzemplarzy
uczniow; warianty bez tego okreslenia wynikajg z rozbieznosci przeka-
z6w autentycznych lub z niemoznosci jednoznacznego odczytania tekstu.
Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki, akcen-
ty, znaki pedalizacji itp.), ktére mozna uwaza¢ za warianty, ujete sg
w nawiasy okragte (). Dodatki redakcyjne ujmowane sg w nawiasy
kwadratowe [].

Wykonawcom, ktérzy nie sg zainteresowani problemami zrédtowymi
i pragng oprze¢ si¢ na jednym, bezwariantowym tekscie, mozna poleci¢
tekst podany na gtéwnych piecioliniach, z uwzglednieniem wszelkich
oznaczen ujetych w nawiasy.

Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wigkszymi
cyframi o kroju prostym 1 2 3 4 5, w odréznieniu od palcowania redak-
cyjnego, wypisanego mniejszymi cyframi pochytymi 1 2 3 4 5. Ujecie
cyfr palcowania autentycznego w nawiasy oznacza, ze nie wystepuja
one w zrédtach podstawowych, a zostaty dodane przez Chopina
w egzemplarzach uczniéw. Zaznaczone linig przerywang wskazowki
dotyczgce podziatu miedzy prawg i lewg reke pochodzg od redakcji.
Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zostang oméwione
w osobnym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czesci zatytu-
towanej Zagadnienia wykonawcze.

Skroéty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty.

1. Preludium C op. 28 nr 1

s-13 Podstawowa figura rytmiczna pr.r., ztozona z dwoéch triol szes-
nastkowych, zdaje sie sugerowa¢ melodyczne zaakcentowanie
pierwszego dzwieku drugiej trioli w kazdym takcie, na-
tomiast wariant tej figury (kwintola) w t. 18-20, 23 i 25-26 — me-
lodyczne podkreslenie pierwszego dzwieku kwintoli.
Subtelna, ale uchwytna dla ucha gra tych dwéch rodzajow akcen-
tébw moze by¢é waznym elementem wyrazowym tego preludium.

2. Preludium a op. 28 nr 2

s. 14 ‘. . . .
L.r. Dwugtosowo$¢ zaznaczona przez Chopina w dwéch pierw-

szych taktach obowigzuje w catym preludium. Nalezy ja realizowaé
poprzez legatissimo i lekkie wyodrebnienie gtosu wewnetrznego
(H-Ais-H-G itd.) oraz legato possibile gtosu zewnetrznego.
Oznaczenie przez Chopina pedalizacji tylko w t. 18-19 nie
znaczy, ze dopiero w tym miejscu pedat ma by¢ po raz pierwszy
uzyty. Zdaniem redakcji moze on by¢ brany od samego poczatku:
— w t. 1-12 na kazdg ésemke (dla utatwienia wykonania legato
w partii l.r.); na poczatku t. 6 mozna zatrzymaé pedat przez
pierwszg ¢wierénute;

— w t.13-16 diuzszy, na kazda ¢wiercnute;

— w t. 18-19 wedtug oznaczenia w tekscie.

t. 5,10, 17 i 20 pr.r. Redakcja proponuje nastepujgce rozwigzanie
3

rytmiczne ésemki z przednutka: ﬂj (wt. 5i 10 przednutke
nalezy uderzy¢ réwnoczesnie z 4. 6semka l.r.). Por. Komentarz
zZrédfowy.

t. 22 pr.r. Pierwsza nute arpeggia (d) nalezy uderzy¢ réwnoczes-
nie z oktawag w I.r.

3. Preludium G op. 28 nr 3

Brak Chopinowskich oznaczen pedalizacji nie oznacza zakazu jej
stosowania. Zdaniem redakcji najnaturalniejsze jest wziecie pedatu na

poczatku kazdego taktu i stopniowe, ,miekkie” zdjecie mniej wiecej

w potowie taktu. W t. 30 miekko zdejmowany pedat najlepiej wzig¢ na

1.1 3. ¢wierénute taktu. Pedat wziety na poczatku t. 31 mozna pusci¢

po zakonczeniu figuracji na 1. nucie t. 32.

s- 13 t. 8, 10, 18 i 24 pr.r. Dolng nute arpeggiowanego akordu nalezy
uderzy¢ réwnoczes$nie z 1. szesnastka I.r.

s- 16 t. 32-33 Arpeggia lepiej wykona¢ w sposob ciagly, tzn. h w pr.r.
pogwlr.

4. Preludium e op. 28 nr 4

s 17 t. 11 i 19 pr.r. Znaki wpisane najprawdopodobniej przez Chopina

do jednego z egzemplarzy lekcyjnych nakazujg wykonaé przed-
nutke réwnoczesnie z przedostatnim w takcie akordem Il.r. Nie
jest jednak jasne, jaka nalezy jej nada¢ wartos¢ rytmiczng (por.
Komentarz zrédtowy). Zdaniem redakcji powinna ona trwaé nie

krocej niz szesnastke ('U = ﬂ') i nie dtuzej niz 6semke

3
(-U = N), najlepiej 6semke z trioli (J’J = JjJ). (Por. uwage
do Preludium a op. 28 nr 2, t. 5, 10, 17 i 20.)

5. Preludium D op. 28 nr 5

5
2
s. 18 i Lo " % 1t = &
t. 10-11 i 26-27 Utatwienie partii l.r.: ) z

t. 13-16 i 29-32 pr.r. Na dzisiejszych fortepianach — te z czasow
Chopina miaty nieco wezsze klawisze — figuracje w tych taktach
tatwiej wykonaé zatrzymujac h’ w t. 13-16 i g’ w t. 29-32 jedynie

przez trzy szesnastki (jako ,h).

6. Preludium h op. 28 nr 6

Pr.r. Oznaczenia artykulacyjno-wyrazowe nad gérnym gtosem w t. 1

podane zostaty przez Chopina jako wzorcowe; nalezy je zastosowac

do wszystkich analogicznych motywoéw w catym Preludium. Powto-

rzenie ich na 3. ¢wierénucie t. 22 oznacza szczegodlne podkreslenie

septymy a’.

s-19 t. 7 pr.r. Bardziej stylowe wydaje si¢ uderzenie przednutki razem
z fis' dolnego gtosu i d w I.r. Uwzgledniajgc arpeggio w nawiasie,

nalezy to miejsce wykona¢ nastepujgco: %

W tym przypadku za bardziej stylowe trzeba uzna¢ uderzenie fis'
razem z d.

t. 23-26 l.r. Oryginalna pedalizacja — cztery ostatnie takty na
jednym pedale — brzmi dobrze réwniez na dzisiejszych fortepia-
nach. Chcac jednak unikngé wybrzmiewania péttonu d-cis z t. 24
az do konca utworu, mozna zastosowaé nastepujgcy chwyt:
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7. Preludium A op. 28 nr 7

s 21 t. 12 Utatwienie dla mniejszej reki, wpisane przez Chopina do

egzemplarza lekcyjnego: BI“E
>

8. Preludium fis op. 28 nr 8

s 24 t. ostatni Rozwigzania arpeggia z przednutka:

albo

9. Preludium E op. 28 nr 9

73\ 3 N\
s- 25 W catym Preludium: #r ; = # r ;,a . r = #?ﬁ
3 3 3 3

Por. Komentarz zrédtowy.

t. 3i4 l.r. Poczatek trylu w t. 3: %
#

Aiss razem z akordem pr.r. na 4. ¢wierci taktu. Analogicznie w t. 4.

10. Preludium cis op. 28 nr 10

s 26 t. 7 l.r. Poczatek trylu:

EEEFER]
Cisis rownoczes$nie z fisis-ais w pr.r.

11. Preludium H op. 28 nr 11

s. 27 § ——

t. 21 Rozwigzanie przednutki:

t. 25-27 Oznaczone przez Chopina wykonanie trzech ostatnich
taktow na jednym pedale moze na dzisiejszych fortepianach za-
brzmie¢ zbyt gesto. Redakcja zaleca nastepujgce rozwigzanie:

e b

Rozwigzanie to przy miekkiej zmianie pedatu w ostatnim takcie
daje rezultat brzmieniowy bardzo zblizony do zamierzonego przez
Chopina.

Komentarz wykonawczy

12. Preludium gis op. 28 nr 12

Palcowanie
W t. 1-4 i analog. mozliwe jest zastosowanie odmiennego palcowania:

t. 1-4

t. 11-13

t. 51-52

Dla utatwienia partii pr.r. mozna réwniez w kilku miejscach zmienic
oryginalny podziat akordow pomiedzy rece, odbierajgc do I.r. najnizszag
z nut wypisanych na goérnej pieciolinii (np. na 3. éwierénucie t. 7). Jest
to szczegdlnie wygodne w t. 54, 56 i 57.

13. Preludium Fis op. 28 nr 13

s. 31 t. 1 i nast. l.r. Okreslenie legato pod dolng pieciolinia oznacza

zapewne ,legato harmoniczne” (przetrzymywanie palcami sktadni-
kéw harmonii). Jego $cista realizacja byta tatwiejsza na fortepia-
nach z czaséw Chopina, majagcych wezsze od dzisiejszych klawisze:
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Jesli rozpietos¢ reki nie pozwala na takie wykonanie, mozna za-
stosowacé nastepujgce palcowanie i pedalizacje, zwracajgc uwage
na artykulacje (mozliwie legato) dzwiekéw granych 1. palcem:
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Nastepujgce, tatwiejsze rozwigzanie pozwala uzyskac¢ zblizony
efekt brzmieniowy:

(nalezy zadbac¢ o migkkie zmiany pedatu na dzwiekach fis).

4 =T
t. 7 pr.r. § BRSO~ H fis' rownoczesnie z Gis w L.r.

s. 32 F"-’J‘-’

t. 33-36 pr.r. Wykonanie akordu na poczagtku t. 33: ?
Analogicznie w nastepnych taktach.
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Redakcja zaleca przestrzeganie pedalizacji Chopinowskiej
(por. Komentarz zrédtowy) z jednym uzupetnieniem — na ostat-
niej ¢wierénucie t. 33 lepiej pedat zmieni¢ niz zdjg¢.

Znaki pedalizacji (w nawiasach) uzupetnione nad gérna pieciolinig
odpowiadajg Chopinowskim oznaczeniom w poprzednich taktach.
Znaki dodane pod dolng pieciolinig sg praktyczng propozycjg za-
pewniajgcg ciggtos¢ obu gtéwnych linii melodycznych pr.r.

14. Preludium es op. 28 nr 14

s 33 Brak Chopinowskich oznaczen pedalizacji nie oznacza zaka-
zu jej stosowania. Redakcja proponuje:
—wt. 1,2, 5 6,11 i 12 — pedat miekko (niezbyt szybkim ru-
chem) wziety na poczatku i miekko puszczony w potowie taktu,
— w pozostatych taktach — jeden pedat na kazdg potowe taktu.

15. Preludium Des op. 28 nr 15

s 34 t. 3 i analog. Zmiana pedatu na 2. ¢wierénucie, mimo ze w t. 26
i 78 nie zaznaczona przez Chopina, jest na dzisiejszych instru-
mentach wskazana we wszystkich tych miejscach. Zgodnie z nota-
cja Chopinowska nalezy przy tym starannie przetrzymac palcami
tercje as-c’ w l.r.

s 35 t. 38-39 i analog. Ze wzgledu na przednutke w basie mozna
wzig¢ pedat o ¢wierénute wczesniej niz to zapisat Chopin.

s 37 t. 81-83 Znaki zdjecia pedatu [ w t. 81 i 83 okreslajg najkrotsze
i najdtuzsze z mozliwych przetrzymanie pedatu wzigtego na po-
czatku t. 81.

16. Preludium b op. 28 nr 16

s 38 t. 2-8 | 18-25 Nalezy zachowac¢ oryginalng pedalizacje, dajaca
slawinowy” efekt dzwiekowy zaréwno na fortepianach z czasow
Chopina, jak i dzisiejszych (por. Sonate b op. 35, cz. I, t. 5-15).
Pedalizacje te zanotowat Chopin $wiadomie, zapewne po wypro-
bowaniu jej przy instrumencie (w t. 2-3 w autografie wida¢ skre-
Slenia wpisanych poczatkowo oznaczen zmiany pedatu co pét
taktu). Stosowany przez wiekszo$¢é pianistow krotki pedat na
1.1 3. ¢wierénucie tych taktow niweluje w znacznym stopniu éw
zamierzony przez Chopina efekt.

17. Preludium As op. 28 nr 17
s 43 t. 38 L.r. W razie trudnosci z objeciem akordéw 2. potowy taktu,
najwyzsze ich nuty, as’ lepiej wykonac¢ pr.r.

s 44 t. 43 i 47 Arpeggio z przednutkami w t. 43: %
&

Przednutki antycypowane (ostatnie h' razem z akordem l.r.).
Analogicznie w t. 47.

t. 56 pr.r. Przednutki tatwiej wykonaé nastepujacym palcowaniem:

, dotaczajgc dolny dzwiek akordow, as’ dol.r.

1
Pierwszg z przednutek, 2 nalezy uderzy¢ razem z d” i akordem L.r.

s 45 t. 65-87 Czyste zmiany harmonii, a rédwnoczes$nie dtuzsze wy-
brzmienie nuty pedatowej As; mozna osiagng¢ poprzez szybka
zmiane pedatu w oznaczonych miejscach. Mozna réwniez uzyé
$rodkowego pedatu (prolongatora), przechwytujgc nim dzwiek
As; w t. 67 i przetrzymujac go az do konca utworu.

t. 88-90 Czyste wybrzmienie koncowego akordu As-dur wraz
Z jego podstawg As; mozna uzyska¢ rowniez bez uzycia $rodko-
wego pedatu (patrz poprzednia uwaga). Wymaga to zastosowania

,niemego” chwytu nuty basowe;j:
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18. Preludium f op. 28 nr 18

s- 47 t. 18 Tryl nalezy rozpoczac¢ od nuty gtéwne;.

21. Preludium B op. 28 nr 21

Pedalizacja. W podstawowej figurze akompaniamentu pedat nalezy
zdejmowac stopniowo, miekkim ruchem. Przy takim wykonaniu catkowi-
te zwolnienie pedatu moze nastgpi¢ nieco podzniej niz to wynika
z oznaczen Chopinowskich.

s 52 t. 18-19 Na dzisiejszych fortepianach, w celu przedtuzenia

brzmienia nuty basowej Ges; mozna nie zmienia¢ pedatu na
przejsciu taktow.

22. Preludium g op. 28 nr 22

s 54 t. 1-4, 9-12 i 35-38 Interpretacja niekonsekwentnego w Zzrédtach

tukowania l.r. moze budzi¢ watpliwosci. Zdaniem redakcji od-
mienne tukowanie analogicznych odcinkéw nie musi implikowa¢
réznic w wykonaniu. tuki wskazujg tu bowiem raczej na artykula-
cje legato niz energetyke prowadzonej w oktawach frazy. W
praktyce mozna wiec zaproponowaé nastepujace ujednolicenie
Chopinowskiego tukowania w tych taktach:
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Interpretacje te zdajg sie potwierdza¢ znaki —— (diminuendo
lub dtugi akcent), odnoszace sie do obu rgk i oznaczajgce
przede wszystkim akcenty: dla rozpoczynajacej takt oktawy I.r. i
nastepujgcego po niej akordu pr.r. (szczegdlnego rodzaju Chopi-
nowska ,poliakcentacja”).

t. ostatni Dwa tuki przed koncowym akordem wyznaczajg jego
podziat pomiedzy rece. Oba tuki lub tylko gérny moga tez ozna-
czaé arpeggio. Uwzglednienie tych mozliwosci daje nastepujgce
warianty wykonania tego taktu:

1) przednutka, a nastepnie niearpeggiowany akord obu rak,

2) ciagte arpeggio w obu rekach (od G; do g'),

3) przednutka w l.r., arpeggio w pr.r.

3 ) 3 o)
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23. Preludium F op. 28 nr 23

s 56 t. 2, 6, 10i 18 l.r. Rozwigzanie trylu z przednutkami w t. 2:

S WTITIIIIN

4 I
Analogicznie wt. 6, 10 i 18.

24. Preludium d op. 28 nr 24

Lewa reka. Nalezy zwr6ci¢ uwage na przetrzymanie 2. szesnastki,
zaznaczone przez Chopina w figurach poczatkowych taktéw. Ma ono
zasadnicze znaczenie dla pewnosci chwytu szerokiej pozycji i w miare
mozliwosci powinno by¢ stosowane w catym preludium.

s- 57 t. 7i 25 pr.r. Najlepsze rozwigzanie ozdobnika w t. 7:

Analogicznie w t. 25.

s. 58 t. 10 i 28 pr.r. Rozwigzanie trylu z przednutkami w t. 10:

Analogicznie w t. 28.

t. 12, 16, 30 i 34 pr.r. Tryle nalezy rozpoczyna¢ od nuty gtéwnej.

Komentarz wykonawczy

25. Preludium cis op. 45

Podane przez nas warianty Chopinowskiej pedalizacji (oznaczenia

w nawiasach lub bez) nalezy odczytywac nastepujgco:

— w t. 5-6 i analog. znaki (#) i # okreslajg najwczesniejszy i najpdz-

niejszy moment puszczenia pedatu wzietego na poczatku figuracji I.r.;

w praktyce mozna poleci¢ migkkie, stopniowe zdejmowanie pedatu

pomigdzy tymi znakami;

— w t. 8-9 pedat nalezy wzigé na ostatniej 6semce t. 8 lub na poczatku

t. 9 i trzymac przynajmniej do kohca t. 9; podobnie we wszystkich ana-

logicznych miejscach;

— w t. 35-36 do uznania wykonawcy pozostawiona jest zmiana pedatu

w potowie t. 35; zdaniem redakcji, uwzgledniajgc te zmiane, lepiej

wzig¢ nowy pedat dopiero na 6. 6semce taktu; niezaleznie od tego,

ktérg z mozliwosci przyjmiemy, wybér momentu puszczenia pedatu —

jak wyzej dla t. 5-6.

s 63 t. 33 Decydujac sie na puszczenie pedatu w potowie taktu, moz-
na dla zachowania podstawy basowej zastosowac¢ ,legato har-
moniczne” (przetrzymywanie palcami sktadnikéw harmonii):

ﬁ ; 5‘ '§|

Red * % %
Analogiczny chwyt mozna zastosowacé w t. 57.

s- 66 t. 84 L.r. Jako uzupetnienie Chopinowskiej pedalizacji redakcja

poleca ,legato harmoniczne” (patrz wyzej), polegajgce na zatrzy-
maniu 6. 6semKki, cis, do momentu wzigcia pedatu na a.

t. 88-89 Na dzisiejszych fortepianach dla zachowania ciggtosci
brzmienia lepiej nie zmienia¢ pedatu na przejsciu taktow.

Jan Ekier
Pawet Kaminski



KOMENTARZ ZRODLOWY /SKROCONY/

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz przedstawia w skroconej formie zasady redago-
wania tekstu nutowego poszczegodlnych utworéw i omawia wazniejsze
rozbieznosci pomiedzy zrédtami autentycznymi; sygnalizuje ponadto
najczestsze odstepstwa od tekstu autentycznego spotykane w wyda-
niach zbiorowych dziet Chopina redagowanych po jego $mierci. Do-
ktadnag charakterystyke zrédet, ich filiacje, uzasadnienie wyboru zrédet
podstawowych, szczego6towe zestawienie wystepujgcych miedzy nimi
roéznic, a takze reprodukcje charakterystycznych ich fragmentéw zawie-
ra oddzielnie wydany Komentarz zrodtowy.

Skroty: pr.r.— prawa reka, I.r. — lewa reka, t. — takt, takty. Znak — symbolizuje
powigzanie zrodet, nalezy go czyta¢ jako ,i opierajace sie na nim”.

1-24. Preludia op. 28

Zrodta

A Autograf wszystkich 24 preludiow, 22 | 1839 przestany z Majorki
Julianowi Fontanie do skopiowania (Biblioteka Narodowa, War-
szawa). A stuzyt za podktad dla pierwszego wydania francuskie-
go. Liczne skreslenia i poprawki, z ktérych duza czes$¢ dotyczy
oznaczen wykonawczych, $wiadczg o starannym opracowaniu A
przez Chopina. Mimo to zawiera on takze réznego rodzaju btedy
i niescistosci notacji, przede wszystkim znaczng w niektorych
preludiach liczbe opuszczen znakéw chromatycznych.

KF  Kopia A sporzgdzona przez J. Fontange (zaginiona, fotokopia

w Towarzystwie im. F. Chopina, Warszawa). KF stuzyta za pod-
ktad dla pierwszego wydania niemieckiego. Kopista odtworzyt
tekst A na ogodt wiernie, nie ustrzegt sie jednak pewnej liczby
btedow, z ktoérych najpowazniejsze to opuszczenia taktow w Pre-
ludiach gis nr 12'i B nr 21. Chopin nie korygowat KF.
Widoczne w kilku preludiach otéwkowe naniesienia (przede
wszystkim uzupetnienia znakéw chromatycznych) pochodza od
wieloletniego wtasciciela rekopisu, Hermanna Scholtza, ktéry
opart na KF redagowane przez siebie wydanie Preludiéw (Pe-
ters, Lipsk 1879).

Pojedyncze rekopisy o$miu preludiow (nr 2, 3, 4, 6, 7, 9, 17, 20).
Omawiamy je jako zrédta dodatkowe przy poszczegélnych prelu-
diach.

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, Ad. Catelin et C'® (Ad®.C.(560)
& C'®), Paryz VIII 1839. Wf1 oparte jest na A i nie byto korygo-
wane przez Chopina. Korekte Wf1, w tym uzupetnienia znakéw
chromatycznych i pedalizacji, przeprowadzit J. Fontana (patrz
cytaty o Preludiach... przed tekstem nutowym).

Wf2 Drugi naktad Wf1 (ta sama firma i numer), dokonany wkrétce po
pierwszym. W Wf2 wprowadzono szereg zmian, w wiekszosci
poprawek btedéw Wf1; najprawdopodobniej takze tej korekty do-
konat J. Fontana, cho¢ udziatlu Chopina, choc¢by posredniego,
nie mozna catkiem wykluczyé. Istnieja egzemplarze Wf2 réznia-
ce sie ceng na oktadce.

Wf3 Trzeci naktad Wf1, Brandus et C*® (B et C'® 4594), Paryz XII
1846, i jego pdzniejsze wznowienia. Jesli chodzi o tekst muzycz-
ny, Wf3 jest identyczne z Wf2.

wWf = Wf1, Wf2 i Wf3.

WfD, WfJ, WfS, WfSz — egzemplarze lekcyjne Wf z naniesieniami
Chopina, zawierajgce palcowania, wskazéwki wykonawcze, wa-
rianty, poprawki btedow druku:

WfD — egzemplarz ze zbioru nalezgcego do uczennicy Chopina,
Camille Dubois (Bibliotheque Nationale, Paryz),

WfJ — egzemplarz ze zbioru nalezgcego do siostry Chopina, Lu-
dwiki Jedrzejewiczowej (Towarzystwo im. F. Chopina, Warszawa),
WFS — egzemplarz ze zbioru nalezgcego do uczennicy Chopina,
Jane Stirling (Bibliothéque Nationale, Paryz),

WfSz — egzemplarz ze zbioru nalezacego do uczennicy Chopi-
na, Marii Szczerbatow (Houghton Library, Nowy Jork).

Zestaw preludidw, zawierajgcych Chopinowskie badz mogace
pochodzi¢ od Chopina adnotacje, jest w kazdym z powyzszych
zbioréw inny:

WfD — Preludianr 1, 3,4,6,7,9, 11-13, 15, 17-21, 23 i 24,

WfS — Preludia nr 2-4, 6,7, 9, 11, 13-15, 17, 20, 21 i 24,

WfJ — Preludianr 4, 6, 9, 11, 15, 17 i 21,

WfSz — Preludianr 7, 11 i 16.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (6088), Lipsk IX
1839. Wn1 oparte jest na KF; wprowadzono w nim liczne adiu-
stacje, popetniono tez jednak sporo btedéow w odczytaniu pod-
ktadu. Chopin nie brat udzialu w przygotowaniu Wn1. Istniejg
egzemplarze Wn1 réznigce sie oktadka, publikowano je takze
w wersji podzielonej na 4 zeszyty po 6 preludidow.

Wn2 Drugi naktad Wn1 (ta sama firma i numer), ok 1868. Poprawiono
w nim wiele btedoéw i wprowadzono szereg dowolnych zmian.

Wn3 Trzeci naktad Wn1 (ta sama firma i numer), z dalszymi niewiel-
kimi zmianami. Istniejg egzemplarze obu wersji Wn3 (cato$¢ lub
4 zeszyty), a takze z dodrukiem zmienionych w 1872 roku cen na
oktadce.

Wn =Wn1, Wn2iWn3.

Wa1 Pierwsze wydanie angielskie, podzielone na dwa zeszyty zawie-
rajgce odpowiednio 14 i 10 preludiéw, Wessel & C° (W & C° 3098
i 3099), Londyn | 1840. Wa1 oparte jest na Wf2; wprowadzono
w nim szereg adiustacji, m.in. dodano palcowanie kilku prelu-
diow. Chopin nie brat udziatu w jego powstaniu.

Wa2 Drugi naktad Wa1 (ta sama firma i numer), po 1855. Wprowa-
dzono w nim niewielkie poprawki. Redakcja WN miata do wgladu
jedynie pierwszy zeszyt Wa2.

Wa = Wa1liWa2.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy A. W kilku miejscach, w ktérych mozna
podejrzewac btagd Chopina, poréwnujemy A z oddzielnymi rekopisami
poszczegoblnych Preludiow. Bierzemy pod uwage noszgce $lady opra-
cowywania z Chopinem egzemplarze lekcyjne.

Dedykacja

W A (—KF—-Wn) widoczna jest dedykacja ,a son ami J. C. Kessler”.
Jednak w liscie z marca 1839 r. Chopin pisat do Fontany: ,Bardzo bym
chciat, zeby moje Preludia byly dedykowane Pleyelowi [...]. Kesslerowi
nic. [...] O zmianie dedykacji powiesz Probstowi” (pos$redniczgcemu
miedzy Chopinem a wydawcag niemieckim). Zmiane te uwzgledniono
w Wf (—»Wa), takze w KF dokonano odpowiedniej poprawki. W tej
sytuacji ukazanie sie¢ Wn z pierwotng dedykacjg dla Kesslera wyttuma-
czy¢ mozna nieporozumieniem lub niechecig do zmiany gotowej juz —
by¢é moze — strony tytutowej. Niewykluczone jednak, ze Chopin, korzy-
stajgc z ograniczonego ze wzgledéw handlowych zasiegu poszczegdl-
nych wydan, postanowit w koncu uhonorowaé jednym opusem dwie
osoby, Francuza wydaniem francuskim, Niemca — niemieckim.

1. Preludium C op. 28 nr 1

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego

Patrz wyzej 1-24. Preludia op. 28.

13 4 1820, 23 i 25-26 pr.r. W Wn2 zmieniono dowolnie autentycz-
ne kwintole na rytm taki, jak w pozostatych taktach.

t. 34 lL.r. W Wf (—-Wa) oprécz trzech dzwiekédw przetrzymanych
z poprzedniego taktu wystepuje jeszcze btedna nuta E.



2. Preludium a op. 28 nr 2

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

Zrédta dodatkowe

As  Szkicowy, zapisany w skrotowej formie, autograf catego Prelu-
dium w wersji bardzo zblizonej do ostatecznej (zbiory prywatne,
fotokopia w Towarzystwie im. F. Chopina, Warszawa).

KGS Kopia George Sand, sporzgdzona prawdopodobnie na podstawie
Wf1 (zbiory prywatne, fotokopia w: Korespondencja Chopina
z George Sand i jej dzie¢mi, red. K. Kobylanska, Warszawa 1981).

s- 14 t. 1 W Wa i w cze$ci pozniejszych wydan zbiorowych zmieniono
dowolnie oznaczenie metrum z ¢ na C.

t. 1-2 Notacja A: zostata w Wf (—Wa) spro-
wadzona do postaci jednogtosowej, jak w nastepnych taktach.
Uproszczenie to, sprzeczne zapewne z intencjg Chopina, wigza¢
nalezy raczej z trudnosciami graficznymi w oddaniu pisowni ory-
ginalne;j.

t. 5, 10, 17 i 20 pr.r. Podajemy notacje przednutek wedtug A
(—-Wf—Wa). W KF (—Wn) zapisano je jako przekreslone; takie
niedcisto$ci w pisowni ozdobnikéw sg typowe dla Fontany jako
kopisty. W WfS Chopin przekreslit przednutki w t. 17 i 20, za-
pewne korygujac na lekcji niewtasciwe ich wykonanie. Por. Ko-
mentarz wykonawczy.

3. Preludium G op. 28 nr 3

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

Zrédto dodatkowe

KFI Kopia Fontany dokonana na podstawie zaginionego autografu
wczesniejszej redakcji Preludium (Towarzystwo im. F. Chopina,
Warszawa).

t. 1 W czesci pozniejszych wydan zbiorowych zmieniono dowol-
nie oznaczenie metrum z ¢ na C.
s- 16 t. 17 pr.r. KF ma w 2. potowie taktu btedny rytm J ﬁ . W Wn
zZmieniono go na J j co choc¢ rytmicznie poprawne, nie od-
powiada zapisowi Chopina w A (—-Wf—Wa).

t. 22-23 pr.r. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych dowolnie
przetrzymano tukami nuty e’ i g'.

t. 31 KF (—Wn) ma btednie cresc. jako okreslenie dynamiki.
Okreslenie to wystepuje takze w KFI, bylo wiec pierwotng kon-
cepcjag dynamiczng tego taktu, zmieniong nastepnie przez Cho-
pina na dim. wpisane w A (-Wf—Wa).

4. Preludium e op. 28 nr 4

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

Zrédta dodatkowe
As Jak w Preludium a op. 28 nr 2.
KGS Kopia sporzadzona przez George Sand, prawdopodobnie na pod-

stawie Wf1 (zbiory prywatne, fotokopia w: K. Kobylanska, Reko-

pisy utworéw Chopina, Krakéw 1977).

Komentarz zrédtowy

Przedtakt W KF (—Wn) przeoczono oznaczenie P.

t. 11 l.r. W Wn akord H-dis-a powtarzany jest btednie przez caty
takt.

t. 11 19 pr.r. W WED znajdujg sie znaki wskazujgce prawdopo-
dobnie sposéb realizacji przednutek. Znak w t. 19 zdaje sie utoz-

samia¢ -U z n Por. Komentarz wykonawczy.
t. 12 pr.r. Wariant ossia pochodzi z WfJ.

t. 16 pr.r. Pod obiegnikiem nie ma w zrédtach zadnego znaku. To
niewatpliwe przeoczenie Chopina wskazuje posrednio na gisis’,
ktore jako brzmigce a’ mogto sie Chopinowi wydawac¢ nie wyma-
gajacym znaku.

5. Preludium D op. 28 nr 5

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

s- 18 t. 13-16 i 29-32 pr.r. Dodatkowe laseczki ¢wierénutowe dla nut h’
w t. 13-16 i g’ w t. 29-32 podajemy wedtug A. Wskutek kreslen
w A laseczki te pominieto zaréwno w KF (—Wn), jak i w Wf (—Wa).

t. 16 pr.r. W KF t. 15-16 oznaczone sg jako powtorzenie t. 14, gdyz
kopista nie zauwazyt § wystepujgcego w A przed ostatnig nutg
t. 16 (w A tylko t. 15 jest oznaczony skrotem, t. 16 jest wypisany
nutami). Stgd w Wn ostatnig nutg tego taktu jest btednie ais?

6. Preludium h op. 28 nr 6

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

Zrédio dodatkowe
KGS Jak w Preludium e op. 28 nr 4.

s- 19 t. 7 pr.r. Arpeggio wpisane zostato do WfD.

$20 4 12.14 W A (-KF—Wn) brak kasownikéw obnizajacych cis na
¢ (we wszystkich oktawach). Uzupetniono je w Wf (—Wa).

t. 13, 15-17 i 20-21 Oznaczenia dynamiczne podane w nawia-
sach pochodzg z WfS. Wariantowe PP w t. 13 wpisane zostato
w WFJ.

t. 19 pr.r. Jako 2. ¢wiercnute dolnego gtosu podajemy cis’fis’
wedtug A. KF (—Wn) i Wf (—-Wa) maijg tu cis™g’ (jak w nastep-
nym takcie). Pomytke zaréwno kopisty, jak i sztycharza Wf mogty
sprowokowaé dwa czynniki:

— podobienstwo t. 19 i 20;

— nieco wyzsze, moggce sugerowac interwat sekundy, potoze-
nie gornej nuty dwudzwieku w A.

Prowadzenie gtoséw, analogiczne do uzytego w t. 15, réwniez
przemawia za fis’.

t. 22-23 I.r. tuk przetrzymujacy H+ znajduje sig w A (-KF—-Wn,
—Wf—Wa). Zostat on skreslony w WfS, zas w WfJ znajduje sie
palcowanie sugerujgce powtdrzenie H; w t. 23 — cyfra 5 wpisana
kolejno pod Hs w t. 22, oraz Hsi H w t. 23 (na podobne uzycie 5.
palca wskazat Chopin kilkakrotnie w innych utworach, np. w Nok-
turnach cis op. 27 nr 1, t. 13-14 i Hop. 32 nr 1, t. 26 i 36). Ude-
rzenie Hs w t. 23 wydaje sie wskazane ze wzgledu na rytmike
zasadniczego motywu oraz oryginalnag pedalizacje.
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7. Preludium A op. 28 nr 7

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

Zrédta dodatkowe

KXI Kopia nieznanego autora (Osterreichische Nationalbibliothek,
Wieden), przekazujaca by¢ moze wczesniejszg wersje okreslen
charakteru Preludium — Lento misterioso. Na takg mozliwo$¢é
wskazuje Lento, zanotowane poczgtkowo réwniez w A, nastep-
nie jednak skreslone i zastgpione przez Andantino.

KGS Jak w Preludium a op. 28 nr 2.

s 21 t. 11 pr.r. Na poczatku taktu w A (-KF—Wn1, —Wf) brak §

podwyzszajgcego d? na dis? Znak dopisany zostat w WS i WfSz.

t. 12 Podana w Komentarzu wykonawczym utatwiona wersja
akordu wpisana zostata w WfS.

t. 13 pr.r. Na 3. ¢wierénucie taktu brak w A (—-Wf—Wa) brak §
obnizajgcego ais’ na a’ Ten oczywisty btad poprawiony zostat
w KF (—Wn) i WfD.

t. 15 L.r. Na 3. ¢wierénucie w KF (—Wn) powtérzono btednie
poprzedni akord, e-a-e’.

8. Preludium fis op. 28 nr 8

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego

Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

Uzupetniamy milczgco liczniejsze w tym Preludium oczywiste opusz-
czenia znakéw chromatycznych w A (uzupetnien tych, w mniejszym lub
wiekszym zakresie, dokonano takze w pozostatych zrodtach).

s 21 t. 4 pr.r. W A (-KF—Wn) omytkowo brak § przed 4. trzydziesto-

dwadjkg ostatniej grupy.

s 22 t. 620 pr.r. W czes$ci pozniejszych wydan zbiorowych zmieniono

dowolnie ostatnig trzydziestodwodjke w 2. grupie z a% na fis2 W A
figura ta wypisana jest w obu taktach nutami (bez skrotowych
oznaczen powtérek) i bez poprawek, co wyklucza jakgkolwiek
mozliwo$¢ pomytki kompozytora.
Chopin nierzadko zwieksza rozpietos$¢ figuracji mieszczgcych sie
zasadniczo w obregbie oktawy, np. w Preludiach E nr 9,t. 2, 4 i 8,
Des nr 15, 1. 70 i 72-75, F nr 23, t. 14, czy w Etiudach As op. 10
nr 10, t. 61-62 i 68, F op. 25 nr 3, t. 18 i 20. Uzycie przez Chopi-
na w omawianym miejscu nuty a? miato zapewne na celu unik-
nigcie ukosnego brzmienia fis%f’ z nastepng nutg I.r.

t. 9 Lr. Tekst gtowny jest wersjg zrodet odczytang dostownie.
Jednakze widoczne w A kreslenia i poprawki w tej figurze po-
zwalajg na przypuszczenie, ze Chopin zapomniat postawié § ob-
nizajgcy gis na g, zwtaszcza jesli zmiany wprowadzat juz po na-
pisaniu nastepnej figury, w ktérej niewatpliwie wystepuje g (z §).
Mozliwos¢ te, dajgcg w rezultacie wersje analogiczng do t. 10,
uwzgledniamy w wariancie.

t. 13 pr.r. Przed 3. trzydziestodwdéjkg 3. grupy w A (—KF—Wn,
—Wf1) brak §. Jest to zapewne przeoczenie Chopina — w ogro-
mnej wiekszos$ci figur 3. i 5. trzydziestodwodjka tworzg pétton.
§ zostat dodany w Wf2 (—Wa).

s 23 t. 17 pr.r. Jako 3. trzydziestodwéjke 2. grupy wszystkie zrodta

majg h'. Jest to pozostawiona przez nieuwage nieskorygowana
pierwotna wersja — poczgtkowo w A 3. trzydziestodwodjka
w dwdch pierwszych figurach t. 15-18 byto b’; Chopin 7 razy (na
8 miejsc) zmienit je nastepnie na as’. O tym, ze przy poprawkach
zapomniat o omawianej nucie, dodatkowo $wiadczy pozostawie-
nie jej bez bemola.

t. 21 pr.r. Czwartg trzydziestodwojkg 3. grupy w A (—KF—Wn)
jest g% gdyz brak przed nig znaku chromatycznego. To niewat-
pliwe przeoczenie Chopina poprawiono w Wf (—Wa).

s 24 t. 23 pr.r. Przed 4. trzydziestodwojkg 3. grupy nie ma w A (—KF
—Wn1) zadnego znaku, nalezy wigc odczytywac jg jako dis® W Wf
(—Wa), a takze w Wn2 (—Wn3) dodano § (d%). W tym przypadku
uzupetnienie Fontany w Wf wydaje sie dyskusyjne, gdyz za dis®
przemawia szereg argumentéw zrédtowych i muzycznych:

— widoczne w sasiednich taktach kreslenia swiadczg o tym, ze
Chopin kontrolowat w A znaki chromatyczne;

— uzycie d" i d? po akordzie cis-moll w t. 24 zostato przez Cho-
pina oznaczone kasownikami zaréwno w pr.r., gdzie znak ten jest
konieczny, jak i w l.r., gdzie ma tylko znaczenie ostrzegawcze;
— podobnej kombinacji dzwigkéw opisujgcych akord durowy uzyt
Chopin na koncu t. 24 (a’ i cis? przy akordzie G-dur).

Poniewaz jednak przypadkowego opuszczenia kasownika przez
Chopina w omawianym miejscu (a co za tym idzie, trafnosci adiu-
stacji Fontany w Wf) nie mozna réwniez wykluczy¢, uwzglednia-
my obie mozliwosci, dajgc pierwszenstwo wersji A z dis®

9. Preludium E op.28 nr 9

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

Zrédto dodatkowe
KGS Jak w Preludium a op. 28 nr 2.

Sposoéb notowania rytmoéw punktowanych na tle triol w pr.r. odtwa-

rzamy za A (—KF); Taki zapis wystepuje w catej twoérczosci Chopina

(patrz poswiecony temu rozdziat w: Jan Ekier Wstep do Wydania Naro-

dowego, Zagadnienia edytorskie). W Wf (—Wa) i Wn przesunieto do-

wolnie szesnastki poza 3. nute triol. Nowsze wydania zrodiowe (Henle

Verlag od 1956, Edition Peters od 1985) przywracajg Chopinowska piso-

wnie. Pierwszym w historii fonografii wykonawca autentycznej koncepcji

rytmicznej jest Maurizio Pollini (Deutsche Grammophon Gesellschaft

1975). Sposdéb wykonywania tak zapisanych rytméw patrz Komentarz

Wykonawczy.

Z problemem tym wigze sie watpliwos¢ dotyczgca sposobu wyodreb-

nienia goérnego gtosu. Przyjmujemy wystepujacg w A w wiekszosci

wypadkéw notacje, w ktérej najwyzsze dzwieki akordéw naleza do obu
gtosow réwnoczesnie, tak iz gtos gorny stanowi tylko wydzielong czesé
figuracji, a nie catkiem niezalezng partie.

s- 28 t. 7 Na 3. éwierénucie taktu brak w A (—KF) kasownikéw obniza-
jacych fis na f. Uzupetniono je w Wf (—Wa) i Wn. Wersja z fis,
cho¢ brzmieniowo dopuszczalna, jest jednak nieprawdopodobna
ze wzgledu na nienaturalng ortografie akordu Fis/Ges-dur.
Chopin nie zakwestionowat drukowanych kasownikéw w zadnym
z trzech egzemplarzy lekcyjnych zawierajgcych jego adnotacje.

t. 9 L.r. Uzupetnienie oktawami linii basu wydaje sie wskazane ze
wzgledu na ksztalt motywu (por. t. 1), powtérzonego oktawami
w nastepnych dwoch taktach (t. 10-11).

t. 12 pr.r. W Wf (—Wa) przeoczono tuk tgczacy nuty h w konco-
wym akordzie i poprzedzajgcej go tercji.

L.r. W Wn mylnie odtworzono tuk przetrzymujgcy H+ jako taczacy
H1 z ostatnim E;.

10. Preludium cis op. 28 nr 10

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.



s- 26 t. 7 pr.r. Chopin omytkowo przedtuzyt kropka warto$é potnuty gis.

t. 18 pr.r. Jako dolng nute szesnastkowego akordu A (—Wf—Wa)
ma fis. Jest ono postawione w A nieco nieprecyzyjnie, tak iz
w KF (—Wn) odczytano je btednie jako gis.

11. Preludium H op. 28 nr 11

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

s- 27 t. 21 Przednutke i tuki odtwarzamy wedtug notacji A. W pozosta-

tych zrédtach zapis tego taktu ulegt znieksztatceniom:

— w KF (—=Wn) pominieto tuki, a przednutce nadano posta¢ 3’;
— w Wf (—>Wa) krzyzujace sie w A tuki odczytano btednie jako
oznaczenie f .

t. 23 pr.r. W zaznaczonym miejscu w WD znajduje sig¢ otdwkowa
kreska przecinajgca tuk.

12. Preludium gis op. 28 nr 12

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

s 28 t. 12 pr.r. Podajemy tukowanie A (—KF). Uwazajac je przypusz-

czalnie za nielogiczne, sztycharze (korektorzy?) pierwszych wy-
dan zmienili je:

— w Wf (—-Wa) jeden tuk konczy sie na 4. 6semce t. 12, a na-
stepny zaczyna od 6. 6semki tego taktu,

— w Whn pierwszy tuk przedtuzono do ostatniej 6semki t. 12.

t. 21-22 l.r. W Wf (—Wa) brak tuku przetrzymujacego H.

t. 21-22 i 25-26 pr.r. Majgce znaczenie tenuto tuki nad potnutami
w t. 21 i 25 w Wn dowolnie zmieniono na tuki przetrzymujgce h’
wt. 21-22 i a’ w t. 25-26. Podobne tuki w t. 22 i 26 pominigto.

t. 21, 24 i 25 I.r. W cze$ci pdézniejszych wydan zbiorowych prze-
trzymano dowolnie takze gorne nuty kwint konczacych te takty:
fiswt. 21-22 i e wt. 24-25i 25-26.

t. 23-24 pr.r. Najwyzszg nutg w t. 23 jest we wszystkich zrodtach
trzykrotnie cis? (§ dopisany otéwkiem w KF jest pézniejszym, obcym
dodatkiem — patrz charakterystyka KF). W wielu pézniejszych wy-
daniach zbiorowych, zapewne w celu uniknigcia uko$nego brzmie-
nia z ¢’ w t. 24, zmieniono jg dowolnie na ¢2 O ile jednak na
mozliwo$é omytkowego opuszczenia przez Chopina § w t. 23 nic
nie wskazuje, o tyle istniejg przestanki, by zakwestionowaé¢ celo-
wos$é postawienia § obnizajgcego cis’ na ¢’ wt. 24. Oto rekon-
strukcja, opierajgca sie na analizie rozplanowania tekstu i widocz-
nych poprawek, trzyetapowego procesu notowania w A t. 23-26:

Etap 1:

W tej wersji w t. 21-28 kolejne tonacje wystepujg w regularnych,
dwutaktowych odcinkach, unika sie tez wspomnianego uko$nego
brzmienia cis%c’. Ponadto przyjecie cis’ w t. 24 pozwala uzasad-
ni¢ (wygodg palcowania) wyjatkowa wartos$¢ rytmiczng ¢wierénu-
ty a’ w tym takcie — we wszystkich analogicznych miejscach (w
t. 21-22, 25-26, a zwtaszcza w konczgcym czterotakt t. 28) wy-

stepujg poétnuty.
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Mozliwe, ze powyzszg zmiane w t. 24 wprowadzit Chopin —
zmylony brakiem petnego zapisu t. 26 — w przeswiadczeniu, ze
wypisane t. 24-25 to rozpoczynajgce czterotakt t. 25-26.

Etap 3:

Chopin zrezygnowat z podwyzszenia na dis’ gornej nuty tercji na
4. 6semce w t. 24-26.

Podstawowy wniosek ptyngcy z powyzszej rekonstrukcji jest
nastepujacy: dokonane przez Chopina w t. 24-25 poprawki (eta-
py 2 i 3) miaty prawdopodobnie w jego intencji dotyczy¢ t. 25-26;
nie wptywa to na brzmienie tych ostatnich, pozwala jednak uznaé
za btedng pozostawiong w A wersje t. 24. Intencji Chopina w tym
takcie odpowiadatyby wiec wersja podana w pierwszym z powyz-
szych przyktadow (z cis’). Dlatego podajemy jg jako dopuszczal-
ny wariant dla tego taktu.

t. 30 pr.r. Przed ostatnig oktawg nie ma w A (—KF, Wf) zadnych
znakéw chromatycznych. Sg dwie mozliwosci:

— Chopin miat na mysli oktawe d-d? i zapomniat §f przy dolnej
nucie oktawy:

— Chopin miat na mysli oktawe dis’dis? i zapomniat # przy gor-
nej nucie oktawy:

Analiza notacji 3. ¢wierénuty t. 30 w A, w tym skreslenia przed
ostatnig oktawg taktu, nie daje podstaw do wyrdznienia ktorejs
z powyzszych wersji. Naszym zdaniem dolne nuty oktaw dopisa-
ne zostaty pozniej; przed dis’ Chopin zaczat pisac¢ #, ale zorien-
towat sie, ze jest on niepotrzebny i — zmylony tym — skreslit
takze § napisany wczes$niej przy gérnej nucie.

Analiza stylistyczna t. 29-32 przemawia natomiast wyraznie za
drugg z tych mozliwosci: t. 31-32 stanowig zasadniczo powto-
rzenie t. 29-30; i w jednej, i w drugiej parze taktéw przebieg
harmoniczny prowadzi do akordu e-moll (na poczatku t. 31 i 33);
w tej sytuacji jest znacznie prawdopodobniejsze, ze odpowiada-
jace sobie akordy w obu dwutaktach sg — oprocz pierwszego —
identyczne.

W Wn1 i Wa dodano § obnizajgcy dis’ na d’, w Wn2 przed oby-
dwoma nutami omawiane]j oktawy umieszczono §.

t. 32 I.r. W Wf (—Wa) pominieto tuk przetrzymujacy fis.

t. 36 pr.r. Na 5. 6semce taktu A (—Wf—Wa) ma oktawe gisis’-
gisis? KF (—Wn) ma przy niej jeszcze ¢wierénute fis?2 Miejsce to
Chopin poprawiat w A przynajmniej czterokrotnie. W$rod licznych
skreslen pozostawit wersje z fis? (jak w KF), ktérg to nute na-
stepnie wyskrobal, przypuszczalnie nie chcgc zaciemnia¢ obrazu
kolejnym kresleniem. Atrament nie zostat jednak usuniety catko-
wicie, co prawdopodobnie zmylito kopiste.

Jest to charakterystyczny przyktad Chopinowskiej ekonomii
dzwiekowej. Slady usuwania dobrze brzmigcych, lecz niepo-
trzebnych dzwigkéw znajdujemy w tym preludium takze w innych
miejscach (np. skreslone ¢wiercnuty ais’ na 2. i 3. czesci t. 39).
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s. 30

t. 64 Wf (—Wa) ma tu catotaktowy pedat. Nie uwzgledniamy tego
oznaczenia, dodanego przez Fontane w korekcie Wf1.

t. 70 lL.r. W duzej czesci pdézniejszych wydan zbiorowych zmie-
niono dowolnie 1. oktawe z E-e na Gis-gis. Kre$lenia i poprawki
w A dowodza, ze Chopin prébowat kilku innych mozliwosci
(w tym oktawy Gis-gis) i napisat E-e jako wersje ostateczna.

t. 78-79 Taktoéw tych brak w KF (—Wn). Ten charakterystyczny
btagd — tzw. haplografia — spowodowany zostat zapewne ich
podobienstwem do t. 76-77. Por. Preludium B op. 28 nr 21, t. 54.

13. Preludium Fis op. 28 nr 13

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

s. 31

s. 32

10

t. 1 Jako oznaczenie metrum zrédita podajg 3/2. Jest to pomytka
Chopina (wtasciwym metrum jest 6/4), zwigzana prawdopodob-
nie ze zmiang zapisu: Chopin zaczat pisa¢ Preludium dwukrotnie
mniejszymi warto$ciami rytmicznymi w metrum 6/8.

t. 4 12 pr.r. Wystepujgca na poczatku tych taktéw nuta cis’ ma
przyjeta przez nas wartos¢ o wt. 4io- wt 12w A (-Wf—>Wa).
Przy uwzglednieniu autentycznej pedalizacji obie formy zapisu
sg brzmieniowo rownowazne. KF ma w t. 4 jedynie f Whn za$
ma te btedng wartos¢ w obu taktach.

t. 6 pr.r. Zamiast konczacej takt pauzy KF (—Wn) ma btednie
kropki przedtuzajace warto$¢ drugiego akordu.

t. 7 i 9 pr.r. Przednutka w t. 7 ma w Wn2 postaé Fow czesci
pézniejszych wydan zbiorowych te nieautentyczng forme przed-
nutki przyjeto takze w t. 9.

t. 22 pr.r. W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych pierwsze
eis’ dolnego gtosu zastgpiono dowolnie pauzg 6semkowa.

t. 31 pr.r. W WfS pod koniec taktu znajduje sie niewyrazny wpis
otéwkowy, prawdopodobnie dokonany przez Chopina. Mozna go
odczytaé jako zapis nastepujacego wariantu:

(przy wykonaniu dopisanych drobnych nutek jako szesnastek —
pierwsza razem z h w l.r. — tworzg one analogie z szesnastko-
wymi motywami w t. 22, 24, 25 i 37). Powyzsze odczytanie ma
jednakze czesciowo hipotetyczny charakter, totez nie podajemy
go przy tekscie gtéwnym.

t. 31-32 pr.r. W Wf (—Wa) brak tuku przetrzymujgcego dis?

t. 32 pr.r. Najwyzszg uderzang nutg 1. akordu jest w A (—KF)
i pierwszych wydaniach h’. Porownanie z analogicznym t. 16
wskazuje na prawdopodobny lapsus calami Chopina — uprze-
dzenie nuty majgcej wystapi¢ w nastepnym akordzie (por. Balla-
dy g op. 23, t. 193 i F op. 38, t. 173). W WFS Chopin zmienit h’
na ais’.

t. 33-35 Oznaczenia pedatu w tych taktach umiescit Chopin nad
gérng pieciolinig, zapewne dla podkreslenia Scistego zwigzku
pedalizacji z brzmieniem dtugich nut najwyzszego gtosu. W wiek-
szosci pozniejszych wydan zbiorowych przeniesiono je na zwykte
miejsce (pod dolna pieciolinig).

14. Preludium es op. 28 nr 14

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

s. 33

t. 1 Oznaczenie Allegro zostato w WfS skreslone i zastgpione
przez Largo. Byla to zapewne robocza poprawka lekcyjna —
wskazanie sposobu ¢wiczenia, a nie zmiana koncepcji Prelu-
dium. Umieszczenie Preludium es z okre$leniem Largo pomie-
dzy Preludiami Fis — Lento i Des — Sostenuto wydaje sie ze
wzgledu na konstrukcje catosci cyklu nieprawdopodobne.

Wf (—Wa) ma btednie € jako oznaczenie metrum.

t. 5 Przed 9. 6semkg brak w A (—-Wf, - KF—-Wn1) kasownikow
podwyzszajgcych ces na c. Btad swoj poprawit Chopin dopisujgc
kasowniki w WFS.

t. 8 Niejasny w A znak dynamiczny na 4. ¢wierénucie taktu od-
czytano w KF (—-Wn) jako =——, a w Wf (—Wa) jako ——.

t. 14 Przed 8. 6semkg taktu w wigkszosci pdzniejszych wydan
zbiorowych dodano dowolnie bemole podwyzszajgce eses na es.
W niektérych wydaniach zmiane wysokosci tej 6semki potaczono
ze zmiang pisowni 4. i 6. 6semki z eses na d. Por. podobnego
rodzaju dowolne zmiany w finale Sonaty b op. 35, t. 35-37.

15. Preludium Des op. 28 nr 15

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

s. 34

t. 3, 7, 22 i 78 |.r. Laseczki przedtuzajgce brzmienie as na 2. i 6.
6semce taktu znajdujg sie w A w t. 3 (obie) i w t. 7 (pierwsza).
Réznicowanie wykonania pod tym wzgledem z pewnoscia nie le-
zato w intencji Chopina, totez ujednolicamy pisownie na wzér
zanotowanego najdoktadniej t. 3.

t. 4 pr.r. Konczacej takt grupie 7 nut nadano w Wa wartosci
szesnastek. Pozornie nieprawidtowa notacja oryginalna najpraw-
dopodobniej miata w zamys$le Chopina sugerowaé spokojne,
nieco wolniejsze wykonanie tej figury. Por. t. 79 tego Preludium,
a takze Preludium f op. 28 nr 18, t. 12 oraz Nokturny op. 9:
bnr1,t.73i Esnr2,t. 16.

t. 12 I.r. Na 3. 6semce w A (—KF—Wn1, —Wf) brak b obnizajg-
cego ¢’ na ces’. Chopin dopisat go w WfD i WFS.

t. 17 l.r. Jako 7. 6semke A (—Wf—Wa) ma samo f’. Prawdopo-
dobnie wskutek mylnego odczytania A, w KF (—Wn) wystepuje
tu sekunda es™f’. W tego typu sytuacjach autografy Chopina by-
wajg czasem trudne do rozszyfrowania, jednak to miejsce napi-
sane jest w A do$¢ czytelnie — rézni sie np. wyraznie od sekun-
dy es™f'w t. 15.

t. 19 L.r. Laseczka ¢wierénutowa przy ges postawiona jest w A
(—KF), zostata jednak przeoczona w pierwszych wydaniach.
W WS i WfD Chopin dopisat laseczki przy ges i as.

t. 21-22 Znak —— dopisany jest w WfS.
t. 26 pr.r. P dopisat Chopin w WfD.

t. 33 i 49 l.r. Jako ostatnig ¢wier¢nute A (-KF—-Wn, -Wf—Wa)
ma oktawe Cis-cis. W A wida¢, ze Chopin najprawdopodobniej
przerobit jg z napisanej poczatkowo seksty E-cis. We wszystkich
noszgcych slady opracowywania egzemplarzach lekcyjnych —
WfD, WfJ i WFS — oktawa zostata jednak zmieniona z powrotem
na sekste. Przyjmujemy E-cis jako ostateczng wersje, zastoso-
wang przez Chopina po — wielokrotnych by¢ moze — probach.



t. 34 i 50 Przejecie e przez pr.r. zaznaczone zostato w WfS.

t. 43-44 W Wf (—Wa) pominieto 2 w t. 43. W WfD Chopin dopi-
sat PP na poczatku t. 44.

s 36 t. 65 pr.r. Na poczatku taktu w A (-KF—>Wn, -Wf) # znajduje

sie omytkowo przed dis’. Btad zostat poprawiony w WfS.

s 37 t. 68 pr.r. W Wn przeoczono dis’ w poczatkowym akordzie.

t. 70 pr.r. Tekst gtowny pochodzi z A (-KF—Wn1). Przeciwko
pomytce Chopina w A przemawiajg nastepujgce argumenty:

— dolna nuta akordu (dis’) napisana jest w A bardzo wyraznie,
— oktawowe opdznienie dis™-dis? rozwigzuje sie w naturalny spo-
sob na sekste e’-cis?

— przejscie w akordach lub figuracji z odlegto$ci oktawy na wie-
kszg jest charakterystycznym dla Chopina chwytem pianistycz-
nym, por. np. Preludia fis nr 8,t. 6, Enr9,t. 2, cnr20,t.2i6,
Fnr23,t 14.

Podana w wariancie wersja wedtug Wf (—Wa; ma jg tez Wn2)
powstata zapewne w nastepstwie btedu sztycharza Wf, jednak
brak poprawek w egzemplarzach lekcyjnych dowodzi, ze byta
ona dopuszczona przez Chopina na lekcjach.

t. 75-76 pr.r. Podany w nawiasie tuk dopisany zostat w WfS.

t. 79 Znak sugerujacy sposob podziatu biegnika w stosunku do
l.r. znajduje sie w WfD.

t. 81-83 Moment puszczenia pedatu wzietego na poczatku t. 81
nie zostat w A okreslony (por. Komentarz wykonawczy). W KF
(—Wn) brak oznaczen pedalizacji w tych taktach. W Wf (—-Wa)
dodano — zapewne nieautentyczng — gwiazdke zdjecia pedatu
wt. 81.

16. Preludium b op. 28 nr 16

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

s 38 t. 1 Wf (—Wa) ma btednie € jako oznaczenie metrum.

t. 2 pr.r. W Wn omytkowo zamieniono 2. i 3. szesnastke, tak iz
poczatek taktu brzmi f?-es?-c-des?

t. 7 pr.r. Przed 13. i 15. szesnastkg w A (—KF, -»Wf) nie ma za-
dnego znaku chromatycznego. Wobec § przed potozong graficz-
nie na tej samej wysokosci 3. szesnastkg (a?) mozna mie¢ wat-
pliwosci, czy Chopinowi chodzito o a® czy as® Zdecydowanie
przewazajg jednak argumenty za dwukrotnym as?

— $cisle rzecz biorac, pisownia A oznacza takg wtasnie wersje,
gdyz b w tym kontekscie nie jest niezbedny;

— brak znakéw wskazuje na styszenie przez Chopina dwukrotnie
tego samego dzwieku; a® jako 15. nuta brzmiatoby w tym kontek-
$cie melodyczno-harmonicznym niezregcznie;

— w analogicznym t. 23 wystepuje dwukrotnie as®

Wa ma przyjeta przez nas wersje (z b przed 13. nutg taktu),
w Wn za$ dodano dowolnie b przed 15. nutg, co sugeruje postep
a*b*asg’® na ostatniej ¢wiercnucie taktu.

s 39 t. 12 13 pr.r. Przed 12. szesnastkg w A (—KF, —-Wf) brak f.

t. 16 I.r. Na 2. 6semce A (—»Wf—Wa) ma trojdzwigk a-c-ges’.
W KF ¢’ napisane jest niewyraznie (lub nie ma go wcale), tak iz
Wn ma tu jedynie septyme a-ges’.

t. 17 L.r. KF (—Wn) ma btednie es zamiast f w akordzie.
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s 40 t. 22 i 23 pr.r. W KF (—»Wn) brak § przed 7. szesnastkg w t. 22

i 3. szesnastkg w t. 23.

t. 23 pr.r. W wiekszosci pdzniejszych wydan zbiorowych zmie-
niono dowolnie 9. szesnastke z f° na fes®

t. 24 l.r. Jako 2. 6semke Wn ma btednie oktawe ges-ges’. Niekto-
re pézniejsze wydania zbiorowe dajg w tym miejscu ges-c-ges’.

17. Preludium As op. 28 nr 17

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego

Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

Uzupetniamy milczgco liczniejsze w tym Preludium oczywiste opusz-
czenia znakow chromatycznych w A (uzupetnien tych, w mniejszym lub
wiekszym zakresie, dokonano takze w pozostatych zrodtach).

Zrédta dodatkowe

AM  Autograf fragmentu (t. 65-72) wpisany do albumu Ignacego Mo-
schelesa z datg ,Paryz, 9 XI 1839” (British Library, Londyn).

KFI Kopia Fontany (Gesellschaft der Musikfreunde, Wieden), spo-
rzagdzona na podstawie zaginionego autografu wczes$niejszej re-
dakcji Preludium.

s 42 t. 5 l.r. W akordach 2. potowy taktu Wn nie ma as.

t. 11 pr.r. Do oktawy des™des? na 4. 6semce w czes$ci pozniej-
szych wydan zbiorowych dodano dowolnie nute g’

t. 19 pror. W A (-KF—-Wn, -Wf—->Wa) przed najwyzszg nuta
akordu na 5. 6semce taktu brak jest . O niemal pewnej pomyice
Chopina $wiadczg:

— 4 postawiony przed tg nutg w KFI,

— obecno$¢ w tym akordzie uderzanego lewg reka e’, ktore z f?
datoby niemitg stuchowo zbitke (por. t. 21, w ktérym podobnej
zbitki Chopin unika pomijajgc gis').

Pr.r. W ostatnim akordzie w KF (—Wn) przeoczono d’.

s 43 t. 37-42 W Wf2 (—»Wa) dodana zostata — najprawdopodobniej

przez Fontane — pedalizacja na wzor t. 5-10.

s. 44 t. 43 pr.r. W A znak arpeggia przed akordem na 4. 6semce zlat

sie z # przed przednutkg cis? dajgc w wyniku znak przypomina-
jacy b. Stad zaréwno w Wf (—Wa), jak i w KF (—Wn) brak arpe-
ggia, a ponadto w Wf (—Wa) 2. przednutka brzmi ¢2 Chopin po-
prawiat btedy Wf w egzemplarzach lekcyjnych: w WFS wpisat §
w miejsce §, w WD dopisat arpeggio.

t. 44-45 i 48-49 pr.r. W wigkszosci p6zniejszych wydan zbioro-
wych dodano tuki przetrzymujace h’ w t. 44-45 i cis? w t. 48-49.
tukéw tych nie ma w A (-KF—-Wn, -Wf—-Wa). Znajdujg sie
one w KFI, nie stanowi to jednak argumentu za przeoczeniem ich
przez Chopina w A, gdyz kopia ta przekazuje pierwotng koncep-
cje Preludium, réznigcg sie od ostatecznej, jesli chodzi o ude-
rzanie prawg reka dzwiekow na mocnych czesciach t. 19-50.
Swiadczg o tym — wraz z tukami w omawianych taktach — na-
stepujgce szczegoty wersji KFI: przetrzymanie gis’ w t. 19, cis?
w t. 20-21, h" w t. 43 (bez ozdobnika), brak f’ na poczatku t. 37,
akord na poczatku t. 47. Ewentualnemu pomytkowemu opusz-
czeniu omawianych tukéw przez Chopina przeczg takze wszyst-
kie trzy noszace $lady opracowywania egzemplarze lekcyjne
(WfD, WFS, WfJ), w ktorych ani jeden z tukéw nie zostat dopi-
sany.

t. 53 Znak dynamiczny — P lub PP — zostat wpisany przez
Chopina do WfD.

11
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s 45 t. 65 1.r. W A (-Wf—>Wa) nie ma f&. Jest to z pewnoscig niedo-

patrzenie Chopina — takt ten jest w A ostatni na stronie. Nie-
zmiennego zamiaru akcentowania takze tego dzwieku dowodzag
znaki jf& zarowno w KFI, jak i AM oraz $wiadectwo uczennicy
Chopina, pani Dubois (patrz cytaty o Preludiach... przed tekstem
nutowym). Sz znajduje sie takze w KF (—Wn).

t. 69 W czesci pézniejszych wydan zbiorowych akordy od 3. do
6. dsemki uzupetniono dowolnie nutami es’ i des’ w analogii do
t. 77.

t. 86-87 pr.r. W Wa i w wigekszosci pdézniejszych wydan zbioro-
wych przedtuzono kropkami — wbrew A (-KF—-Wn, -Wf) i KFI
— brzmienie éwierénut as’.

18. Preludium f op. 28 nr 18

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

s 46 t. 1 Wf (—Wa) ma btednie € jako oznaczenie metrum.

t. 8 W zrédtach przed przedostatnia nutg biegnika nie ma zad-
nego znaku chromatycznego (w obu rekach). Jest to z pewnoscia
pomytka, o czym Swiadczg podobne zwroty melodyczne w t. 4-5
(b na poczatku t. 5) i oktawe wyzej w omawianym takcie (es).
Por. komentarz do Preludium c op. 28 nr 20, t. 3.

t. 8 i 12 Biegniki w tych taktach zanotowane sg w Wn trzydzie-
stodwdéjkami. Mimo iz w t. 12 jest to formalnie uzasadnione, po-
zostawiamy pisownie Chopinowskg jako zastosowang prawdo-
podobnie celowo (trzydziestodwojki niepotrzebnie sugerowatyby
koniecznos$¢ znacznego przyspieszenia ruchu). Por. komentarz
do Preludium Des op. 28 nr 15, t. 4.

s- 47 t. 17 pr.r. W Wn1 przeoczono nute es’ w pasazu.

19. Preludium Es op. 28 nr 19

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego

Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

Pedalizacjg, oznaczong w A w kilku miejscach niedoktadnie, poprawiamy
wzorujgc sie na staranniej zanotowanych analogicznych fragmentach.

S48 ¢ 133 prr. Jako 3. 6semke A (-KF—>Wn1, »Wf—Wa) ma es’

W Wn2 zmieniono jg dowolnie na g’, zapewne w analogii do t. 9.
Wydaje sie jednak, ze réznica pomiedzy t. 1 i 9 byta przez Cho-
pina zamierzona, prawdopodobnie ze wzgledu na potgczenie z
poprzedzajacg harmonig (w t. 8-9) lub jego brak (w t. 1 i 33).
Por. podobne zréznicowanie pomiedzy t.1 i 9 w Etiudzie Es
op. 10 nr 11.

t. 9-12j 41-42 W Wf2 (—Wa) dodano tu pedalizacje (jeden pedat
na t. 9-12 i jeden na t. 41-42). Jest ona zapewne nieautentyczna
(awt. 9-12 z pewnoscig btedna).

t. 12 l.r. We wszystkich zrodtach 7. 6semka jest c. Istniejg jednak
przestanki, by podejrzewa¢, ze nute te postawit Chopin pomyi-
kowo zamiast es:

— kwinty rownolegte c¢-g? i ces-ges? w skrajnych gtosach
w potgczeniu z nastepnym taktem,

— brak pedalizacji w t. 9-12, sugerujacy, iz Chopin styszat tu
takg samg harmonie jak w t. 1-4,

— mozliwo$¢ lapsus calami Chopina, polegajgcego na uprze-
dzeniu nuty majgcej wystgpi¢ w nastepnym takcie (por. komen-
tarz do Preludium Fis op. 28 nr 13, t. 32).

12

Stwierdzenia powyzsze nie przewazajg jednak szali prawdopo-
dobienstwa na strong btedu kompozytora:
— niewatpliwe od strony zrodtowej kwinty réwnolegte w gtosach
skrajnych zdarzajg sie u Chopina (np. Preludium e op. 28 nr 4,
t. 3-4, Mazurek B op. 17 nr 1, t. 14-16, Scherzo E op. 54, t. 55-56),
— w oznaczeniach pedalizacji w tym Preludium zdarzyto sie
Chopinowi w A szereg niedoktadnosci, a nawet pomytek, Swiad-
czgcych o prawdopodobnym pos$piechu przy jej zapisywaniu.
Dlatego w tekscie gtownym podajemy wystepujgce w zrédtach c.
s. 50 t. 49 I.r. Tekst gtéwny — 8. 6semka g — pochodzi z A (—KF
—Wn1, -Wf—-Wa). W analogicznym t. 57 odpowiednig nuta
jest b. W t. 49-66 Chopin w 12 miejscach zmieniat w A wysoko$é
srodkowych nut triol, z czego 6 razy g na b w akordzie Es-dur.
W tej sytuaciji jest prawdopodobne, ze pierwszy takt tego odcinka
pozostat nieskorygowany przez nieuwage (przeoczenie poprawki
w jednym z Kilku podobnych miejsc czesto sie Chopinowi zdarza-
to — patrz np. komentarz do Preludium fis op. 28 nr 8, t. 17).
Dlatego wersje z b podajemy jako wariant.

t. 6361 I.r. Jako 7.1 9. 6semke Wn1 ma btednie Es i B.

s. 51 t. 69 W potowie taktu zaréwno w KF (—Wn), jak i w Wf (—Wa)

znajduje sie — dodana przez Fontane — gwiazdka zdjecia peda-
tu. W A znaku tego nie ma, co oznacza, ze nalezy az do konca
Preludium trzymaé pedat wziety w t. 68. Zaréwno efekt brzmie-
niowy (zatrzymanie pedatu), jak i notacja (brak #) sa charakte-
rystyczne dla Chopina i wystepujg w zakonczeniach bardzo wielu
jego kompozycji.

20. Preludium c op. 28 nr 20

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

Zrédta dodatkowe

AB  Autograf ofiarowany Alfredowi de Beauchesne, opatrzony datg
LParyz, 30 stycznia 1840” (Bibliotheque Nationale, Paryz). Za-
wiera pierwotng wersje utworu bez t. 9-12.

ASz Autograf wpisany do albumu Anny Szeriemietiew, opatrzony datg
LParyz, 20 maja 1845” (Rosyjska Biblioteka Panstwowa, Moskwa).

KGS Kopia sporzadzona przez George Sand, by¢é moze na podstawie
jeszcze innego, zaginionego autografu (zbiory prywatne, fotoko-
pia w: K. Kobylanska, Rekopisy utworéw Chopina, Krakéw 1977).

s. 51 t. 3 pr.r. Przed najwyzszg nutg ostatniego akordu w A (—KF

—Wn, —Wf), a takze w AB nie ma b, nalezatoby wiec czyta¢ e’
Jednakze Chopin postawit b w ASz i WFS, es’ znajduje sie tez
w KGS. Jest przy tym bardziej prawdopodobne, ze roznica ta nie
wskazuje na wahanie czy zmiane koncepcji Chopina co do tego
szczegotu, a powstata jedynie w wyniku przeoczenia. Podobnego
rodzaju opuszczenia znakéw chromatycznych, przywracajgcych
wtasciwe dla tonacji brzmienie, sg najczestszymi pomytkami
Chopina — patrz komentarz do t. 8 i 12 tego Preludium, a takze
do Preludiow A op. 28 nr 7, t. 13, fop. 28 nr 18, t. 8.

t. 5i9 l.r. W ASz tuk zaczyna sie od 2. éwierénuty.

t. 8 i 12 Okreslenie ritenuto wpisane jest w A (—KF) nad t. 8
(poczatek stowa juz pod koniec t. 7). Poniewaz t. 9-12 oznaczo-
ne sg skrotowo jako powtdrzenie t.5-8, nalezy ritenuto
uwzgledni¢ takze w t. 12, czego jednak Wf (—Wa) nie czyni.
Proces ksztattowania sig¢ ostatecznej formy Preludium — z adno-
tacji Chopina w A (patrz cytaty o Preludiach... przed tekstem nu-
towym) wynika, ze t.9-12 zostaty dodane do skonczonego
w pierwotnym zamys$le utworu pod wptywem czyjej$ sugestii —



sktania do przyjecia dalej idacej interpretacji A, w ktérej ritenu-
to uzyte jest tylko w t. 12. Prawdopodobnie bowiem Chopin
przepisywat w A t. 1-8 z wczesniejszej, 9-taktowej wersji Prelu-
dium, ze zwolnieniem pod koniec utworu, i nie zwrécit uwagi na
konieczno$¢ przeniesienia ritenuto. Z estetycznego punktu wi-
dzenia zwolnienie tempa tylko w t. 8 lub dwukrotnie w tak krotkiej
kompozycji wydaje si¢ nieuzasadnione.

W AB i ASz okreslenia tego brak. W Wn umieszczono je tylko
wt 11-12.

t. 8 (12) pr.r. W AB nuty g w 2 ostatnich akordach sg potgczone
tukiem. Poniewaz w tym autografie brak t. 9-12, nie jest pewne,
czy przetrzymanie to w petnej wersji utworu miatoby dotyczy¢
t. 8, czy 12, czy obu.

t. 812 pr.r. W A (—KF,Wf) przed szesnastkg brak § przywraca-
jacego d’. Chopin dopisat go w WfS, znajduje sie on takze w AB i
ASz.

t. 12 f dopisat Chopin w WfD.

t. 13 ff znajduje sie w AB.

21. Preludium B op. 28 nr 21

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

s. 52 t. 4 W A potnuta g’ miata poczatkowo trwaé caty takt. Punkt

przedtuzajacy jej warto$¢ zostat nastepnie przez Chopina skre-
Slony, zapewne ze wzgledu na przewidywane wykonanie prawg
rekg es’ na ostatniej 6semce taktu (potwierdza to wpisane do
WIS i WfJ palcowanie). Brak pauzy uzupetniajgcej rytm pr.r.
sprowokowat przypuszczalnie btedng notacje KF (—Wn), w kté-
rej owo es’, uderzane na 5. 6semce taktu, zamyka jako ¢wier¢nu-
ta fraze pr.r.

t. 6 L.r. Na 4. 6semce brak w zrédtach § przed gorng nuta.

t. 23 pr.r. Podajemy nie budzacg watpliwosci wersje A (—KF,
—Wf—-Wa). W Wn1 brak as? w przednutce i 1. ¢wierénucie.
W Wn2 przednutke ces%ces® zmieniono na des%des® W czesci
pozniejszych wydan zbiorowych dla tego taktu przyjeto dowolnie
wersje t. 31.

t. 23 i 31 pr.r. W A (-KF—-Wn1, —»Wf) brak b obnizajgcego a?
na as?

s 53 t. 41 pr.r. W czesci pézniejszych wydan zbiorowych sekste ges*

es’® uzupetniono dowolnie nutg a2

t. 45i 47 l.r. W t. 47 w WfS trzy ostatnie 6semki majg dopisane
wigzanie skierowane do goéry. Najprawdopodobniej oznacza to
przejecie ich przez pr.r., co odnotowujemy takze w analogicznym
t. 45.

s 54 t. 50 l.r. Jako ¢wiercnute Wn ma btednie oktawe As-A.

t. 50-52 pr.r. W Wn2 potnutom g-g’ w t. 50 i 52 oraz f-b-f’ w t. 51
dodano dowolnie kropki przedtuzajgce.

t. 54 W KF (—Wn) ten podobny do poprzedniego takt zostat
pominiety (tzw. haplografia) — por. komentarz do t. 78-79 Prelu-
dium gis op. 28 nr 12.

t. 55 1.r. Jako 4. 6semke Wn1 ma btednie B.

Komentarz zrédtowy

22. Preludium g op. 28 nr 22

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

s 54 t. 1 prr. W KF (—Wn1) brak tukow przetrzymujacych a i ¢’
W Wn2 dodano tuk tylko dla ¢’

t. 1-12 i 34-38 l.r. tukowanie analogicznych fraz jest w A
niekonsekwentne. Réznice dotyczg zaréwno dtugosci tukow, jak
i miejsc ich rozpoczecia i zakonczenia. Wiele z nich mozna ttu-
maczy¢ trudnosciami natury graficznej (brak miejsca wynikajacy
z samej faktury lub spowodowany kresleniami), a niekiedy po-
$piechem lub dodawaniem tukéw w réznym czasie. Okreslenie
intencji Chopina w sposoéb nie budzgcy watpliwosci nie wydaje
sie jednak mozliwe, totez odtwarzamy doktadnie zapis A, a pew-
ne sugestie dotyczgce jego interpretacji zamieszczamy w Ko-
mentarzu wykonawczym.

t. 8 pr.r. W A (—KF—Wn) takt liczy 7 6semek: |‘7J 13 | Powsta-
je zatem pytanie, jaka warto$¢ rytmiczng przewidywat Chopin dla
akordu: 6semki czy ¢wiercnuty? Poniewaz trzy pierwsze elementy
taktu — v, akord i ¥ — sg dos¢ doktadnie umieszczone nad trze-
ma pierwszymi 6semkami l.r., znacznie prawdopodobniejsza jest
warto$¢ 6semki. Taka interpretacje przyjeto tez w Wf (—Wa).

s 55 t. 22 i 30 Takty 17-24 opatrzone sg w rekopisach literami, uzy-
tymi nastepnie do skrétowego oznaczenia t. 25-32, bedgcych ich
powtdrzeniem. Przypadajgca na t. 22 (i 30) litere f’, w Wn1

btednie wydrukowano jako znak dynamiczny — f. W czesci
pozniejszych wydan zbiorowych to mylne oznaczenie przesunie-
todot. 23i 31.

t. 35-38pr.r. W A (-KF—Wn1, -Wf1) nie ma tukow przetrzymu-
jacych wewnetrzne nuty akordoéw. Nie wydaje sie to byé prze-
oczeniem Chopina — dotyczytoby wszak az 5 tukéw, a uderzanie
catych akordéw wspoétgra tu ze wzrastajacym natezeniem dyna-
micznym i emocjonalnym. tuki dodane zostaly w Wf2 (—Wa)
i Wn2. Poniewaz wspotudziatu Chopina w Fontanowskiej korekcie
Wf2 nie mozna catkiem wykluczy¢, wersje te podajemy w odsytaczu.

t. ostatni Zarébwno notacja, jak i sposéb wykonania (por. Komen-
tarz wykonawczy) koncowego akordu budzg watpliwosci. Poda-
jemy pisownie A; w Wf (—Wa) brak dolnego tuku, przednutka ma
postac¢ drobnej ¢wierénuty, a akord pr.r. poprzedzony jest wezy-
kiem arpeggia. KF (—Wn) ma nastepujacg notacje:

23. Preludium F op. 28 nr 23

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego

Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

s. 56 t. 13 l.r. Druga 6semka zapisana jest w KF niewyraznie, tak iz
w Wn odczytano jg btednie jako sekunde f’-g’.

t. 14 pr.r. W niektérych z pdzniejszych wydan zbiorowych zmie-
niono dowolnie 6. i 14. szesnastke z g% na h?

t. 15 i 16 l.r. Odtwarzamy notacje A. W pozostatych zrédtach
zapis wartosci rytmicznych ulegt réznorakim deformacjom.

t. 16 l.r. W KF (—Wn1) btednie pominigeto nute f2

t. 21 L.r. W Wn2 es? zmieniono dowolnie na ¢? Wtasciwy tekst
przywrécono w Wn3.

13
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24. Preludium d op. 28 nr 24

Zrédta i zasady redagowania tekstu nutowego
Patrz 1-24. Preludia op. 28 na stronie 6.

s. 57

s. 58

s. 59

s. 60

t. 5i 23 pr.r. Wn ma btednie a’ na koncu t. 5i e’ na koncu t. 23.
t. 17 pr.r. W KF (—Wn) 7> ma btednie wartos¢ ¢wierénuty.
t. 31 I.r. KF (—Wn) ma jako 2. szesnastke obu figur btednie D.

t. 42 I.r. Wf ma jako 2. szesnastke obu figur btednie ces, a Wa —
es. Wn ma btednie es jako 3. szesnastke w 2. potowie taktu;
w niektorych z pdzniejszych wydan zbiorowych takze w 1. poto-
wie taktu zmieniono ges na es.

t. 51 Znak dynamiczny w A jest niejasny: w KF (—Wn) odczyta-
no go jako f', w Wf (-Wa) — jako ff . Ze wzgledu na nastepu-

jace cresc. i po nim ff przyjmujemy f.

25. Preludium cis op. 45

Zrodta
[A1], [A2] — zaginione autografy przeznaczone na podktady dla pierw-

Wif1

Wif2

Wf3

wif
WfJ

szych wydan, francuskiego i niemieckiego (patrz cytaty o Prelu-
diach... przed tekstem nutowym). Poréwnujac te wydania mozna
stwierdzi¢ z duzym prawdopodobiefstwem, ze wczesniejszy,
nieco mniej starannie wykonczony autograf — [A1] — stuzyt za
podkiad dla wydania francuskiego. Posytanie wydawcy francu-
skiemu najwczesniejszego z 2 lub 3 autograféw edycyjnych stato
sie w pozniejszych latach niezmiennym zwyczajem Chopina.

Pierwsze, liczgce 3 strony, wydanie francuskie, M. Schlesinger
(bez numeru wydawniczego), Paryz 12 XII 1841. Preludium sta-
nowito czes$¢ antologii Keepsake des Pianistes, zawierajgcej

utwory 12 kompozytorow. Wf1 oparte jest na [A1] i — sgdzac ze
znacznej liczby btedéw — raczej nie byto korygowane przez
Chopina.

Drugie, oddzielne, liczace 7 stron, wydanie francuskie (ta sama
firma, M.S. 3518), dokonane wkrétce po pierwszym. Odtworzono
w nim — w kilku miejscach niedoktadnie — tekst Wf1 i dokonano
adiustacji, gtownie znakéw chromatycznych (ponad 50 uzupet-
nien), w ktérej jednak nie tylko nie usunieto najbardziej razacych
pomytek (np. w t. 43, 56 i 58), ale popetniono nowe (t. 18, 43,
48). Udziat Chopina w korekcie Wf2 jest wiec wykluczony.
Po6zniejszy naktad Wf2, G. Brandus et S. Dufour, Paryz po 1858.
Tekst nutowy i numer wydawniczy pozostaty niezmienione.

= Wf1, Wf2 i Wf3.

Egzemplarz Wf2 ze zbioru nalezgcego do siostry Chopina,
Ludwiki Jedrzejewiczowej (Towarzystwo im. F. Chopina, War-
szawa), zawierajgcy kilka poczynionych reka Chopina poprawek
btedéw druku.

Pierwsze wydanie niemieckie, Pietro Mechetti g™ Carlo (P.M.N°
3594), Wieden Xl 1841, oparte na [A2]. Wydanie stanowito cze$¢
albumu Beethoven, zawierajacego 10 utworéw réznych kompo-
zytorow. Chopinowska korekta Wn nie jest wykluczona. Istniejg
egzemplarze réznigce sie szczegétami oktadki.

Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & Stapleton (W & S N°
5297), Londyn | 1842, oparte na Wf1. Chopin nie brat udziatu
w jego powstaniu.

Zasady redagowania tekstu nutowego
Za podstawe przyjmujemy Wn, porownane z Wf.
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s. 62

W oznaczeniach pedalizacji wystepujg rozbieznosci pomie-
dzy Wn a Wf. Tam, gdzie sugerujg one rézne mozliwosci wyko-
nania, podajemy obie wersje; ze wzgledu na wygode zapisu
i zrozumiato$c¢ tekstu bez nawiaséw podana jest pedalizacja Wf.
Wprowadzamy kilka retuszéw w miejscach, w ktérych w wyda-
niach najprawdopodobniej niewtasciwie odczytano autografy.

t. 1 W czesci pdézniejszych wydan zbiorowych zmieniono dowol-
nie oznaczenie metrum z ¢ na €.

t. 2 pr.r. W Wn nie ma przednutki h’. Wydaje sie to by¢ przeo-
czeniem sztycharza, gdyz nieco wigkszy odstep miedzy pierw-
szymi dwiema ¢wierénutami oznacza prawdopodobnie, ze zapla-
nowano miejsce na przednutke, lecz zapomniano jg wysztycho-
wac. Por. Etiude fop. 10 nr 9, t. 64.

t. 6-7 i 87-88 Podajemy jeden znak —— w kazdej z tych par
taktow, w zgodzie z oznaczeniami, jakie ma wigkszos¢ analo-
gicznych miejsc. Notacja zaréwno Wf1, jak i Wn jest tu niedo-
ktadna: Wf1 w t. 6-7 i Wn w t. 87-88 majg — zapewne z powodu
umieszczenia tych taktéw w miejscu tamania wiersza — osobne
znaki w kazdym takcie; Wn nie ma znaku w t. 6.

t. 8 i analog. pr.r. Pierwszg oktawe w 2. potowie taktu Wn i Wf
na ogot notujg btednie jako é lub j‘ Jest to z pewnoscig wynik

niezrozumienia autografow.

Przedtuzamy trwanie 6. lub 7. 6semki, cho¢ w Zrddtach jest to
zanotowane niekonsekwentnie: Wf (-Wa) — w t. 8, Wn — t. 8,
22, 50 i 87. Naszym zdaniem nie ulega bowiem watpliwosci, ze
slegato harmoniczne” (przetrzymywanie palcami sktadnikéw har-
monii) nalezy tu zastosowa¢ we wszystkich podobnych figurach.

t. 9 pr.r. W Wf (—-Wa) brak przednutki na poczatku taktu.

t. 9 i analog. pr.r. Arpeggio znajduje sie tylko w Wn w t. 9. Wyda-
je sie, ze Chopin uwazat je w dalszym ciggu Preludium za oczy-
wiste, totez podajemy je w nawiasach we wszystkich analogicz-
nych miejscach. Arpeggio z repetycjg dolnego dzwigku jest jed-
nym z charakterystycznych Chopinowskich ornamentoéw.

t. 18 L.r. W Wf1 nie ma w tym takcie zadnych znakéw chroma-
tycznych (takze w pr.r.). Te niekompletng wersje w Wf2 btednie
zadiustowano dodajgc # przed 1. 6semka. Wn i Wa przez caty
takt majg d (z kasownikami). Odpowiednia odrgczna poprawka
znajduje sie tez w WfJ. § przed przedostatnig ésemka (G) znaj-
duje sie tylko w Wn.

t. 18-19 pr.r. tuk przetrzymujacy a znajduje sie tylko w Wn.
W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych przetrzymane jest nie
tylko a, lecz réwniez — dowolnie — fis’ i a’.

t. 22 l.r. Jako 3. i 4. 6semke Wf (—Wa) ma btednie gis’ i a’
W WfJ znajduje sie odreczna poprawka tego btedu.

t. 22 i 26 pr.r. W 2. potowie taktu w Wf (—Wa) nie zostato za-
znaczone przedtuzenie ani 1., ani 3. 6semki.

t. 31-32 Znak f zostat umieszczony w Wn w t. 32, zas w Wf
(—Wa) — w t. 31. Brak autograféw nie pozwala stwierdzi¢, czy
roéznica ta nie jest po prostu wynikiem niedoktadnego ich odczy-
tania przez sztycharzy. Do tekstu przyjmujemy bardziej, naszym
zdaniem, prawdopodobne umiejscowienie znaku w W¥.

t. 33-35 W Wf (—»Wa) jedynym oznaczeniem dynamicznym w tych
taktach jest —— w t. 34.

t. 36 Wn ma tu P, prawdopodobnie omytkowo, gdyz P wystepu-
je juz w t. 35. Dlatego przyjmujemy Pp z Wf (—Wa).



S.

S.

64

65

t. 43 pr.r. Jako 2. ¢wierénute Wf1 ma btednie c?as*ces’ co
w Wf2 ,poprawiono” na ces%as*ces®> W Wn i Wa nie ma btedu.

t. 48 pr.r. Wf (—-Wa) ma rytm J -h w najwyzszym gtosie. Wer-
sja ta jest zapewne btedna (niewykluczone, ze w [A1] rytm taki
wystepowat pierwotnie takze w t. 36, 40 i 44, w ktorych Chopin
nastepnie go zmienit; w omawianym takcie poprawka bytaby
przeoczona lub zrobiona niedoktadnie — na te ostatniag mozli-
wo$¢ wskazuje umieszczenie w Wf1 ostatniego ¢® wbrew warto-
$ciom rytmicznym po g?).

t. 49 pror. W Wn brak a? w akordzie. Przyjmujemy wersje Wf
(—Wa), gdyz poréwnanie z analogicznym t. 41, a takze niewat-
pliwe przeoczenie w Wn nuty w t. 54 wskazujg na wysokie praw-
dopodobienstwo omytkowego opuszczenia sktadnika harmonii
w tym miejscu.

t. 51 pr.r. Arpeggio znajduje sie w Wf (—Wa).

t. 52 l.r. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych zmieniono
dowolnie ostatnig nute z a’ na fis’.

t. 54 pr.r. W Wn brak gis’ w akordzie, co jest oczywistym bte-
dem.

t. 56 I.r. Jako 1. nute Wf ma btednie H:.

s. 66
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t. 58 pr.r. W 1. akordzie Wf (—Wa) ma btednie des’ i des? za-
miast d’ i d2 Chopin poprawit ten btgd w WfJ.

t. 62-63 Lukowanie w tek$cie gtbwnym pochodzi z Wn, w odsyta-
czu — z Wf (—Wa).

t. 67 i 71 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wn, warianty — z Wf
(—Wa). Chopin mégt sie waha¢ miedzy tymi wersjami:

— J odpowiada dotychczasowej postaci motywoéw;

— J J przygotowuje rytm t. 75, anonsujgc niejako przejscie do
zakonczenia.

t. 77-78 W Wf (—-Wa) ritenuto znajduje sie w 2. potowie t. 77.

t. 78 f znajduje sie tylko w Wn.

t. 79 W wiekszo$ci poézniejszych wydan zbiorowych dodano
dowolnie kreske taktowa przed Cadenzg.

Cadenza W Wf (—Wa) wydrukowano jg nutami normalnej wiel-
kosci i bez okreslenia a piacere. Por. podobnego typu niewta-
$ciwe odczytanie rekopisow w Mazurku C op. 24 nr 2, t. 70-88
czy Scherzu b op. 31, t. 281-284.

W Wf2 przeoczono okres$lenie dimin.

t. 90-97 W Wn brak tuku nad akordami.

Jan Ekier
Pawet Kaminski
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